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Jerzego Grzegorzewskiego portret
wielokrotny
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Maryla Zielinska, To. Biografia Jerzego Grzegorzewskiego, Teatr Narodowy, Warszawa
2023; Jerzy Grzegorzewski 1939-2005, red. Janusz Gdérski, Teatr Narodowy, Warszawa 2023

Tytut ksigzki Maryli Zielinskiej To. Biografia Jerzego Grzegorzewskiego
brzmi dobrze, mdgtby by¢ tytutem przedstawienia. ,To” intryguje, wskazuje
na tajemnice i o niej we wstepnych uwagach mowi autorka. O tajemnicy
powstawania dzieta, tajemnicy sztuki, tajemnicy talentu, ,ktory jest bardzo
blisko osobowosci, wrazliwosci”. Zapowiada prébe ,uchwycenia cztowieka, w
jego emocjach, myslach, relacjach z ludzmi, Swiatem, sztuka”(t. 1, oktadka).
,T0” jakkolwiek pojmowane jest - jak mowi Czestaw Mitosz - czyms ,,pod
spodem, czego nie podejmuje sie nazwac” (2002, s. 10). Dazenie do
uchwycenia , To”, tego, w biografii wydaje sie proba zmierzajaca do
niemozliwego. Ale tez takie dazenia bywaja inspiracja do wytezonych
poszukiwan, sprzyjaja kreatywnosci, prowadza do odkrywania nowych,

niebanalnych form opisu, jak to sie dzieje w ksiazce Zielinskiej. , To” okresla



- CO moZe najwazniejsze - stosunek autorki do Grzegorzewskiego, jego
osoby, zycia, sztuki, ktorej sie ,nie da sie wyttumaczy¢” jak méwi Stanistaw
Fijatkowski (2005, za: t. 1, s.7). Maryla Zielinska nie tylko zgadza sie z ta
opinig, ale konsekwentnie stara sie niczego nie ttumaczyc¢, nie postuguje sie
zadnymi koncepcjami psychologicznymi czy innymi, stara sie nie wskazywac
bezposrednio przyczyn i skutkow, nie formutowac ostatecznych wnioskéw i
sadow. Nie nazywac tego, o czym nie moze wiedzie¢, szczegdlnie wtedy,
kiedy to dotyczy inspiracji, przezy¢ i emocji bohatera. Ostroznie pisze: ,mégt

sie poczué...”, ,moze, a moze”.

W swoich poszukiwaniach idzie tropem Sladéw rezysera. To, jak wiadomo,
szczegOlnie trudne, kiedy przedstawienia odeszty, tak jak ich tworca. Co
pozostato po kilkunastu, juz prawie dwudziestu latach? Dokumenty,
materiaty archiwalne, fotografie, filmy, ale tez slady w pamieci ludzi, ktorzy
tak czy inaczej obcowali z Grzegorzewskim i jego teatrem. I to one przede
wszystkim ciekawig, ciggle jeszcze bywaja wyrazne, ozywione emocjami, a
nawet zatarte, migawkowe mowia wiele. Szczegolnie jesli jest ich wiele.
Trudno je tutaj zliczyé, w kazdym razie w wyznaniu autorki , setki ludzi
zadreczatam dociekaniami” (t. 2, oktadka) nie ma zadnej przesady. W ksiazce
dopuszcza do gtosu rodzine i znajomych z czasow dziecinstwa, kolegéw i
kolezanki ze szkoly podstawowej, z liceum, z 16dzkiej PWSSP, z warszawskiej
PWST i innych blizszych i dalszych znajomych z roznych lat, a takze
kelnerow czy kierowce. Bardzo wielu wspétpracownikow, aktorow i
pracownikow technicznych i administracyjnych niemal kazdego z blisko
dziewiecdziesieciu przedstawien realizowanych przez Grzegorzewskiego w
Elblagu, Olsztynie, L.odzi, we Wroctawiu, w Krakowie, Warszawie, Hadze,
Amsterdamie, Saint-Etienne, Lublanie. Niemniej imponujaca niz liczba
interlokutorow Zielinskiej jest jej umiejetnosé prowadzenia rozmowy

owocnej w interesujacy przekaz. W cytowanych w ksiazce fragmentach



wspomnien niewiele jest zdawkowych zdan i ogélnikow. Przy tym autorka
prawie nie korzysta z publikowanych wczesniej wywiadow (oczywiscie poza
wypowiedziami Grzegorzewskiego), wygrzebuje zupeinie nieznane
dokumenty, nagrania, fotografie, cytuje rzadko wykorzystywane teksty

krytyczne. Gromadzi imponujacy materiat i umie go wykorzystacé.

Ksigzka oparta na solidnych podstawach Zrédtowych, nie jest sensu stricto
ksigzka historyczna. Chodzi w niej o ,t0”, o ,uchwycenie cztowieka”, jego
zycia. Zielinska dalej podaza sladami Grzegorzewskiego, tym razem Sladami
jego sztuki, w ktorej droga do zblizenia sie do tajemnicy prowadzita przez
poszukiwanie ,tej”, wlasnie ,tej”, formy, kompozycji, rytmu, barwy, dZzwieku,
tonacji. A teatralna narracja przedstawien w sposob nadzwyczaj subtelny i
artystycznie wyrafinowany pozwalata na - jak to nazwat Stanistaw Radwan -
,wielos¢ ogladu tematu” (1988, za: t. 1, s. 495). Wydaje sie, ze tutaj nalezy
szuka¢ zrodet inspiracji oryginalnej, przemyslanej i frapujacej narracji
ksiazki. W kazdym razie narracja sprawia wrazenie scisle przylegajacej do
tematu, co wzmacnia jej wiarygodnosc i jest nadzwyczaj wazne w lekturze.
Autorka nazywa ksiazke ,, opowiescia biograficzng”, koncepcje jej formy
,portretem wielokrotnym” (t. 2, oktadka). Fotograficzne portrety wielokrotne
(ten Witkacego jest najbardziej znany, Barbara Hanicka narysowata tez
zabawny portret wielokrotny Grzegorzewskiego, jest w ksigzce) powstaja za
sprawa odpowiedniego ustawienia luster odbijajacych fotografowany obiekt.
Efektem wielokrotnego naswietlenia staje sie jeden obraz, ktéry pozwala w
multiplikacji wizerunkéw zobaczy¢ synteze wielu widokéw, wielu spojrzen.
Tutaj portret rezysera tworza odbicia jego obecnosci w pamieci ludzi i innych

przekazach. Ustawienie luster tez jest tu wazne, stad znaczenie narracji.

W opowiesci biograficznej Zielinskiej spotyka sie i splata narracja

odautorska, wypowiedzi uczestnikow zycia Grzegorzewskiego. Oraz bardzo



liczne ilustracje: fotografie i reprodukcje rysunkéw, obrazéw, dokumentow.
Swietnej jakosci, czesto zupelie nieznane, nieopatrzone, natychmiast
przyciggaja uwage. Idealnie dobrane do kolejnych stron tekstu stanowia
integralny element portretu wielokrotnego. Kazdy z tych elementow w inny
sposob, inaczej oswietla temat, krzyzuja sie i dopetniaja w obrazie.
Skojarzenie z obrazami nie jest przypadkowe, poszczegdlne czesci i rozdziaty
przywotuja kolejne etapy, momenty i aspekty zycia Grzegorzewskiego. Czesci
,Syniuczen”, ,Student” sa podzielone na tematyczne rozdziaty, kolejne na
teatry i na poszczegolne przedstawienia, az do ,, Koncowki”. Kazdy obraz jest
nieco inny i inaczej przywotywany. Autorka z duza inwencja roznicuje
kompozycje, styl, charakter kazdego z nich, starajac sie wydoby¢ to, co im

wspolne i to, co w kazdym momencie szczegolne, niepowtarzalne.

Obrazy - momenty portretu Grzegorzewskiego - nie sa zawieszone w prézni.
Pierwsze autorka umieszcza w bardzo rozlegtym krajobrazie zycia
politycznego, spotecznego, obyczajowego, studenckiego. Moze nawet zbyt
rozlegtym, ale z roznych wzgledow ciekawym, jak na przyktad obrazy szkét
artystycznych tédzkiej PWSSP i warszawskiej PWST opisane gtosami ich
absolwentow. Sylwetka Grzegorzewskiego wtapia sie w ten pejzaz (np.
rozdziat ,Narodziny rezysera w duchu odwilzy”) i bardzo wyraznie sie
wyodrebnia. Koncepty egzaminacyjne, obrazy i preferencje artystyczne
mowig 0 wyobrazni, wrazliwosci, ewentualnych inspiracjach, wspomnienia
kolegow i kolezanek z obu szk6t moéwia o jego sposobie bycia, upodobaniach,
pasjach, stylu zycia. Te mniej lub bardziej migawkowe wspomnienia daja
pewne wyobrazenie o Grzegorzewskim - studencie, dopekiaja je fotografie,
listy do dziewczyny, zabawne rysunki. Chociaz studiom plastycznym i
rezyserskim autorka poswieca tyle samo miejsca, wieksza wage przywiazuje
do okresu studiow w todzkiej PWSSP i studenckich przedstawien niz studiéw

i asystentur w szkole teatralne;j.



Najciekawsze, najbardziej oryginalne i odkrywcze, tez najobszerniejsze
partie ksigzki mowia o teatrze. Teatr byt dla Grzegorzewskiego, do czego
sam sie przyznawal, forma, sposobem zycia. Zielinska podaza jego tropem,
patrzy na teatr jako domene tworczosci, w ktérej sztuka i zycie splataja sie
nierozdzielnie. Takie spojrzenie rzutuje na portret rezysera, ale tez odstania
zycie teatru i jego twdrcéw. I to nie, trzeba to zaznaczyc, w sferze
sensacyjnych plotek i anegdot. Uczestnicy teatru Grzegorzewskiego
konkretnie i powaznie pytani o przedstawienia i teatry rezysera, powaznie
(co nie znaczy, ze bez poczucia humoru) wspominajg swoja prace i tez
momenty swojego i wspolnego zycia w teatrze. Tak przynajmniej mozna
sadzi¢ z cytowanych w ksigzce fragmentow. O czym mowia? Najwiecej o
procesie powstawania przedstawienia, o swoich 0wczesnych obserwacjach i
reakcjach na niezwyczajny sposob pracy i koncepty rezysera, o powstawaniu
rozwiazan scenicznych, realizacji scenografii i kostiumoéw, o zapamietanych
szczegotach przedstawienia, o swoich rolach, 6wczesnych obserwacjach i
dzisiejszych przemysleniach. Autorka nie weryfikuje ich pamieci (czasami
robia to koledzy aktorzy), czerpie wiedze z ich wspomnien, ale wyodrebnia
ich wypowiedzi z odautorskiej narracji. Cytujac, dopuszcza do gtosu licznych,
znanych, a czesto nieznanych, wspottworcow teatru. Kazdy gtos brzmi
inaczej, mowi o czym innym, zawsze subiektywnie, a wiec autentycznie.
Cytowane gtosy ozywiaja tylez narracje, co pamiec¢ zywego teatru. I
zaludniaja teatr rezysera, o ktérym mowil, Zegnajac sie z zespotem Teatru
Studio: ,«Niech kazdy do kazdego sie dostraja, a wtedy wybuchnie koncert»
[...]. Obojetnie, z jakiej intencji ptynie dziatalnos¢ rezysera, czy chce swoja
twdrczoscia podbic serce kobiety, czy wplynaé na losy spoteczenstwa, czy po
prostu zostawié¢ swdj slad i zaznaczy¢ siebie, to w kazdym wypadku jest
zwigzany czy zalezny od innych. To jest bardzo piekne w teatrze” (t. 2, s.

211). To Gombrowiczowskie ,dostrajanie” nie zawsze byto tatwe, o czym tez



mowi autorka. Dopuszczajac do glosu artystéw i pracownikow teatru,
ujawnia dla nich oczywiste, dla widzow nie zawsze, tajniki teatralne;j
wspottwdrczosci i wspotzycia. Pokazany w tej perspektywie teatr
Grzegorzewskiego nie przestaje by¢ teatrem autorskim, zjawiskiem
wyjatkowym, on sam wyjatkowa osoba, rezyserem wyjatkowo utalentowanym
i niezwyktym. To potwierdzaja gtosy wspottworcow przedstawien. Nie
przestaje by¢ artysta o wyjatkowej wyobrazni, wrazliwosci, intuicji. Taki
obraz takze wytania sie ze wspomnien wspottworcow. W ksigzce dopeiniaja
go zwiezle, Swietnie nakreslone (zna¢ w nich pidro doswiadczonej
teatrolozki) opisy ksztattow i form inscenizacji, niepowtarzalnego
»,imaginarium wyobrazni” rezysera, migawki scen, wnikliwe uwagi o jego
sztuce, dopetniaja je fragmenty opiséw i spostrzezen krytykow, fotografie

prob i przedstawien.

W obrazie pracy zespotowej pojawiaja sie zblizenia pojedynczych osdb:
Stanistawa Radwana, w ktérym autorka, nie bez racji, widzi najwazniejszego
wspottworce teatru Grzegorzewskiego, ,mediumicznych aktoréw” rezysera,
takich jak Marek Walczewski, szczegdlnie czujnych obserwatoréw prob,
ktorych pojedynczy gtos albo notatki zastepuja wielogtos zespotu.
Perspektywa rozszerza sie, bowiem autorka sytuuje rezysera i jego
przedstawienia w teatrach, w ktérych pracowatl. Burzy w ten sposéb nieco
chronologie, ale taki zabieg ma sens. Przypomina o wyczulonej wrazliwosci
rezysera na impulsy miejsca, czasu, okolicznosci. Potwierdzaja to dziatania
Grzegorzewskiego, wpisujacego swoje przedstawienia w konkretng
przestrzen architektury teatréw, nawigzujacego do ich przesztosci (np.
Wesele w Starym Teatrze i w Teatrze Narodowym), wrazliwego na panujaca
w danym momencie, w danym zespole, atmosfere pracy. A nawet na klimat
miasta, w ktorym mieszkatl i pracowal. Zielinska umiejscawia takze teatr

Grzegorzewskiego w zyciu spotecznym i politycznym, sledzac w jego w



przedstawieniach czujne reakcje na spoteczne wydarzenia i aktualng
kondycje spoteczenstwa. Wyrazone jezykiem dalekim od publicystyki, nie dla
wszystkich byly czytelne. Od kiedy Grzegorzewski zaczyna we Wroctawiu
(Teatr Polski), a potem w Warszawie (Teatr Studio, Teatr Narodowy) petnic¢
funkcje kierownika artystycznego, potem dyrektora, opis teatralnego
krajobrazu obejmuje caly teatr jako instytucje wraz z jej repertuarem, co
pozwala zobaczy¢ i ocenia¢ jego poczynania, nie sugerujac sie tylko ocenami
krytykow. A tez pozwala poznac jej kulisy. Wreszcie autorka przedstawia
teatr Grzegorzewskiego z perspektywy swiadkéw, uczestnikow przedstawien
i zycia teatralnego, przytacza bardzo zréznicowane opinie i oceny krytykow i

recenzentow.

Ksigzke otwiera historia rodziny Jerzego Grzegorzewskiego detalicznie
opisana z jednej strony w Swietle i klimacie rodzinnych wspomnien i
pamiatek, ktére przywotuja obraz rodzinnego domu, ciepta piekarni, barwny
portret ojca z czaséw prosperity. Z drugiej strony opisana w swietle realiow
czasu i miejsca, historii i szczegétowych dokumentéw, w tym historii
uporczywej walki ojca o utrzymanie piekarni, a po konfiskacie majatku o jego
odzyskanie w latach czterdziestych i piecdziesiatych. Jerzy Grzegorzewski
jest jedna z oséb wspominajacych magie piekarni, postac ojca. , Wypowiedzi
syna o ojcu zdradzajq podziw, organiczng sktonnos¢ do koloryzowania
realiow i stabos¢ do splendoru” (t. 1, s. 24) udowadnia autorka. I
réwnoczesnie odkrywa jego pamie¢ dziecinstwa, ojca, piekarni na innym
poziomie, w ,powidokach wspomnien” (t. 1, s. 44) mniej lub bardziej
zaszyfrowanych w teatrze - tapa piekarska, piec i ogien z ich
ambiwalentnymi konotacjami. To sztuka najwyrazniej skrywa i ujawnia Swiat
przezy¢, doznan, mysli, emocji rezysera. Mozliwe ich czesciowe rozpoznanie
we fragmentarycznych opisach dziesigtkéw przedstawien, w ich tematach,

obrazach, strukturze sa sugerowane, ale w duzej mierze zaleza od



czytelnika, od jego skojarzen i asocjacji. Zielinska pozostawia mu duzy
margines swobody odczytania, interpretacji zarowno sztuki, jak osoby
Grzegorzewskiego. Sktania do indywidualnej, osobistej lektury ksigzki.
Sprzyjaja temu takze jej rozmiary: dwa tomy, kazdy liczy ponad piecset
stron. Sita rzeczy wsrod mnostwa przekazow, informacji, szczegotow,
czytelnik sledzi i wylapuje to, co jest mu w jaki$ sposéb bliskie, co go

zaciekawi, zadziwi, poruszy.

Zycie rodzinne Grzegorzewskiego dalej jest tylko czasami wspominane,
bliskie mu kobiety jedynie bardzo taktownie przywotywane, z uwaga, ze
mimo rozstan przyjaznia sie i wspétpracuja z nim dalej. Poza teatrem
mozemy go zobaczyé na kortach tenisowych, na targach staroci, w
antykwariatach, na ulicach todzi, Amsterdamu, Warszawy, w kawiarniach.
Zycie osobiste rezysera wysuwa sie na plan pierwszy dopiero wtedy, kiedy
staje sie widocznym dla wszystkich dramatem zwigzanym z choroba
kardiologiczna i, niemozliwg do opanowania, choroba alkoholowa. Autorka
nie skrywa choroby, ujawnia dramatyzm sytuacji. Ostatnie lata zycia
Grzegorzewskiego w Teatrze Narodowym jawig sie jako czas eksplozji jego
talentu w pieknych, przejmujacych przedstawieniach - i czas, wstrzasajacego
w relacjach swiadkow, narastajacego procesu autodestrukcji. Zostaje tu
przypomniany az do ostatnich dni, ostatnich godzin, ostatniego momentu

zycia i Smierci (,Koncéwka”).

Opowiesc¢ biograficzna skomponowana z wielokrotnie oswietlonych, ale
fragmentarycznych obrazéw momentéw zycia, rozbudza wyobraznie i
wrazliwosc¢, odsyta do tego, co sie kryje pomiedzy nimi, ,pod spodem”, co
Maryla Zielinska nazywa talentem. Pisze: , «To» rozumiem takze jako
tajemnice talentu, ktory jest darem i przeklenstwem, wyrocznia losu

skazujaca cztowieka na koniecznos¢ wyrazenia sie poprzez sztuke i rzadko



dajaca poczucie spehienia” (t. 1, oktadka). Poetyka momentu i fragmentu
znowu przypomina o przedstawieniach rezysera. Glebokie slady obecnosci i
twérczosci Grzegorzewskiego w pamieci autorki, widoczne w narracji i catej
ksigzce, pozwolily jej powiedzie¢ o nim tak wiele i tak sugestywnie. Nie
pozwalajac zamkna¢ w kilku formutkach jego zycia i osoby. Nie pozwalaja tez

zamknaC w nich jego literackiego portretu.

Momenty zycia inaczej porzadkuje czas, ktory niesie zmiany, co najdobitnie;
pokazuja fotografie. Te zamieszczone w opowiesci biograficznej Maryli
Zielinskiej i te z niewielkiego albumu Jerzy Grzegorzewski 1939-2005
opracowanego przez Janusza Gdérskiego, z wyborem krétkich fragmentéw
zabawnych i przewrotnych tekstow Jerzego Grzegorzewskiego (wybdr:
Elzbieta Patasz). Razem z rysunkami, fotografiami, zazwyczaj ciekawie
komponowanymi w zblizeniach twarzy i podwdjnych portretach, w
przestrzeni teatru, kresla obraz rezysera przewaznie, cho¢ nie zawsze,
promieniujacego witalnoscia: skupionego na pracy artyste w ruchu, w
zamysleniu, rozbawionego przyjaciela o ogromnym uroku i poczuciu humoru,
kreatora swojego wizerunku pozujacego do zdje¢ na przyktad z pedzelkami w

ustach. ,Trzeba sie cieszy¢ tym, ze zyjemy” - mozna przeczyta¢ na oktadce.

Na koncu albumu Maryla Zielinska zamiescita ,Kalendarium post mortem” z
doktadnymi informacjami o ksigzkach, pismach, konferencjach, wystawach,
filmach i zdarzeniach poswieconych Jerzemu Grzegorzewskiemu po 2005
roku. Ksiazki, o ktérych tu mowa, starannie opracowane i pieknie wydane
przez Teatr Narodowy sa nastepna, bardzo wartosciowg, pozycja na tej

liscie.
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