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/ TEATR W KSIAZKACH

Gdzie jest teatr?

Magdalena Rewerenda

Dariusz Kosinski, Teatr, ktory nadchodzi?, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2023

Ksiagzka Dariusza Kosinskiego Teatr, ktéry nadchodzi?, obszerna nie tylko
objetosciowo, ale i myslowo, prowokuje do rozmowy i wlasnego wyboru
interpretacyjnych sciezek, za ktorymi osoba czytajaca zdecyduje sie podazy¢.
Dlatego tez - zachecona przez formute ksigzki - zamiast szczegdtowo
omawiac jej elementy, chcialabym opowiedzie¢, z jakimi pytaniami i
wnioskami zostawia mnie jej lektura. Na wstepie warto zaznaczyc¢, ze whrew
temu, co zdaje sie sugerowacé tytut, autor w zasadzie nie prébuje snuc
dywagacji na temat przysztego ksztattu polskiego teatru. Nie dowiadujemy
sie wiec, jaki zdaniem Kosinskiego teatr nadchodzi. Jednak, choc¢ tytuly
kolejnych czesci ksigzki zakonczone sa znakami zapytania (Byto?, Jest?,
Bedzie?), implikujac rodzaj zwatpienia, autor daje nadzieje, ze teatr byt, jest i
bedzie. W ksigzce pobrzmiewa przekonanie graniczace z pewnoscia, ze -

mimo nieustannych i odwiecznych kryzyséw, efemerycznej natury i, zdawac



by sie mogto, jego nieistotnosci w obliczu niestabilnej sytuacji na swiecie -
teatr nie przestanie istnie¢. Przekonanie to wynika z gtebokiej refleksji nad
zwigzkami miedzy jego obecna artystyczna i instytucjonalng kondycja a
przesztoscia. Kosinski zasiewa watpliwosci i stawia znaki zapytania tylko
dlatego, ze ,niepytanie prowadzi do martwoty, utraty sensu i prostej walki o
przetrwanie i zachowanie przywilejow” (s. 8). Niezaleznie od kryzysu jako
permanentnego stanu polskiego teatru (s. 159), lub moze wtasnie dzieki

temu kryzysowi, wcigz mamy o co pytac.

Na ksigzke sktadaja sie artykuly poswiecone réznym zjawiskom polskiego
teatru; napisane ze swada i erudycja, zacieraja granice miedzy tekstem
naukowym a publicystycznym. W swoich pierwszych wersjach, zanim zostaty
przez autora zebrane i ztozone w obszerna, liczaca ponad piecset stron
publikacje, funkcjonowaty niezaleznie na Yfamach rozmaitych czasopism'.
Kolejne rozdzialy mozna by zatem czytaé jako osobne felietony, jednak takie
ich potraktowanie odbytoby sie ze szkoda dla lektury. Przypadkowos¢ zbioru
przedrukéw, obejmujacego wachlarz tematdw tak szeroki, ze miesci analizy
dawno zapomnianych sztuk z XVIII wieku, refleksje na temat aktorstwa
realistycznego, komentarze do dwiescie piec¢dziesiatej rocznicy teatru
publicznego w Polsce czy zdarzenia zwigzane z premiera Kigtwy Olivera
Frljicia, jest pozorna. Znane teksty (czesto poddane godnej podziwu
autorefleksji, dokonanej po czasie, ktéry uptynat od publikacji pierwszej
wersji), oswietlone z nowej perspektywy, wskazuja na ciggtosci i zerwania,
szkicuja obraz nie tylko polskiego teatru, ale i spoteczno-politycznej sfery
publicznej, w ktorej jest zanurzony. Wybér artykutéw tworzy spdjna historie
mechanizmow, tendencji i mitéw, ktére wplynety na aktualny ksztalt
polskiego teatru. Jednoczesnie najbardziej interesujace wydaje mi sie nie to,
co Kosinski pisze, ale to, czego nie méwi wprost: to, co z wynika jego tekstow

i tworzy w moim przekonaniu myslowa dominante ksigzki jako catosci.



Jej podzial, wyznaczajacy niejako oS czasu i wskazujacy na analize zjawisk z
réznych momentéw w historii polskiego teatru, wydaje sie umowny, a
refleksje ze wszystkich czesci - nawet tych odnoszacych sie do przesztosci -
zmierzaja do diagnozowania teatralnej terazniejszosci. Dzieje sie tak,
poniewaz, jak pisze Kosinski, ,wszelkie analizy historyczne powinny
ostatecznie stanowié¢ materiat do myslenia lub dzialania we wspodtczesnosci”
(s. 39). Z jego refleksji, rozsianych po labiryntach wszystkich czesci i
rozdziatow, wytaniaja sie dwie funkcje kojarzenia faktéw historycznych ze
zjawiskami wspotczesnymi: wskazanie ciagtosci i powracania w zmiennych
wariantach tych samych strategii i problemoéw, z ktorymi polski teatr boryka
sie od co najmniej dwustu lat, oraz wyjasnienie ciagow przyczynowo-
skutkowych, ktére wptynety na widoczne w nim zmiany i reorientacje. W
ramach tej drugiej strategii - objasniania przemian - autor omawia np.
réznice w funkcjach teatru w XIX wieku i dzis, uwzgledniajac konsekwencje
tych réznic, a takze znaczenie, jakie miato powstanie teatru publicznego dla

spotecznej roli sztuki.

Wazniejsza jednak wydaje mi sie, i w sensie uwagi, jaka poswieca jej
Kosinski, i w sensie odkrywczosci jego spostrzezen, i jej znaczenia dla
myslenia o rozwoju teatru w przysztosci, strategia pierwsza, ktora
udowadnia relacje wynikania pomiedzy pozornie niepowigzanymi zjawiskami.
To w jej obrebie sugestywnie opisana zostaje walka o przetrwanie
teatralnych mitow, takich jak topos teatru jako szkoty dobrych obyczajow czy
skazane na kleske marzenie o teatrze jako obrazie rzeczywistosci, ktére
utrzymuja w ruchu mechanizm wytwarzajacy Teatr Kulturalnego Miasta.
Kosinski analizuje tez teatr jako wynalazek meskiej kultury patriarchalnej, a
takze nieustanne przywiazanie do paradygmatu romantycznego nawet wsrod
tych, ktorzy usituja go kontestowac. Przekonujaco pisze rowniez o duchu

narodowym jako ,tiku” polskiego teatru korzystajacego ze stereotypowych



gestow i odruchowych reakcji (s. 194) oraz, korzystajac z teorii Pierre’a
Bourdieu, o klasyce jako habitusie zachodniego teatru. Czyni¢ ma on
sztucznie wytworzony w okreslonym miejscu i czasie kanon
uwewnetrznionym i naturalnym punktem odniesienia, nadajacym status
uniwersalnosci zaréwno ujetym w nim dzietom, jak i samemu teatrowi

zachodniemu.

Najciekawszy wydaje mi sie wniosek - chyba niewypowiedziany przez
Kosinskiego wprost - ze wszystkie opisane przez niego zjawiska ciagte lub
powracajace (od mitologizacji do kanonizacji) stuza konstruowaniu
dogmatow, ktore maja umacnia¢ teatralng pozycje wtadzy. Ciag refleksji
autora wskazuje na to, ze nie tylko klasyka jest habitusem teatru, ale
wszystko, co sie sktada na jego pozycje spoteczng, umacniang przez pozornie
niewinne praktyki, ktére uczynity teatr przestrzeniag uswiecona,
uprzywilejowana i uzurpujaca sobie prawo do ustanawiania hierarchii. W
kontekscie dyskusji toczonych przez ostatnie lata w polskim srodowisku
teatralnym (zaréwno tych dotyczacych konfliktu miedzy obraza uczuc a
swoboda wypowiedzi artystycznej, jak i tych na temat granicy mozliwej
ingerencji w dzieto kanoniczne czy wreszcie tych o naduzyciach
legitymizowanych przez status artysty) teza, ze préby wziecia w obrone
rzekomo immanentnych cech teatru to zawsze de facto walka o utrzymanie

przywileju, wybrzmiewa szczegdlnie mocno.

Gdzie zatem, jak pyta Kosinski, jest teatr (s. 288)? Czy precyzyjniej: gdzie
jest to ,pomiedzy”, na progu, w nie-miejscu (s. 196), ktére sprawia, ze polski
teatr wciaz sie staje i nadchodzi, ale nie moze nastaé, niezdolny do trwatych
zmian (s. 412)? To, co autor odnosit do tworczosci Stanistawa
Wyspianskiego, czyli problem ,poczucia nieistnienia tego, czego istnienie

przyjmowano jako aksjomat” (s. 196), w kontekscie catej lektury Teatru,



ktory nadchodzi? z powodzeniem mozna odnies¢ do opisanego w niej stanu
polskiego teatru. Czytam zatem ksigzke Kosinskiego jako peten ktaczy i petli
traktat o liminalnosci teatru w obliczu fundamentalnych przewartosciowan,
ktore zagrazaja jego dotychczasowej pozycji i sa zwiazane z jego rola wobec
zewnetrznych i wewnetrznych kryzysow. Wtasnie z tym momentem
zwrotnym tgcze widoczng i komentowana tez przez Kosinskiego tendencje
teatru do autotelicznosci, ktéra mniej lub bardziej wprost autor identyfikuje
jako zagrozenie. Gdy pisze o tym, ze teatr iluzyjny czerpat site z przyjemnosci
przenoszenia w swiat inny niz swoj (s. 149), mysl, Ze na przeciwnym biegunie
znajduje sie nowy teatr krytyczny, komentujacy na scenie wiasne bolaczki,
byla jedynie moim dopowiedzeniem, jednak w innym miejscu autor mowi
wprost, ze ,autotematycznosc to jedno z najwiekszych niebezpieczenstw,
jakie grozi teatrowi publicznemu” (s. 248). Wydaje mi sie, ze te obawy i
nadzieje sktadaja sie na jeden z najwazniejszych dla mnie wnioskéw po
lekturze Kosinskiego: najwiekszym wyzwaniem dla polskiego teatru jest
przetamanie impasu zwigzanego z konieczna autorefleksja, ktéra nie bedzie
skutkowosc¢ wsobnoscia, ale konstruktywna rewizja wtasnej pozycji. Czy
nadejscie polskiego teatru po przemianie jest mozliwe i czy moze miec sens
po przeformutowaniu definiujgcej go dotad pozycji wtadzy nalezacej do
mistrzow i znawcow, z przystugujacym im prawem do , eksperckiego

rozstrzygniecia” (s. 135)?

Kosinski otwiera swoja ksigzke prologiem na temat rozmowy o sensie teatru,
ktéra w 1972 roku odbyli Jerzy Grotowski i Konstanty Puzyna. Decyzje o
takim otwarciu odbieram jako ustawienie punktu odniesienia dla catej
publikacji oraz wyznanie wiary autora w teatr - w jego spoteczna funkcje
jako miejsca, gdzie mozliwe jest ,nastuchiwanie gtosu zabieranego
Swiadomie i sensownie” (s. 24) oraz jako narzedzia przeksztatcania

wyobrazen o rzeczywistosci. Cho¢ kazda z czesci ksigzki wienczy znak



zapytania, a dramaturgie wszystkich rozdziatow wyznaczaja trajektorie
napiec¢ i ktopotow, to sens teatru jako takiego nie jest w nich podawany w
watpliwos¢. W przeciwienstwie do cytowanego przez siebie Denisa Diderota,
Kosinski jest ciekaw teatru, ktéry nadchodzi, niezaleznie od tego, jak
zmienia¢ sie beda obowigzujace w nim zasady’. Ciekawo$é ta wyptywa z
mitosci. Kosinski kocha teatr (co wsrod badaczy i badaczek nie jest wcale
takie oczywiste) i mu kibicuje, dlatego wtasnie nie pozostaje wobec niego

bezkrytyczny.
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Przypisy

1. Podobna strategie autor przyjat w bedacej zbiorem uaktualnionych wersji wczesniej
publikowanych juz tekstéw ksiazce Performatyka. W(y)prowadzenia, ktora - jak pisat -
usitowat ,skonstruowac¢ w sposéb celowy jako pewna kompozycje diagnoz i propozycji”
(2016, s. 9).

2. Dariusz Kosinski cytuje Denisa Diderota odnoszacego sie do teatru, ktéry ma nadejs¢ po
pelnym regut i kontroli nad realnoscia teatru iluzyjnego: ,Nie wiem, co sie stanie, gdy
zmieni¢ zasady, nie wiem, jaki bedzie ten inny teatr, nie przecze, ze jest mozliwy, ale nie
jestem go ciekaw” (s. 345).
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