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Cisza i piesni. Dwudziestolecie Teatru ZAR

Tadeusz Kornas

Teatr ZAR, ktérym kieruje Jarostaw Fret, obchodzit jesienia dwudziesta
rocznice powstania. Od samego poczatku do dzisiaj w zespole dziata dwdjka,
a wlasciwie trdjka osob. Fret podczas uroczystego jubileuszowego wieczoru
wspomniatl, ze wszystko zaczeto sie od wyprawy do Armenii, Gruzji i Persji,
na ktora wyruszyt z Kamilg Klamut. Tam, w Swanetii, zetkneli sie z tradycja
Spiewu zar - stad nazwa teatru. Trzecig osoba, wspotzatozycielka, ktéra
dotaczyta ciut pdzniej, jednak wystepowatla juz w pierwszej premierze ZAR-u
- Ewangeliach Dziecinistwa - jest Ditte Berkeley. Przez te dwadziescia lat
zespot zazwyczaj liczyt kilka lub kilkanascie oséb. Niektérzy pracowali w

teatrze kilka lat, inni dotaczali do konkretnych spektakli.

Pierwsze pokazy Ewangelii Dziecinstwa to rok 2003, czyli wtasnie
dwadziescia lat temu. Z czasem zespdt sie konsolidowat, zas jego zatozyciel
zostatl dyrektorem Instytutu im. Jerzego Grotowskiego (w 2004 roku).
Najpierw kierowat Instytutem razem z Grzegorzem Zidtkowskim, pozZniej

samodzielnie. Umozliwito to organizacyjne umocowanie zespotu, do dzis



dziatajacego w kontekscie Instytutu. Choc¢ trzeba zaznaczy¢, ze Instytut

Grotowskiego i Teatr ZAR to formalnie dwie oddzielne instytucje.

Fret wyrezyserowat kolejne spektakle, miedzy innymi Cesarskie ciecie
(2007), Anhelli. Wotanie (2009). Od samego poczatku, od pierwszego
spektaklu, muzycznosc¢ i Spiew byly fundamentem przedstawien ZAR-u. Jedna
z najwazniejszych premier byto Armine, Sister (2013), opowiadajace o
ludobojstwie Ormian. W przedstawieniu zagtada narodu byta jednoznacznie
zwigzana z zagtada piesni. Koncowe fragmenty przedstawienia, gdy ostatnie
slady umierajacych na pustyni Ormian zasypywat piasek, toczyty sie w
zupelnej ciszy. Teatr ZAR po raz pierwszy wykorzystat wtedy cisze jako
przejmujacy i wstrzasajacy nawet srodek wyrazu artystycznego. Fret
stworzyt w tym przedstawieniu szczegdlny jezyk teatralny, w ktérym
struktura muzyczna wydaje sie prymarna wobec dziatan aktorskich.
Spiewacy niekoniecznie biora bezposredni udzial w akcji scenicznej, jednak
tworza dla niej przestrzen, otaczajac gtosem pole gry. Oto na przyktad
zdarzenia zwigzane z ludobdjstwem Ormian sprzed stu lat przywotane byty
poprzez konflikt piesni réznych tradycji: liturgiczne ormianskie piesni z
Anatolii zderzaly sie ze spiewem tureckim czy perskim. Rezyser zaprosit do
tego spektaklu spiewakow z wszystkich tych krajéw, a przede wszystkim
kantora Kosciota ormianskiego Arama Kerovpyana, ktéry jako jeden z
nielicznych juz wykonuje muzyke liturgiczna wedtug starych modalnych
tradycji. To wtasnie Spiew modalny dominowat w tym przedstawieniu. W
praktyce wiec w Armine, Sister wygladato to tak, ze kantorzy i Spiewacy nie
uczestniczyli w dziataniach teatralnych, lecz nieustannie byli widoczni,
siedzac czy stojac na obrzezach sceny, jakby poprzez stare piesni stwarzali
Swiat w centrum przestrzeni gry. Natomiast aktorzy otoczeni tym dzwiekiem,
niekiedy wiaczajacy sie w piesn, tworzyli partyture dziatan fizycznych,

obrazujacych rozpad calego $wiata, przemoc, tortury, zagtade. Swiat piesni i



Swiat dziatan budowatly wspélnie precyzyjna strukture spektaklu. Aktorstwo
preferowane w teatrze ZAR jest bardzo ekspresyjne, fizyczne. Tym mocniej
oddzialywato na widza to zderzenie piesni i ciata, dZzwieku i potu, liturgii i

przemocy.

Napisatem o tym przedstawieniu, bo jak méwit podczas jubileuszu Jarostaw
Fret, byt to punkt zwrotny w poszukiwaniach zespotu. Zetkniecie sie ze
Spiewem modalnym stato sie dla Freta odkryciem nowych mozliwosci i
uksztattowato w konsekwencji gtéwny kierunek muzycznej pracy ZAR-u.
Oczywiscie nie bylo tak, ze po Armine, Sister zaczeto Spiewac wylacznie
monodie ormianska. Chodzito raczej o odkrycie zupemie nowych mozliwosci,
jakby wbrew kierunkowi rozwoju muzyki. Nastapito przejscie od
wielogtosowosci ku monodii, od skomplikowania do prostoty. A na innym

planie - odkrywanie gtebokiej tajemnicy w rzeczach pozornie prostych.

Na jubileusz (20-28 pazdziernika 2023) sktadaty sie trzy wydarzenia: koncert
Anamnesis, instalacja sceniczna Medee/Mojry i pokaz powstajacego dopiero
spektaklu Materiaty do Pokojowek. W takim doborze kryje sie by¢ moze
wskazanie, jaki kolejny krok zamierza uczyni¢, a moze juz czyni Teatr ZAR.
Tworzenie zespotu zwigzanego dtugofalowa praca, ograniczonego do kilku
0soOb artykutujacych podobne potrzeby artystyczne zmienito sie w dosyc
luzna - projektowa - strukture przedsiewzie¢. Kazdy z tych trzech elementéw

jubileuszowego swietowania wydawat sie odmienny.

Glownym punktem jubileuszu byt koncert w Centrum Sztuk
Performatywnych Instytutu Grotowskiego , Piekarnia”. Naprzeciw widowni
zasiadto kilkunastu Spiewakow. W centrum siedziat Aram Kerovpyan, jego
zona Virginia Kerovpyan oraz Murat Iclinalca, mistrzowie liturgicznej
monodii ormianskiej, obok nich Ditte Berkeley i Kamila Klamut - aktorki od

zawsze obecne w ZAR-ze, prdcz tego Spiewaczki z Persji i Turcji (Marjan



Vahdat, Selda Oztlirk) oraz mlodzi ludzie z kilku krajow, ktérzy sa teraz
zwigzani z Teatrem ZAR. Jarostaw Fret poprzez charakter tego koncertu
ukazal, jak sila piesni, niewspomagana zadna akcja sceniczng, moze
stworzy¢ strukture dzieta teatralnego. Gléwni protagonisci w tym koncercie
to Spiewacy uczestniczacy niegdys w Armine, Sister. Teraz, wykonujac nieco

inne piesni, odwotywali sie jednak do powidokow tamtego spektaklu.

Kerovpyan zaczat Spiew od liturgicznych piesni Kosciota ormianskiego.
Niezwykle dyskretnie dyrygowat caltym ansamblem. Nie potrafie powiedzie¢,
bo nie znam dobrze ormianskiej tradycji Spiewaczej, czy tak wtasnie kantor
dyryguje chérem w kosciele... Jego rece wykonywaly raczej znaczace gesty
niz proste wskazowki dotyczace tempa, rytmu czy wysokosci, jakie znamy z
tradycji koncertowych Zachodu. Byto to raczej zbieranie gestem dzwieku do
naczynia mieszczacego sie miedzy dtonmi, otwieranie go, rozrzucanie
dzwieku i chwytanie znéw piesni do czary ztaczonych rak. Piesn zebranego
na to spotkanie miedzykulturowego zespotu wyraziscie podazata za tymi
gestami. Ale nie byl to zwykty koncert prezentujacy liturgiczny spiew
ormianski. Oto Ditte Berkeley zaczeta w na bazie modalnego tonu bardzo
wyrazista improwizacje, z innego zupetnie kregu muzycznej kultury. Na
zasadzie kontrastu zabrzmialy piesni perskie - Spiewaczki siedzialy na dwoch
koncach tego zespotu. To zndw Kamila Klamut wiaczala sie swoja
improwizacja. Pojawit sie takze ton Spiewéw gregorianskich zachodniego
Kosciota, potem wielogtos nawigzujacy do korsykanskiej polifonii. Jeszcze
inne piesni, ktérych rozpoznaé nie umiem. Pie$ni, dzwieki, oddechy to
dopetniaty sie, to wchodzity w konflikt, to taczyty w harmonie, przekraczaty
ramy stylow i epok. Co z tego dramatycznego dzieta wynika? Czy to tylko
popis wokalnych umiejetnosci zespotu? Nie tylko: to raczej préba
porozumienia tgczaca kultury, tradycje, estetyki, rozne epoki. Ukazujaca

harmonie i jej rozpad, konflikt, ale i mozliwosé spotkania.



Ten wieczér byt takze czasem wspomnien, jak najbardziej osobistych. Posrdd
widzow znalazlo sie wiele 0sdb z pierwszego sktadu ZAR-u, z kolejnych
sktadow. Te dwadziescia lat to wiele historii, wiele zdarzen. Koncert otworzyt
przestrzen spotkania, ktore przeniosto sie do foyer. Godzine p6zniej Jarostaw
Fret pokazat publicznosci zgromadzonej w ,Piekarni” spektakl-instalacje
Medee/Mojry. Jak deklarowat w programie: ,W pierwszej czesci spektaklu
przywotujemy nieobecnosé¢ uchodzcow chcacych ratowac, czy choéby
odmieni¢ swoje zycie w prébie dotarcia do Europy. Pytamy o tych, ktérzy
ging bezimiennie, bez sladu i tylko sporadycznie pojawiaja sie w przekazach
medialnych jako liczby - nieprecyzyjne szacunki. Pytamy sie, czy jest
mozliwe, by teatr mdgt ich zawotac, a raczej, czy mozliwe jest, aby przez
teatr ustyszeé ich cisze”. Spektakl ten jest nieco przeksztatlcong wersja
przedstawienia Medee. O przekraczaniu z 2016 roku, w ktorym gtdwna role
grata Simona Sala'. Teraz protagonista jest mezczyzna - Mertan Semerci.
Wystepuja takze Davit Baroyan, Katya Egorova, Nicola Fadda, Aleksandra
Kugacz-Semerci, Orest Sharak, Kim Whatmore oraz goscinnie Marie-Suze
Jean Baptiste, Selda Ozturk, Marjan Vahdat.

Zasada konstrukcji przedstawienia jest analogiczna, jak w Armine, sister.
Przestrzen gry (o wiele wieksza niz w dawnej wersji) otaczaja Spiewacy.
Piesni niejako kreuja akcje - otaczaja ja, stanowia do niej komentarz. To
akcja muzyczna niesie podstawowe znaczenia spektaklu. Aktorzy natomiast
uzywaja bardzo wyrazistych srodkow ekspresji - postuguja sie jezykiem
teatru fizycznego. Widzowie zasiadajac na niskich tawkach czy krzesetkach
otaczaja prostokatna przestrzen gry. Wszechobecna w spektaklu materia jest
woda. Podest na srodku wyglada jak arka. Z wody w skrzyniach
przypominajacych wystawowe gabloty wyciggane sa jakies buciki, czesci
garderoby, przedmioty, bardzo niekiedy drobne, ktérych publicznos¢ nie jest

w stanie rozpoznac. To Slady po tych, ktérzy utoneli, zagineli, nie dotarli do



wymarzonego europejskiego raju. Za nich ZAR rozpoczyna zatobna liturgie.
Brzmia wyspiewywane fragmenty katolickiej liturgii za zmartych. Dies irae
Spiewane jest w specyficznej manierze - tradycyjnym wielogtosem
korsykanskim. Dies irae - Dzief gniewu - to tacinska sekwencja odnoszaca
sie do konca swiata i do Sadu Ostatecznego. ,W gniewu dzien, w te pomsty
chwile, / Swiat w popielnym legnie pyle: [...] / Gdy dziel naszych sedzia

stanie, / Odpowiedzie¢ kazac za nie”.

Tymczasem na scenie pojawia sie szereg postaci, uchodzcow. Ich dziatania
sq jak taniec, teatr ruchu, teatr fizyczny - odwzorowuja przemoc, bezsilnosc,
rozpacz, gniew, bezradnos¢. Prostokat sceny zaopatrzony jest jeszcze w
roznorakie dZwignie, tancuchy. Wyglada jak klatka, putapka, z ktérej nie
sposob sie wydostac, w ktorej utkneli ludzie, ktdéra jest miejscem ich
udreczenia. W tej przestrzeni otoczonej Spiewem aktorzy przedstawiaja wiele
scen, ktore oddziatuja na widzow przede wszystkim emocjonalnie, trudno
odnaleZ¢ dla nich stowne ekwiwalenty. Miedzy widzami na krzestach siedza
dwie Spiewaczki z Persji. Ich piesni zatobne w kontekscie struktury spektaklu
brzmia inaczej niz choratl spiewany przez chér. Troche jak skarga tych,

ktorzy zgineli.

Widzowie sa w tym spektaklu jak podgladacze cudzych Smierci. Albo tez
sladow Smierci. Postawieni sa w sytuacji bez wyjscia. Bez rozwigzania. Co
myslec o tych, ktorzy nie dotarli do Europy? Ktorzy zgineli, utopili sie,

ktorym poswiecone jest to requiem, ten zatobny spektakl?

Spektakl grany jest przez aktoréw pochodzacych z réznych krajéw i kultur.
Pod koniec spektaklu w przestrzeni gry pojawia sie jeszcze Haitanka, Marie-

Suze Jean-Baptiste (Mambo Nini). Nie potrafie powiedzie¢, co to za piesn,



ktora Spiewa ta zwigzana z tradycja wudu kobieta. Moze to obrzedowa
melodia zwigzana z kultem. Kobieta ubrana jest w biata suknie, pojawia sie w
przestrzeni gry jak zjawa i jak zjawa wychodzi, wciaz Spiewajac. Nie
wykonuje, jak wczesniej aktorzy, gestow przemocy, rozpaczy, gniewu,
bezsily. Ten miedzykulturowy kontekst pojawia sie na wszystkich wtasciwie
planach spektaklu. Zalobne piesni liturgiczne z requiem ustepuja coraz
wyrazniej miejsca piesniom innych kultur. Konicowe zastyganie wszystkiego
w milczeniu jest tez jasnym znakiem. Cala przestrzen gry - jak morze - na
koniec zalewa bialy dym siegajacy tydek widzéw, wypelniajacy cata sale. Jak
potop. Jak Sad.

Spektakl trwa prawie godzine. Buduja go, jak juz wspominatem, piesni,
fizyczne dziatania, niekiedy synchroniczne, uderzenia, upadki, stuki, dZzwieki
i piesni. Nie potrafie spektaklu jednak ,opowiedzie¢”. Dojmujacym
doznaniem jest bijacy ze sceny gniew, bezsilnosé i smutek. Po tej pierwszej
czesci scenicznej instalacji Medee/Mojry widzowie zostaja poproszeni o
przejscie na stata, wznoszaca sie widownie ,Piekarni”. Stamtad obserwuja
przygotowywania do drugiej czesci spektaklu. Okazuje sie, ze juz one same
stanowig swoisty wizualny i dZwiekowy spektakl. Za pomoca dZwigni i
bloczkéw podnoszony jest centralny podest, z ktérego wylewa sie woda.
Zawisa ukosnie, niezgrabnie, moze péttora metra nad ziemia. Wszystko
odbywa sie przy zapalonych swiattach. Wyposazenie sceny jak i sam podest z
perspektywy widowni wygladaja jak zrujnowane miejsce po katastrofie,
bombardowaniu, trzesieniu ziemi. Wciaz skapuje z niego woda. Po dwoch
stronach tej nowej konstrukcji ustawiano przy scianach kawiarniane stoliki.

Rozktadano darn, jakby zniszczony swiat zarastat trawa.

Niektdrzy z widzow siadaja przy stolikach, jak w kawiarni. Dla wszystkich nie

wystarczytoby miejsca, wiekszos¢ wiec siedzi nadal na wznoszacej sie



widowni, jak za sceniczng rampa. Do sali wchodza muzycy. Kwartet
smyczkowy. Zasiadaja na granicy miedzy widownia, ku ktorej sa zwrdceni, a
tym Swiatem kawiarnianych stolikow i ruin, do ktérego siedza tytem. Graja
Adagio z kwartetu smyczkowego op. 11 Samuela Barbera. Na scenie nic sie
nie dzieje, jedynie krople wody skapuja z podwieszonej ukosnie jak ruina
sceny pierwszej czesci. Koncert dobiega konca. Nie rozlegaja sie brawa,
wszyscy powoli sie rozchodza. Nic juz sie nie zdarzy, nic nie da sie

dopowiedziec.

Jarostaw Fret jasno okreslal swoj spektakl jako requiem dla migrantéw,
ktérzy zgineli, utoneli w Morzu Srédziemnym, pltynac do Europy. Wydarzenia
ostatnich miesiecy - wojna w Ukrainie - dodaty spektaklowi jeszcze innych
kontekstow. Jak napisal w programie Fret: ,Druga czes¢ dedykowana jest
uchodzcom, ktorzy ratuja swoje zycie w zwigzku z wojna na Ukrainie”.
Miedzynarodowy, szerzej nawet - miedzykulturowy sktad grupy realizujacej
spektakl sam w sobie jest juz odpowiedzig na pytanie o stosunek Teatru ZAR
do tego problemu. Fret méwi o tym, ze spektaklem , pytamy, przywotujemy”
kazdego, kto zginat. Requiem staje sie wiec w pewnym sensie modlitwa,

wspominaniem, czy - jak to okreslit rezyser - anamnezg.

Tydzien pdzniej w Studiu na Grobli pokazane zostaty Materiaty do
Pokojowek. Widzow czekato kilka zaskoczen. Najpierw frekwencyjne.
Tydzieh wczesniej, w wielokrotnie wiekszej sali ,Piekarni”, nie byto wolnych
miejsc. Tymczasem w Studiu na Grobli byto moze pietnascie osob, nie wiece;j.
Dla tylu oséb przeznaczony byt spektakl. Kolejne zaskoczenia dotyczyty
tekstow. Na stronie internetowej wyczytatem, ze w scenariuszu - poza
Pokojowkami Jeana Geneta - wykorzystano fragmenty Stabat Mater Furiosa
Jean-Pierre’a Siméona, Umieram jako kraj Dimitrisa Dimitriadisa i Materiaty

do Medei Heinera Mullera oraz Konstytucji Republiki Francuskiej. Spektakl



natomiast obywat sie bez stdw, pomijajac Spiewane fragmenty. ,Tradycyjne
piesni wykonywane na zywo stanowia dramatyczny rdzen tej performatywnej
sesji” - to kolejny cytat z zapowiedzi. ROwniez to zapewnienie rozumiane
byto dosy¢ szczegolnie. Piesni byto niewiele, a dziatania przez wiekszosc
spektaklu toczyly sie w catkowitej ciszy. Po krétkim wstepie Freta widzowie
przeszli do matej sali, ktora podczas innych wydarzen w Studiu na Grobli
stluzy jako szatnia, poczekalnia, przedsionek. Tam ustawiono stét, przy
ktorym siedziato kilka kobiet ubranych w biate suknie. Widzowie przycupneli,
gdzie sie dato, wiekszos¢ stata. Kobiety Spiewaty piesni z roznych tradycji w
sposob, do jakiego przyzwyczait swoich widzow Teatr ZAR - z
improwizowanymi solami, z duzg dynamika, z angazowaniem ciata i gestu w
piesn. Widzowie siedzieli w ciemnosci, jedynie stét byt oswietlony. Ten stot i
pogodne spiewy byty jak dom, jak miejsce codziennego odpoczynku, spokoju,

celebrowania zwyktych chwil.

Pozniej piesn sie urwala, kobiety weszly do sali teatralnej, po chwili wszyscy
widzowie ruszyli za nimi. Krzesetek byto niewiele, tyle, ilu widzow. Prawie
cala sale zajmowata szczegolna konstrukcja - rama prostopadtoscianu.
Podloge prostopadtoscianu wypetniata woda pokrywajaca cata powierzchnie
sceny do wysokosci kilku centymetrow. Wnetrze dzielone byto na segmenty
platami na wpdt przezroczystych luster, gietkich i plastycznych. Podwieszane
w trakcie spektaklu w réznych miejscach, dzielity wnetrze na rozmaite
sposoby. Tworzyly jakby wnetrze domu o przezroczystych scianach, przez
ktére mozna sledzié przebywajace w nim kobiety. W dwdch zakamarkach
tego ,domu” byly umywalki. Ta druga, trwajaca niespeina godzine, czesc
spektaklu toczyta sie w catkowitej ciszy. Katya Egorova, Aleksandra Kugacz-
Semerci, Marie Walker, Elisa Guaraggi i Monika Wachowicz rozgrywaty w
tej ograniczonej przestrzeni swoje akcje. Bardzo rzadko byly to dziatania

wspolne. O ile piesni na poczatku czynily z siedzacych przy stole kobiet



zespol, o tyle teraz kazda z nich zostata sama. Niekiedy akcje poszczegdlnych
kobiet powtarzaly sie w trakcie spektaklu kilkukrotnie, ale z drobnymi
wariacjami, coraz bardziej destrukcyjnymi, nieszczesliwymi. Spektakl
pokazywat historie kobiet z roznych zakatkéw Swiata, ktédrym przyszto
pracowaé¢ w obcym sSrodowisku, w domysle - w bogatych krajach Europy.
Piekne dziewczyny - trzeba to powiedzie¢, by zrozumie¢ spektakl - ubrane w
nieskazitelnie biate sukienki, stawaly sie coraz bardziej wyalienowane i
nieszczesliwe. Kolejne akcje-powtdrzenia jasno uzmystawialy to zapadanie
sie w sobie. , Czy potrafie sie wcigz Smiaé, czy jestem piekna i uwodzaca, czy
wciaz pracuje, zachowujac godnosc¢?” - to tylko kilka nasuwajacych sie

pytan, gdy patrzyliSmy na czytelne i mniej czytelne dziatania kobiet.

Takze przestrzen, w ktorej rozgrywany byt spektakl, ulegata metamorfozom.
W lustrach kobiety sledzity same siebie, ale przejrzystosc luster nie
pozwalata na samotnos¢ i intymnosc¢. Przez diugi czas kobiety nie byly
poddawane zadnej zewnetrznej opresji, ale mozna byto patrze¢ przez
przezroczyste Sciany na ich narastajace nieszczescie. Byly , pokojéwkami”,
wykonywaty codzienne prace, ale stawaty sie coraz bardziej nieszczesliwe,
niespeinione, samotne. W konicu doszto do aktu przemocy. Rytm delikatnych
W gruncie rzeczy wczesniejszych akcji zostat radykalnie przetamany. Jedna z
kobiet zostata zgwatcona. Scena zostata zagrana bardzo drastycznie. Aktorka
zagrala ja sama, ale pokazata przejmujaco, jak bezbronna byta wobec
swojego oprawcy, bioracego ja sita przy umywalce. Brutalnie ciggniona za
wlosy, sita przyttaczana do umywalki... Po prawie zupeej ciszy
towarzyszacej poprzednim dziataniom rytmiczny, brutalny dzwiek gwattu
zabrzmiatl ogtuszajaco. Woda przelewata sie z umywalki, ciato kobiety
zaczelo barwi¢ wode wypetniajaca przestrzen na czerwono. Gdy potem
kobiety zaczerpnetly do kieliszka wode rozlewajaca sie w catej przestrzeni

sceny, byta czerwona jak krew.



Na koniec wrocita piesn, ale catkiem inna niz otwierajgca przedstawienie.
Marie-Suze Jean-Baptiste (Mambo Nini) - haitanska kaptanka wudu - zostata
przez jedna z aktorek wwieziona w przestrzen sceny na inwalidzkim waézku.
Siedzac w nim, Spiewata. Przyznam sie, ze wielu scen ze spektaklu nie
potrafitem deszyfrowa¢ w prosty, intelektualny sposob. Tak byto w tym
przypadku tej koncowej sceny. To rozestanie kobiet piesnia byto bardzo
wyraziste. Mambo Nini zaspiewala jakas melodie, w ktdrej dostrzegalne byty

nuty gniewu, niezgody.

Spektakl Materiaty do Pokojéwek w sposéb subtelny, momentami delikatny,
ukazywal stopniowy proces rozpadu wszelkich wiezi. Kazda z , pokojéwek”
ukazana zostala jako postaé samotna - wyobcowanie kobiet stawato sie coraz
wieksze w miare kolejnych ich akcji. Zamiast asymilacji pojawiato sie
doznanie niedopasowania, stopniowego tracenia radosci widocznej tak
wyraznie w poczatkowym fragmencie spektaklu. To wewnetrzne
niespetnienie zostato spotegowane zewnetrzna opresja - gwattem.

Otaczajacy swiat okazat sie miejscem, w ktorym nie ma szczescia.

Ogladajac jubileuszowe widowiska, miatem wrazenie, ze estetyka widowisk
Teatru ZAR w istotny sposob zmienita sie przez te lata. Struktura spektakli
jest teraz niedomknieta. Rozumiem przez to, ze widzowie raczej odbieraja
spektakle poprzez skojarzenia, emocje niz poprzez nakreslenie historii - jak
byto jeszcze w Armine, Sister. Laczenie, ,zszywanie” indywidualnych akcji

aktoréw daje mozliwos¢ segmentowego ich tgczenia.

Ogromna role gra scenografia. Zaréwno Medee/Mojry, jak i Materiaty do
Pokojowek grane byly we wnetrzu ogromnych szesciobokéw - cho¢ w obu
przypadkach ramy sceny przekraczane byly przez aktorow. Jednak takie
efekty, jak zatoniecie todzi w Medeach/Mojrach, gdy widzowie po kostki

zanurzeni zostali w dymie spowijajacym cala przestrzen czy zmiana koloru



wody w symboliczna krew, jak dziato sie to w Materiatach do Pokojowek,
byly réwnie wymownym znakiem, jak wyrafinowane akcje aktorow. Trzeba
jednak dodac, ze aktorstwo w zaprezentowanych spektaklach byto nierowne.
O ile w Materiatach do Pokojowek osamotnione akcje byty bardzo skupione,
interesujace i intrygujace, cho¢ nie zawsze czytelne, o tyle wspolne dziatania
aktorow w Medeach/Mojrach niekiedy byly po prostu sztuczne, jakby
niedopracowane, wykonywane na komende (na przyktad w scenie z

kanistrami przenoszonymi z miejsca na miejsce).

Oba spektakle dotyczyly watku imigrantow i uchodzcow. W
Medeach/Mojrach byla to opowies¢ przede wszystkim o tych, ktorzy utopili
sie w Morzu Srédziemnym. W przypadku Materiatéw do Pokojéwek - mozna,
jak sadze, tak tez odczytac ten spektakl - byly to historie mtodych kobiet,
ktére w ,raju”, do ktorego sie dostaty, nie potrafia sie odnalez¢, znalezé
szczescia. Wydaje sie, ze dla Freta ten temat jest teraz najistotniejszy, o nim
chce sie wypowiada¢ w swoich spektaklach. Ale te przedstawienia nie sa
publicystyczne - w znaczeniu najprostszym, spektakle te nie daja autorskiej
odpowiedzi na pytania: otworzyé granice, czy broni¢ dawnej tozsamosci

Europy?

Pokazane na jubileusz spektakle i koncert uswiadamiaja jeszcze jedna rzecz:
swoista przemiane w strukturze ZAR-u. Jedynie w koncercie braty udziat
aktorki bedace w zespole od poczatku. Natomiast wyrezyserowane przez
Freta spektakle tworzone byly sitami aktoréw silniej badz stabiej zwiazanych
z zespotem, ale bez Kamili Klamut czy Ditte Berkeley. ZAR nie stat sie
zespotem laboratoryjnym o stabilnym sktadzie. Raczej zmienia sie w

struktura otwarta na wiaczanie innych.
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