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Ksiazka-ktacze. O ,Stowniku tanca
wspotczesnego”

Alicja Miiller | Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie

A rhizome-book. About the ‘Dictionary of Contemporary Dance’

The author discusses the Dictionary of Contemporary Dance (2022) reconstructing its
structure and the main thematic areas. She refers to the metaphor of the rhizome book by
Gilles Deleuze and Félix Guattari, activating it both in the context of the dictionary’s shape
and dramaturgy, and in relation to contemporary dance as a field of performative arts
characterized by heterogeneity and multiplicity. The main focus of the article is on the
absence of the history of non-normative bodies and the work of artists with disabilities; the
author critically examines this omission. Another strongly emphasized theme in the article is
the connections between contemporary dance and phenomena such as orientalism and
cultural imperialism. The aim of the article is, on one hand, to highlight the importance of
the dictionary as a publication strengthening the autonomy of dance and choreography in
Poland, and on the other hand, to expand the stories presented therein by reflecting on the
mechanisms of exclusion and appropriation.
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Intensywnosc

Metafora ksigzki-ktacza, wokot ktérej Gilles Deleuze i Félix Guattari
rozsnuwaja teorie rizomatycznej rzeczywistosci, moze wydac sie czysto
ornamentalna formuta do opisu stownika jako przestrzeni pojec¢ splatanych w
sieciach, mniej lub bardziej intensywnych, wspotzaleznosci, wciagajacych
czytelniczke w hiper- i intertekstualng gre. Sadze jednak, ze w przypadku
Stownika tanca wspdtczesnego (2022) pod redakcja Joanny Szymajdy i
Matgorzaty Leyko (przy wspétpracy Tomasza Ciesielskiego) materializuje sie
ona na réznych poziomach - nie tylko tych formalno-strukturalnych. W tej
publikacji samo tytutowe zjawisko zreszta rowniez staje sie klaczem, a wiec
czyms, co ,rozwija sie poprzez wariacje, ekspansje, przechwycenie, rozsade”
i ,odnosi sie do mapy, ktéra musi zosta¢ wytworzona, skonstruowana,
zawsze dajqca sie rozmontowad, potaczyc, odwrdcié, zmienia¢, majaca wiele

wejs¢ 1 wyjs¢ - wraz z liniami ujscia” (Deleuze, Guattari, 2016, s. 89).

Mapa, ktora dla tanica wspdtczesnego tworzy jego stownik, jest juz niejako w
punkcie wyjscia poruszong i rozedrgana uktadanka, tylko tymczasowo
stabilizujacym sie polem zaprojektowanym z mysla o wielokierunkowych
przeksztatceniach i mozliwych przesunieciach, rozdarciach, kontynuacjach.
Zlozona z ponad pieciuset haset publikacja zdaje sie raczej rusztowaniem
pod gmach encyklopedycznej teorii tanca wspotczesnego niz jego skonczona
architektura. Trudno zreszta bytoby nadac ostateczny ksztatt czemus, co
przypomina - by raz jeszcze odwotac sie do metafor Deleuze’a i Guattariego
- ,nieprzerwany obszar intensywnosci” (s. 90)'. Brak pemni nie jest stabo$cia
Stownika tanca wspotczesnego, lecz symptomem heterogenicznosci

kulturowego fenomenu, ktéry opisuje.



Autonomia i anatomia

Marta Keil we wstepie do tomu Choreografia: autonomie pisze o
choreograficznych praktykach samostanowienia, ktore polegaja na
wypracowywaniu , wlasnych form, jezykéw i praktyk” (2019, s. 2). Autonomia
ma W jej ujeciu procesualng ontologie: jest czyms, co choreografia w Polsce
juz osiggneta, i jednoczesnie czyms, do czego nieprzerwanie dazy (przede
wszystkim w przestrzeniach instytucjonalnych, dyskursywnych oraz
polityczno-estetycznych). W tym kontekscie publikacja Wydawnictwa
Uniwersytetu Lodzkiego staje sie z jednej strony ucielesniona (i
monumentalna) alegoria ,wlasnych jezykdw”, z drugiej materialnym
wzmocnieniem widzialnosci tanca i choreografii w polu krytyczno-
akademickim. Warto w tym miejscu dodac, ze liczaca ponad siedemset stron
ksigzke wspottworzyt zespdt dwudziestu jeden oséb autorskich zajmujacych
sie teorig lub/i praktyka tanca’, a poetyki poszczeg6lnych haset nie zostaty
radykalnie zneutralizowane. W stowniku przeplataja sie i wzajemnie
o$wietlajg’ nie tylko rozmaite perspektywy czy wrazliwosci, ale i estetyki
pisania. W efekcie powstaje eklektyczny i wielogatunkowy (obok typowo
encyklopedycznych opracowan o powsciagliwej stylistyce wystepuja tez
hasta o eseistycznym zabarwieniu) wielogtos, ktéry z kazda strona pecznieje,
ale ostatecznie nie wybrzusza sie poza nadang mu przez redaktorki forme.
Mamy tu do czynienia z czyms, co nazwatabym ,nieopresyjna dyscypling”

albo ,nienarzucajaca sie strukturg”.

Utozone alfabetycznie hasta podzielono na cztery kategorie, ktore we
wstepie do stownika opisuje Leyko. Pierwsza z nich oscyluje wokot struktury
dziela sztuki tafica oraz jego aspektow teoretycznych i estetycznych. Druga
mapuje formy, konwencje, gatunki i style wystepujace w polu tanca

wspétczesnego. Trzeciag wspdttworza pojecia z zakresu technik, odmian i



szkot tanca XX i XXI wieku, strategii notacyjnych i ruchu w kontekstach
terapeutycznych. Do ostatniej kategorii redaktorki przypisaty natomiast
biogramy, informacje o instytucjach, festiwalach, zespotach czy szkolnictwie
wyzszym oraz hasta przedstawiajgce trajektorie rozwoju tanca
wspolczesnego w poszczegdlnych krajach i regionach Swiata. W tym uktadzie
obok klasycznych notek biograficznych czy definicji pojawiaja sie tez hasta
dotyczace relacji tanca z innymi sztukami (literaturg, muzyka, sztukami

wizualnymi) czy technologia i nowymi mediami.

Chociaz zdaje sobie sprawe z tego, ze tworzenie spisow tresci czy indeksow
nie jest w przypadku tego rodzaju publikacji reguta, to w Stowniku tanca
wspoltczesnego ten brak wydaje mi sie dotkliwy, poniewaz redaktorki
zaskakuja zaréwno obecnoscia jednych hasel, jak i nieobecnoscia innych. Nie
chce jednak przez to powiedzie¢, ze w ksigzce znalazly sie opracowania
zbedne. Porusza sie ona bowiem po terytorium w Polsce rozpoznanym i
zdefiniowanym tylko punktowo, a wiele opowiadanych w niej zjawisk, pojeé
czy historii nie ma na rodzimym gruncie swoich pelnowymiarowych narracji.
Zespot redakcyjny nie tylko kompiluje zastang wiedze i przeksztatca ja w
stownikowe informacje, ale réwniez generuje nowe ujecia, korzystajac tez z
dokonan zagranicznych badaczek i badaczy oraz hojnie dzielac sie

wskazdéwkami bibliograficznymi.

(Nie)obecnosci

Na etapie selekcji tematéw trzeba byto podja¢ wiele trudnych decyzji
dotyczacych reprezentacji oraz pominiec. Kluczem do ostatecznych

wyboréw, jak czytamy w Stowie wstepnym, stala sie koncentracja

[...] na zjawiskach i twdrcach polskich przedstawionych na tle



dziejow tanca w szerokiej perspektywie miedzynarodowej, co
pozwolito uchwycié¢ z jednej strony powiazania, zaleznosci i wptywy
tanca Swiatowego na rozwqj sztuki tanca i baletu w Polsce, z
drugiej zas ukazac¢ obecnosc¢ i osiggniecia polskich tancerzy i

choreografow na scenach zagranicznych (Leyko, 2022, s. 7).

Glowna oS czasu przebiega miedzy poczatkiem XX wieku a wspétczesnoscia,
jednak stownik nie oddziela sie od epok przedmodernistycznych i ukazuje
poszczegdblne gatunki, konwencje czy estetyki w sieciach historycznych
splatan, zerwan i rozszczelnien. Taniec wspotczesny nie zjawia sie w polu
sztuk performatywnych nagle i nie przychodzi znikad, lecz wyrasta z
dynamicznego i metamorficznego srodowiska, w ktorym energie, relacyjnosci
i wspdtzaleznosci przeptywaja miedzy tanczacymi ciatami, teoriami czy
praktykami. Te przeptywy z uwaznoscia dokumentuje Stownik tanca
wspotczesnego, co staje sie mozliwe wlasnie dzieki przyjeciu poszerzonej

perspektywy historyczne;j.

Leyko deklaruje, ze ze wzgledu na zastany stan badan szczegolna uwage
poswiecono rozwojowi tanca wspoétczesnego w latach 1945-1989 oraz
»Przypadajacym na minione dwie dekady najnowszym zjawiskom w polskim
srodowisku tanecznym, ktore dotychczas nie zostaly zaprezentowane
lacznie” (s. 7). Z powyzszym stwierdzeniem wigze sie jednak pewien kiopot.
O ile druga potowa XX wieku rzeczywiscie zostaje opisana w sposéb
kompleksowy i z uwzglednieniem jednostkowych biografii, o tyle ostatnie
dwudziestolecie jest przedstawione przede wszystkim przez pryzmat
ogolnych tendencji estetycznych i organizacyjnych. W Stowniku nie
znajdziemy na przyktad biogramow oséb wspottworzacych srodowisko nowej
choreografii (ich nazwiska pojawiaja sie natomiast w hastach takich jak

Choreografia i taniec w Polsce po 1989, Stary Browar Nowy Taniec czy



Centrum w ruchu).

Rozumiem oczywiscie, ze nalezato zawezi¢ obszar dociekan i konieczne byto
przede wszystkim stworzenie solidnej bazy, odmalowanie tta, na ktorym
rozwija sie ekosystem najnowszego polskiego tanca (por. Berendt, 2023). Ze
wstepu Leyko nie wynika jednak jasno, jaka strategie selekcji przyjeto w
przypadku decyzji o przedstawieniu badZ nieprzedstawieniu konkretnych
0s0b oraz ich praktyk twdérczych (kluczem byty tu daty urodzenia albo
debiutow?). To samo dotyczy wyboru , gtdwnych problemoéw teoretycznych i
estetycznych” (s. 7) wtasciwych zaréwno dla XX, jak i XXI wieku.
Spodziewatabym sie w tym kontekscie - do czego jeszcze wroce - haset
zwigzanych z kategoriami takimi jak gender, queer, postkolonializm,
feminizm, post- i transhumanizm, auto-teatr (zob. Krakowska, 2016),
estetyka niepetnosprawnosci i ekologia z jednej oraz performans
choreograficzny czy score z drugiej strony, a takze zagadnien dotyczacych

praktyk kuratorskich i producenckich.

Zdaje sobie sprawe z tego, ze poprzez powyzsze wyliczenie projektuje na
strukture stownika (czy raczej - na obszar obecnych w nim pominie¢) wtasna
perspektywe badawcza. Dos¢ oszczedny wstep Leyko rodzi jednak pytania o
metodologie i kulisy negocjacji uktadu publikacji. Wtasnie dlatego, ze siatka
informacyjna, ktéra ustanowit zespo6t redakcyjny, jest z jednej strony szeroka,
wielowatkowa i polifoniczna, a z drugiej popekana, brak indeksu komplikuje
lekture. Trudno przewidzie¢, co sie na kartach ksiazki znajdzie, a czego
szuka¢ prozno. Warto tez dodac, ze biografie niektérych osob (na przyktad
Yvonne Rainer i Joanny LesSnierowskiej) sa wplecione w inne - szersze -
hasta. Odnajda je wiec tylko czytelniczki, ktére stownik przeczytaja w catosci
badz beda wiedziatly, jakim kluczem szuka¢ informacji o interesujacych je

postaciach.



Niemniej pragne juz w tym miejscu zaznaczy¢, ze powyzsze zastrzezenia,
ktore czesciowo rozwine w formie polemik, nie maja na celu
dyskredytowania wartosci Stownika tanca wspdtczesnego, publikacji w moim
odczuciu bezdyskusyjnie potrzebnej, wnikliwej i pionierskiej. Warto
wspomniec, ze redaktorki zapowiadaja kontynuacje projektu - docelowo
artykuly z publikacji maja zosta¢ wlaczone do internetowej Encyklopedii
teatru polskiego, co z jednej strony zwiekszy dostepnosé poszczegolnych
opracowan, z drugiej pozwoli na rewizje istniejacych haset, ale tez na

dodawanie nowych.

Fragmentarycznie stownik juz wczesniej istniat zreszta w wersji online.
Warunkiem realizacji grantu Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki,
w ktérego ramach powstawata ksigzka, byto prowadzenie strony
internetowej projektu - zostata ona wygaszona w grudniu 2022 roku, a wiec
na trzy miesiace przed premiera drukowanej wersji. Wowczas stownik ukazat
sie jako e-book, ktéry z racji swojej formy jest przyjazniejszy w lekturze niz
wydanie papierowe, bo umozliwia wyszukiwanie informacji metoda
wpisywania do wyszukiwarki stéw kluczy. Wypada tez dodac, ze czesé¢
technicznych i merytorycznych uchybien, o ktérych wspomniatam, moze
wynikaé z trudnych warunkdéw pracy’. Na realizacje projektu zespotowi
przyznano 541 374 ztotych’. W wyjsciowych zalozeniach na publikacje
liczaca okoto dwudziestu arkuszy wydawniczych miato ztozy¢ sie mniej
wiecej trzysta hasel. Ostatecznie, jak wiemy, objetos$¢ opracowan sie
niemalze podwoita, ale budzet nie ulegt zmianie. Grant czesciowo pokryt
koszty wydawnicze, jednak publikacja w obecnej - bogatej tez w materiaty
wizualne - formie nie bytaby mozliwa bez wktadu Wydawnictwa
Uniwersytetu L.odzkiego i wsparcia Wydziatu Filologicznego Ut.. Za prawa do
ostatniego wlaczonego do ksigzki zdjecia Szymajda zaptacita sama. Struktura

stownika wtasciwie do samego konca ulegata modyfikacjom - redaktorki



przyznajq, Ze jeszcze na etapie sktadu jedne hasta byly dopisywane, a inne

aktualizowane.
Wspolczesny, czyli jaki?

O ile Stowo wstepne Leyko poprzez swoja zdawkowos¢ ewokuje watpliwosci
dotyczace stownikowej dramaturgii obecnosci i nieobecnosci, o tyle drugi z
tekstow otwierajacych publikacje - artykut Szymajdy Ztoty wiek ruchu -
zdaje syntetyczna relacje z XX-wiecznego terytorium wielosci i
intensywnosci, w obrebie ktorego paczkowal taniec wspotczesny, a tym
samym mapuje sieci lokalnych i miedzynarodowych relacji decydujacych o
kierunkach jego rozwoju. Badaczka opisuje przestrzenie modernistycznych (i
nie tylko) poruszen i buntow tanczacych ciat w kategoriach ryzyka,
uwaznosci na socjopolityczne wzburzenia, krytyczno-afirmatywnych
transgres;ji, radykalnych negacji i nieoczywistych kontynuacji, taczac
przemiany w polu tanecznych poetyk, konwengji, estetyk, jezykow czy polityk

z awangardowym fermentem epoki.

Szymajda jest tez autorka centralnego, jak sie zdaje, dla catej publikacji
hasta Taniec wspotczesny. W tym opracowaniu autorka podkresla
wieloznacznosé i semantyczne rozchwianie definiowanego pola,
obejmujacego, jak pisze, ,catosé technik, estetyk i gatunkéw tanca, ktore
wytonity sie w XX i XXI w.” (s. 616). , Taniec wspdtczesny” nie jest, jak
wyjasnia badaczka, ,Scistym okresleniem gatunkowym, ale wskazaniem na
aktualnos¢ dziatan artystow” (s. 616). Ta pojeciowa pojemnos¢ generuje
terminologiczne zamieszanie, poniewaz w literaturze przedmiotu pojawiaja
sie fuzje i tarcia miedzy takimi okresleniami jak ,taniec wspétczesny”,
,taniec nowoczesny”, ,nowy taniec” czy ,modern dance”, ktére - w

zaleznosci od przyjetej tradycji badawczej i lokalnych uwarunkowan -



traktowane sg synonimicznie badz antagonistycznie. Moim celem nie jest
powtarzanie za Szymajda tych napie¢, pragne jednak zwrdci¢ uwage na
strategie autorki, ktéra nie dazy do wyciszenia wibrujacych w interesujacych
ja polu sprzecznosci, tylko pokazuje taniec wspotczesny w jego

sprzecznosciach i wielosciach.

Deleuze i Guattari do cech klgcza zaliczaja tacznosé, heterogenicznosc,
wielo$¢, zasade nie-znaczacego zerwania oraz zasady kartografii i
dekalkomanii. Wcielajac ich teorie w choreograficzne pole, mozna napisac,
ze w bulwie tanca wspdtczesnego, ktdéra ,,ewoluuje poprzez todygi i
podziemne przeptywy” (2016, s. 48), gromadza sie rozmaite praktyki i jezyki
pochodzace zaréwno z porzadku sztuki ruchu, jak i ze Swiatéw rytuatu czy
sportu, ale tez filozofii, pop- i kontrkultury oraz aktywizmu. Wielosci, ktore
przesaczaja sie przez to terytorium, nie podporzadkowuja sie prawu struktur
centralnych, bo te sa stale rozmywane, a zerwania z kolejnymi estetykami
nie maja charakteru ostatecznego (dlatego w choreografiach wspétczesnych
pojawiaja sie elementy klasyki czy tancéw ludowych i praktyk rytualnych).
Taniec wspétczesny trwa w procesie stawania sie, z tego powodu nie da sie
w dyskursie odbié¢ jego makrokosmosu w sposob catkowity. Mozna jedynie

tworzyé otwarte i podatne na modyfikacje mapy jego trajektorii.

Jakie ciala tancza w stowniku?

Jesli przyjac, ze publikacja Wydawnictwa Uniwersytetu L.odzkiego jest
realizacja jednej z mozliwych map tanca wspdtczesnego, to stworzona przez
zespot redakcyjny kartografie nalezatoby okresli¢c normatywna. Piszac to,
pragne zwroci¢ uwage na szczatkowa obecnos¢ na kartach stownika artystek
i artystéw z niepelnosprawnosciami®. O ile rozumiem, ze praktyki oséb takich

jak Katarzyna Zeglicka i Tatiana Cholewa nie mogty zostaé opisane z racji



przyjetych przez redaktorki i redaktora ram czasowych, o tyle trudno mi
zaakceptowa¢ wymazanie z opowiadanej historii niemalze wszystkich

historycznych watkdéw zwiazanych z choreografiami ciat nienormatywnych.

W tym miejscu chciatabym podkreslié, ze w ostatnich dekadach XX wieku
amerykanski i europejski taniec nie pozostawat obojetny na to, co dziato sie
w sferze aktywizmu 0séb z niepelnosprawnosciami czy w akademickich
kregach disability studies, a na jego scenach zaczely pojawiacC sie ciata o
réznorodnej motoryce i sensoryce. W Stanach Zjednoczonych powstaty takie
grupy jak The Dancing Wheels Company (1980), The Amici Dance Theatre
Company (1980), AXIS Dance Company (1987), a w Wielkiej Brytanii -
Candoco Dance Company (1991). Historii zadnej z nich w stowniku nie
przeczytamy’, co by¢ moze wynika z tego, ze przed 2016 rokiem, w ktdrym

rozpoczeto prace nad ksigzka, nie bywaly one w Polsce’.

W 1986 roku Lloyd Newson zatozyt DV8 Physcial Theatre, ktérego spektakle
wsiagkaty w terytoria spotecznych marginesow, wykluczen, dewiacji. Wojciech
Klimczyk do tematdéw szczegdlnie interesujacych tego choreografa zalicza
,homoseksualizm, meski szowinizm, fanatyzm religijny” (s. 682). W hasle
poswieconym DV8 Jagoda Ignaczak pisze natomiast: ,Newson czyni
bohaterami swoich spektakli ludzi odrzuconych, spotecznych outsideréw,
homoseksualna mniejszos¢” (s. 187). Wspomina tez, ze w 2003 roku teatr
odwiedzit Polske z Can We Afford This / Cost of Living. Nie ma tu jednak
wzmianki o tym, ze spektakl/film realizuje queerowo-cripowe strategie
dekonstruowania spotecznych fascynacji ciatami o nietypowej motoryce i
radykalnie narusza tabu seksualnosci 0sob z niepetlnosprawnosciami. W
jednej z dwoch gtéwnych rol wystepuje David Toole (1964-2020), performer,
ktory urodzit sie z agenezja kosci krzyzowej. Jego posta¢ w pewnym

momencie jest osaczana pytaniami typu: ,Masz odbyt?”, ,Jak korzystasz z



toalety?”, ,Masturbujesz sie?”, ,Winisz Boga, ze taki sie urodzites?”.
Performans Toole’a jest przewrotny, subwersywny, niewygodny. To samo
mozna napisac o pozniejszych pracach Rafata Urbackiego (1984-2019),
choreografa, ktorego praktyka na kartach stownika wydaje sie odosobniona,

niemozliwa do powiazania z zadna inng’.

Toole nie jest jedynym uznanym tancerzem z niepetnosprawnoscia', ktory
wystepowat w Polsce przed 2016 rokiem, a ktéry zostat przez zespot
redakcyjny Stownika tanca wspotczesnego pominiety. Do tej grupy nalezy
miedzy innymi Raimund Hoghe (1949-2021), niemiecki dramaturg,
choreograf i performer. O estetyczno-politycznej specyfice jego choreografii

pisata Anna Krolica:

Stereotypowe postrzeganie mezczyzny majacego ok. 150 cm
wzrostu z garbem sprawia, ze wielokrotnie pytano artyste, czy
uprawia taniec w celach terapeutycznych. Intymny, a zarazem
intelektualny teatr Hoghe’a nie ma z tym nic wspolnego. O jego
choreografiach mowi sie, Ze sa minimalistyczne, ascetyczne,
zdyscyplinowane, konceptualne, ale nie terapeutyczne. Wpisuja sie
rowniez w nurt krytyczny, podobnie jak prace francuskich twércow:
Jérome’a Bela i Xaviera Le Roy, ktérzy rozszerzaja znaczenie tanca i
przeciwstawiaja sie jednowymiarowemu kryterium fizycznosci oraz
przesadowi, ze tylko sprawnos¢ techniczna czyni tancerza

tancerzem (2010).

W stowniku te watki Krolica jednak pomija i w biogramie Piny Bausch
przedstawia Hoghe’a wytacznie jako wspotpracownika choreografki w latach

1980-1989 (s. 91), co oczywiscie mozna wyjasni¢ gtéwnym tematem hasta. W



artykule o rozwoju tanca wspétczesnego w Niemczech Leyko wymienia
polskie festiwale i instytucje, ktore zapraszaly prace tego artysty (s. 439), ale
nie wspomina o tym, ze w ich centrum nierzadko pozostawato radykalnie
odmienne ciato performera, przechwytujace klasyki takie jak Jezioro tabedzie

czy Boleéro.

W 2010 roku na festiwalu Ciato/Umyst wystepowat Bill Shannon,
amerykanski artysta interdyscyplinarny, ktory porusza sie i tafniczy o kulach,
tworzac miedzy innymi hip-hopowe choreografie z deskorolka. W programie
tej samej edycji warszawskiego przegladu znalazt sie tez spektakl Young Girl
(choreografia Alessandro Sciarroni), wariacja na temat tragicznej historii
Emmy Bovary i jej zakazanych pragnien w wykonaniu Matteo Ramponiego i
Chiary Bersani, artystki, ktéra w tekscie towarzyszacym jej autorskiemu
spektaklowi Gentle Unicorn pisata: ,Ja, Chiara Bersani, wzrost 98 cm,
deklaruje sie cialem, miesniami i kos¢mi jednorozca” (2021, s. 136). Na
festiwalu Ciato/Umyst kilkukrotnie goscit francuski choreograf Jéréme Bel,
ktéry na warszawskich scenach pokazywatl spektakle takie jak Disabled
Theatre (2012)" i Gala (2015)"*. Pierwszy z nich zrealizowat z istniejacym od
1993 roku szwajcarskim teatrem HORA, w ktérym pracuja performerki i
performerzy z niepetnosprawnosciami intelektualnymi. O tej wspotpracy w
biogramie Bela wspomina Szymajda (s. 96), wpisujac ja w opowies¢ o jego

eksperymentach w polu nie-tanca i choreografii krytycznej.

Inna strona tanca

Czyniac to szczatkowe wyliczenie nazwisk, zespotéw i spektakli, pragne
zwrdci¢ uwage na jedna kwestie. Nawet jesli przyjmiemy, ze w momencie, w
ktorym powstawat szkic stownika, Urbacki byt jedynym polskim

choreografem z niepelnosprawnoscia aktywnie i regularnie dziatajacym w



polu sztuki, a na krajowych festiwalach choreografie dekonstruujace
ableistyczne stereotypy tafczacego ciala pojawialy sie rzadko', niemalze
catkowite zignorowanie obecnosci nienormatywnej motoryki i sensoryki w
historii tanca wspoétczesnego z co najmniej czterech powodow pozostanie
problematyczne. Po pierwsze, skoro ambicja stownika jest miedzy innymi
uchwycenie wplywdéw tanca swiatowego na rozwoj polskiej choreografii, to o
braku opowiesci o inkluzywnych teatrach tanca i choreograficznych
praktykach artystek i artystow z niepetnosprawnosciami trudno pomyslec
inaczej niz w kategoriach ableistycznego przeoczenia. Prowadzi ono do
wzmocnienia niewidzialnosci tego, co portugalska tancerka i choreografka

Diana Niepce nazywa ,inng strong tanca”'*.

Po drugie, fakt, ze tancerki i tancerze z niepelnosprawnoscia raczej nie
pojawiaja sie w tanecznym mainstreamie, a co za tym idzie - nie uczestnicza
W procesie wyznaczania dominujacych w nim tendencji, wynika nie tyle z ich
odmiennego potencjatu, ile z systemowej dyskryminacji zwigzanej z
niedostepnoscia przestrzeni publicznych, w tym teatrow i szkoét
artystycznych. Mowiac najprosciej - skupiajac sie na tropieniu ,,gtdwnych
problemdéw estetycznych i teoretycznych” (s. 7), latwo pominac¢ to, co
zajmuje pozycje peryferyjne nie dlatego, ze jest celowo offowe lub znajduje
sie dopiero we wczesnej fazie krystalizacji, lecz z powodu panujgcego rezimu

normy.

Po trzecie, w Stowniku tarica wspdétczesnego nie ma haset zwigzanych z
choreografig inkluzywna, alternatywna motoryka ani estetyka
niepelnosprawnosci, ale pojawiaja sie opracowania zagadnien takich jak
terapia ruchem. W konsekwencji taniec w relacji z niepetnosprawnoscia
intelektualng, ruchowa czy (psycho)fizyczna jawi sie przede wszystkim jako

samodzielna metoda terapeutyczna (dance movement therapy) lub, jak pisze



Gabriela Karolczak, ,metoda pomocnicza w psychoterapii”, czyli
choreoterapia (s. 657). Jagoda Ignaczak podkresla, ze , Taniec terapeutyczny
jest najczesciej wykorzystywany jako metoda nakierowana na poprawe
komfortu emocjonalnego uczestnika, rozbudowanie swiadomosci ciata i
czerpanie korzysci spotecznych w relacji ze soba i grupa” (s. 155). Walory

artystyczne sa tu, rzecz jasna, nieistotne albo drugorzedne.

Nie mam zadnych watpliwosci co do tego, ze kategorie tanca
terapeutycznego oraz terapii czy psychoterapii tancem sa waznym
dopelnieniem opowiesci o potencjatach i wielosciach wspétczesnych praktyk
somatycznych. Problem polega jednak na tym, ze tworczosc tancerek i
tancerzy z niepetlnosprawnosciami w zbiorowej wyobrazni funkcjonuje jako
choreoterapia i wlasnie z tego powodu kampanie takie jak ,Jestem artysta!”
(2022, British Council) sa wcigz potrzebne. Chociaz Karolczak i Ignaczak w
zaden sposob nie utrwalaja tego stereotypu, w stowniku brakuje
alternatywnego ujecia nienormatywnego ruchu - jako medium artystycznej

ekspresji, oporu czy/i jakosci estetycznej.

Po czwarte, pominiecie historii teatrow inkluzywnych oraz biografii artystek i
artystow z niepelnosprawnosciami taczy sie w Stowniku tarica wspétczesnego
z normocentrycznymi ujeciami kategorii takich jak improwizacja, nagosé¢ w
tancu czy estetyka tanca. Katarzyna Stoboda, piszac o improwizacji w
kontekscie aktywnosci Judson Dance Theatre, stwierdza, ze praktyka ta
,pomagata znies¢ podziat na autora uktadu tanecznego (choreografa) i
wykonawce (tancerza)” (s. 266). W definicji kontakt improwizacji autorstwa
Stobody i Soni Niespiatowskiej-Owczarek czytamy zas, ze technika ta jako

jedna z pierwszych

przyczynita sie do zaniechania wertykalnej postawy ciata jako



nadrzednej pozycji, w jakiej ciato tancerza funkcjonuje w
przestrzeni [...]. Cwiczona jest nie tylko sprawno$é fizyczna, ale i
wielozmystowa responsywnos¢, uwaznosc¢ na partnera i otoczenie,

otwartos¢ na nieprzewidywalny ciag zdarzen” (s. 329).

Ujecia improwizacji i kontakt improwizacji, ktore proponuja badaczki, ktada
nacisk na egalitarnos¢ tych praktyk oraz na ich goscinnos¢ - réwniez, jak
mozemy sobie dopowiedzie¢, wobec ciat o nienormatywnej czy sensoryce i
odmiennych niz wertykalne habitusach ruchowych. Dostepnosé improwizacji

w kontekscie niepetnosprawnosci nie jest jednak artykutowana wprost.

Kontakt improwizacja to proces odbierania i reagowania na impulsy
przesylane z ciata na ciato, a wpisane w jej istote postulaty intensyfikowania
uwaznosci czy tworzenia niehierarchicznych uktadéw wspétzaleznosci,
uwalniajq osoby ja praktykujgce z binarnych podziatéw na sceniczne i

niesceniczne. Jak pisze Ann Cooper Albright:

Zamiast wyrdzniania idealnego typu ciala czy stylu poruszania sie,
kontakt improwizacja stawia na gotowos¢ podjecia fizycznego i
emocjonalnego ryzyka, wytwarzajac tym samym pewnego rodzaju
dezorientacje psychiczng, podczas ktorej pozornie stabilne
kategorie sprawnosci i niesprawnosci zostaja przesuniete (2017, s.
54-55).

Badaczka cytuje tez stowa Steve’a Paxtona, ojca kontakt improwizacji, ktéry
postuluje demokratycznosé towarzyszacych tej praktyce instrukcji oraz ich
thumaczen: powinny by¢ one dostepne dla 0oséb o réznych motorykach i

sensorykach.



Paxton kontakt improwizacje praktykowat miedzy innymi z osobami
niewidzacymi (zob. Paxton, Kilcoyne, 1993). Z kolei Yvonne Rainer, inna
reprezentantka srodowiska Judson Dance Theatre (w stowniku niemajaca,
jak wspominatam, swojego hasta'®), w lutym 1967 roku wykonala nowa
wersje swojego stynnego Trio A (1966). Tanczyta, inaczej niz w rozpisanym
na trzy ciala oryginale, sama, ale jej choreografia, w tej wersji nazwana
Convalescent Dance, ulegta modyfikacji nie tyle przez solowa formute, ile
przez towarzyszacy performerce bol, slad przebytej choroby. W 2010 roku,
juz jako siedemdziesieciolatka, przedstawita Trio A: Geriatric with Talking, w
ktorym generatorem modyfikacji stato sie stare ciato, unaoczniajace i
materializujace wysitek wktadany w proste gesty i czynnosci, takie jak
podnoszenie sie z podtogi. W obu choreografiach ciato z nienormatywna, bo
zmieniong kolejno przez bol i wiek, motoryka byto sprawcze i generowato

jakosci estetyczne, ktore poszerzaly pole tanca.

O Paxtonie i Rainer wspominam, zeby pokazac¢, ze takze w historii
postmodern dance i kontakt improwizacji mozna wyodrebni¢ watki
oscylujace wokdt choreograficznego potencjatu ciat z tymczasowa badz
trwalq niepelnosprawnoscia. Nie robie tego w celu podwazenia haset
mapujacych kregi Judson Dance Theatre i Grand Union. Chciatabym
natomiast pokazaé, ze estetyka niepelnosprawnosci od wielu dekad
uczestniczy w procesie demokratyzowania tanecznego terytorium i tworzenia
alternatyw dla klasycznych czy klasycyzujacych reziméw. Uwage na to
zwraca zreszta Szymajda w jednym z nielicznych stownikowych opracowan,
ktére wpisuja nienormatywne ciata w krajobraz tanca wspdétczesnego. W
artykule dotyczacym ciata tanczacego badaczka pisze: ,W latach 80. i 90.
choreografowie wprowadzili na scene modele cielesnosci zréznicowane
estetycznie: ciala mtode i stare, chude, grube, niepelosprawne, chore.

Nastapito przejscie od rozumienia ciata jako nosiciela znaku do postrzegania



ciala rzeczywistego na scenie” (s. 161).

Hasel, ktére mozna by poszerzy¢ o perspektywe artystek i artystéw z
niepelnosprawnosciami, jest w stowniku bardzo duzo. Naleza do nich
zaréwno opracowania rozwoju tanca wspotczesnego w poszczegdlnych
krajach i regionach, jak i artykuty poswiecone takim kategoriom i zjawiskom
jak film tanca, polityka tanca, przestrzen dla tanca, choreografia masowa czy
dramaturgia tanca. Zastanawiajac sie nad tym, dlaczego zesp6t redakcyjno-
autorski niemal catkowicie pomija historie nienormatywnych ciat
tanczacych'®, mysle przede wszystkim o tym, ze Stownik tanica
wspolczesnego jest zwierciadlem tego, co najbardziej widzialne, i jako taki
spelia swoja funkcje. Za tym rozpoznaniem przychodzi jednak kolejne - na
mapie, ktéra tworzy, nie brakuje historii nieznanych, wydobytych z
przykurzonych archiwéw i zapraszajacych do dalszych poszukiwan.
Wszystkie one opowiadaja jednak o praktykach dopemiajacych kanoniczne
ujecia zjawisk, technik, jezykow, styléw i gatunkdw takich jak balet
klasyczny, modern dance, postmodern dance, taniec konceptualny, teatr
tanca czy teatr fizyczny. W tym sensie ledwie punktowa, cieniowa obecnosé
cial o nietypowej motoryce czy sensoryce odbija uktady (nie)widzialnego na
globalnym rynku tanca, a co za tym idzie - stownik niejako miedzy wierszami

uruchamia refleksje o dostepnosci, inkluzji i politykach reprezentaciji.

Trajektorie kulturowych przeplywow

Stownik tanca wspétczesnego uprzywilejowuje perspektywe sprawnych ciat
tanczacych. Warto jednak podkresli¢, ze pochodza one z réznych regionéw
Swiata i nie sa wylacznie biate. Zespét redakcyjny z uwaznoscia przyglada sie
rizomatycznemu pluralizmowi zachodniego tanca, ktérego historia jest

opowiescia o wielokierunkowych procesach synkretycznych,



miedzykulturowych przeptywach inspiracji i gatunkéw. Co jednak istotne,
afrykanskie, azjatyckie czy wschodnie tance nie sg przedstawione wytacznie
poprzez ich wptyw na rozwdj dominujacej kultury, lecz zyskuja wlasne
wielowatkowe narracje. Artykuly o Indiach, Afryce, Chinach, Ameryce
Lacinskiej, Japonii maja kontynuacje w opracowaniach dotyczacych

zagadnien takich jak taniec no, buto, black dance czy sztuki walki.

Istotne w tym kontekscie wydaje mi sie tez to, ze procesy miedzykulturowych
wspolizaleznosci i migracji nie sg w stowniku opisywane wytacznie w
kategoriach afirmatywnych, takich jak wymiana, inspiracja czy dialog. Taka
perspektywa zdaje sie wprawdzie dominowadé, ale mowa jest takze o
kolonialnych zawtaszczeniach i znieksztatceniach, destrukcyjnym dla

pozaeuropejskich kultur tanecznych wptywie orientalistycznej wyobrazni.

Te watki szczegdlnie silnie wybrzmiewaja w hastach Afryka - rozwdj tanca
wspotczesnego autorstwa Szymajdy oraz Bliski Wschdd - tradycja i rozwaj
tanca wspotczesnego Juliusza Grzybowskiego. Szymajda opisuje, jak
tradycyjne tance afrykanskie ,pod wptywem kolonizacji ulegaty pewnym
transformacjom, gdy wplatano w nie - celowo lub jako parodie - figury czy
zasady salonowych tancéw europejskich” (s. 28). Grzybowski pisze natomiast
zaréwno o przejmowaniu kolonialnego punktu widzenia przez ,nowo
powstate elity juz niepodlegtych panstw wschodnich, ktérych wiadcy tworzyli
systemy kulturowe pod wptywem rosyjskich, francuskich i angielskich
autorytetow” (s. 109) czy kinie hollywoodzkim jako machinie wytwarzajacej
popularne wizerunki wschodnich tancerek, jak i o praktykach
inkorporowania orientalnych praktyk ruchowych (czy raczej - wyobrazen o
nich) przez artystki takie jak Gertrude Hoffman i Ruth St. Denis. Co moze
ciekawe, w biogramie drugiej z tych tancerek Szymajda pisze o okresie

orientalnym w jej karierze i inspiracjach kulturami Indii, Egiptu i Japonii (s.



565-566), ale nie tematyzuje tych watkéw w kontekscie kulturowego
imperializmu (por. Desmond, 1991). Te watki nie wybrzmiewaja tez w
hastach dotyczacych Michaita Fokina i Baletow Rosyjskich, chociaz to
wtasnie w spektaklach takich jak Kleopatra (1909), Szeherezada (1910)" czy
Niebieski Bog (1912) orientalistyczna wyobraznia materializowata sie z

niebywalym impetem (zob. Miettinen, 2023).

W konkluzji swojego artykutu Grzybowski powiada, ze taniec orientalny na

Zachodzie

Jest zjawiskiem niewatpliwie pasjonujacym [...], nalezy jednak
pamietac, ze taniec wschodni oderwany od pierwotnego kontekstu
kulturowego funkcjonuje w zupetnie innych okolicznosciach, innej,
czesto dramatycznie innej, wrazliwosci, stawia sobie inne cele i co
ktopotliwe - powoli zaczyna uwazac sie za pierwowzdr, do tego
stopnia, ze ksiazki o tancu Bliskiego Wschodu czesto opisuja taniec

orientalny na Zachodzie (s. 113).

Badacz zwraca tez uwage na role przemystu turystycznego, ktory - jak pisze
- ,Z zalozenia przedstawia nie tyle rzeczywistosc, ile wyobrazenie: ludzie
podrozuja bowiem do bezpiecznych przystani w obcych krainach, by
zaczerpna¢ troche Orientu, i najlepiej, gdyby ten Orient wygladat doktadnie
tak, jak go sobie wczesniej wyobrazili” (s. 113-114). W tym miejscu
chciatabym tylko dodaé, ze nalezatoby tu méwi¢ wprost o orientalizmie i
orientalizacji (zob. Said, 2008), a wiec o zachodnich praktykach, politykach i
dyskursach, ktore uksztattowaty Orient jako reprezentacje innej kultury w
formie spektaklu, zarazem odstreczajacego i pociggajacego, istniejacego

poOza CzaSem.



Mroczna strona tancow towarzyskich

Majac na uwadze wpltyw imperializmu kulturowego na ksztattowanie sie
mapy tanca wspoétczesnego i zjawisk mu towarzyszacych, pragne zatrzymacé
sie jeszcze przy tancach towarzyskich. W opracowaniu im poswieconym
Lilianna Bieszczad pisze: ,,Wiek XX to okres szczegdlnie intensywnego
rozwoju tancéw towarzyskich. Pod wptywem kontaktow z kulturami
egzotycznymi tanczono brazylijska maxixe oraz afrykansko-indianski cake-
walk” (s. 612-613). Wyliczajac istniejace obecnie rodzaje towarzyskich
tancow turniejowych, badaczka wymienia pie¢ tancéw latynoamerykanskich;
sa to: ,romantyczna brazylijska rumba, dynamiczna kubanska samba, cha-
cha, amerykanski jive i argentynskie pasodoble - wzorujace sie na symbolice

walki torreadora z bykiem”" (s. 613).

W tym opracowaniu proces przeksztatcania oryginalnych tancéw
latynoamerykanskich w tance turniejowe przebiega bez napiec i nie jest
uwiktany w zawite zaleznosci miedzy hegemoniczng estetyka i polityka a
kulturami czy praktykami spotecznosci podporzadkowanych,

kolonizowanych, zniewalanych. Jak pisze Pawet Sakowicz:

oryginalnie ani samba, ani rumba nie byty o radosnym karnawale
czy namietnosci pary kochankow. To, co widzimy w telewizyjnym
show czy na turnieju, jest najczystszym przyktadem przywilaszczenia
kulturowego, czyli przejecia elementow kultury jednej spotecznosci
przez cztonkdéw zupemie innej kultury. Spéjrzmy na sambe: jako
taniec afrykanskich zniewolonych spotecznosci przywiezionych do
brazylijskiej Bahii, tanczona byta w duchu sufrimiento y alegria,

byta radosnym momentem w zyciu pelnym cierpienia (2020, s. 3).



W tej samej publikacji Anka Herbut pyta: ,Gdzie w rumbie jako turniejowym
tancu towarzyskim, tanczonym gtéwnie przez biate osoby z Europy
srodkowowschodniej, szuka¢ sladéw rumby zniewolonych Afrykanczykéw i
Kubanczykow o najciemniejszej skorze, ktérzy ze wzgledu na skute
kajdanami nogi, znacznie bardziej angazowali w tanicu biodra?” (2020, s. 7).

Juliet McMains pisze zas:

Podczas gdy tance standardowe opowiadaja romantyczna bajke o
ucywilizowanej kulturze Zachodu, tance latynoamerykanskie staja
sie wyrazem prymitywnej ludzkiej ekspresji, otwarcie seksualnej,
emocjonalnej i fizycznej. Te charakterystyczne danej kategorii
cechy nie sa kontekstualizowane pod wzgledem czasu i miejsca, ale
wzgledem ich wzajemnej zaleznosci. Stad tez jesli tancerz tancéw
latynoamerykanskich to konstrukt tworzony w kontrze do
zachodniego, cywilizowanego, arystokratycznego, i biatego tancerza
standardowego, to tancerz Latino musi by¢ zatem niecywilizowany,

dziki, kolorowy i nie nalezy do kultury Zachodu (2020, s. 12).

Przywoluje te gtosy, poniewaz opowiadanie o formowaniu sie grupy tancéw
latynoamerykanskich jako czesci turniejowych tancow towarzyskich poprzez
nieuwzgledniajaca kontekstow rasowych i bialego przywileju narracje o
zachodnich fascynacjach, ktére w polu profesjonalnego sportu ulegty
formalizacji i standaryzacji, wydaje mi sie problematycznym zaréwno na
poziomie etycznym, jak i merytorycznym uproszczeniem i pewnym
anachronizmem, naznaczonym cieniem imperialistycznego myslenia.
Romantyczna nie jest kubanska rumba, lecz jej zachodni palimpsest.
Brazylijska samba de roda i samba turniejowa to dwa odmienne tance,

jednak w definicji Bieszczad rdznica sie zaciera i to o nig chciatabym sie



upomniecd.

Kk

Magdalena Niedzielska w recenzji Stownika tarica wspoétczesnego napisata,
ze wykracza on , poza konwencjonalne podejscie polegajace jedynie na
definiowaniu terminow; aktywnie uczestniczy w normalizacji réznorodnych
praktyk tanecznych, zapewniajac reprezentacje i uznanie roznych styléw,
technik, wpltywéw kulturowych czy pojeé z zakresu teorii” (2023).
Wspomniana przez nia niekonwencjonalnos¢ ujawnia sie tez w wyraznie
autorskim charakterze wielu opracowan, co chyba naturalnie sktadnia do
polemik. Z racji ogromnej liczby haset wprowadzanie do recenzji
pojedynczych kontranaliz wydaje mi bezcelowe i karkotomne, dlatego w tym
tekscie skupitam sie na dwdch problemach, ktére powracaja w réznych
kontekstach. Nie uwazam jednak, by powsciagliwos¢ w referowaniu
kolonialnych i orientalistycznych uwiktan tanca wspdtczesnego oraz w
przedstawianiu historii tych tanczacych ciat, ktore poszerzaja
choreograficzne pole o estetyki niepeltnosprawnosci, dramatycznie obnizata
wartosc stownika, bo i bez pogtebionej refleksji na temat nienormatywnosci
czy - nieobcego szeroko rozumianemu srodowisku choreograficznemu -
kulturowego imperializmu jest on publikacja o niebagatelnej wartosci

poznawczej.

Stownik tanica wspotczesnego jest nie tylko imponujaca kolekcja
archiwalnych praktyk i teorii, ale tez wielogtosem aktywnie uczestniczacym
we wspotczesnej debacie o autonomii tafica i choreografii. Jego najwieksza
wartos¢ znajduje w metodologicznej heterogenicznosci, ktéra generuje nie
tylko poprzez uruchomianie rozmaitych perspektyw badawczych, ale réwniez
poprzez poruszanie sie w poprzek podzialéw na sztuke, popkulture, sport,

praktyki terapeutyczne, co umozliwia ukazanie wszystkich tych pdl nie jako



niezréznicowanej masy, lecz jako sieci naczyn potaczonych nieoczywistymi

wspolizaleznosciami.
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Przypisy

1. W ten sposob filozofowie definiuja tytutowe plateau, odwotujac sie do opisow kultury
balijskiej Gregory’ego Batesona.

2. Sktad zespotu: Lilianna Bieszczad, Tomasz Ciesielski, Sandra Frydrysiak, Katarzyna
Gardzina, Juliusz Grzybowski, Julia Hoczyk, Jagoda Ignaczak, Gabriela Karolczak, Wojciech
Klimczyk, Matgorzata Komorowska, Grzegorz Kondrasiuk, Anna Kroélica, Matgorzata Leyko,
Jadwiga Majewska, Tomasz Nowak, Jacek Owczarek, Katarzyna Pastuszak, Hanna
Raszewska-Kursa, Katarzyna Stoboda, Joanna Szymajda, Magdalena Zamorska. Do grona
wspottworezyn i wspottwdrcow naleza natomiast: Matgorzata Jabtonska, Marcin Jacoby,
Teresa Miazek, Monika Mysliwiec, Sonia Niespiatowska-Owczarek, Jadwiga Romanowska,
Barbara Sier-Janik, Pawet Skalski, Anna Szopa-Kimso. Te osoby, jak czytamy w Stowie
wstepnym, pracowaly jako ,wspodtautorzy, autorzy pojedynczych haset czy konsultanci”
(Leyko, 2008, s. 8).

3. Na poziomie technicznym polega to na tym, ze pojecia czy nazwiska, ktore pojawiaja sie w
poszczegolnych opracowaniach, a ktérym przypisano tez osobne hasta, sg oznaczane szarym
ttem. Zdarzaja sie jednak tez ,falszywe” oznaczenia - na przyktad nazwiska Joanny
Lesnierowskiej i Very Mantero sa podswietlone, ale w stowniku nie ma poswieconych im
haset.

4. W tym fragmencie bazuje na rozmowie z Leyko i Szymajda, ktéra przeprowadzita Joanna
Krakowska w Instytucie Sztuki PAN 6 marca 2023 roku,
https://www.youtube.com/watch?v=feGzzbqjBqgs [[dostep: 19.01.2024].

5. Umowa zostata podpisana w wrzesniu 2015 roku, prace rozpoczeto w 2016, wyjSciowo
projekt miat zakonczy¢ sie w 2018, ale aneksem przedtuzono go do 2019.



6. W kontekscie polskim w stowniku poza biogramem Rafata Urbackiego autorstwa
Szymajdy pojawia sie jeszcze wzmianka o inkluzywnych spektaklach Stowarzyszenia
Teatralnego Chorea.

7. Warto jednak doda¢, ze Klimczyk w kompleksowym artykule o tancu wspotczesnym w
Wielkiej Brytanii wspomina o Candoco (s. 682).

8. Spektakle Candoco Let’s Talk about Dis oraz Notturino zostaly zaprezentowane w 2016
roku we Wroctawiu w ramach festiwalu Brave.

9. W ksigzce pojawia sie biogram Billa T. Jonesa autorstwa Magdaleny Zamorskiej. Badaczka
przypomina o spektaklu Still / Here (2014) z udziatem os6b z AIDS, ktory , wywotat burzliwa
debate dotyczaca granic tego, co wolno pokazywacC w sztuce” (2022, s. 296). Ten performans
Urbacki remiksowal w swojej stypie (2012).

10. Toole wspotpracowat miedzy innymi z Candoco, Graeae Theatre Company i Royal
Shakespeare Company. Wystapit podczas ceremonii otwarcia Igrzysk Paraolimpijskich w
2012 roku, a takze zagrat w filmie Lekcja tanga (1997) Sally Potter.

11. 12. edycja festiwalu (2013).

12. 16. edycja festiwalu (2017).

13. Wiecej o historii inkluzywnych choreografii na polskich scenach pisze Katarzyna
Lemanska (2021).

14. Thumaczenie tytulu spektaklu Niepce The Other Side od Dance, w ktérym artystka pyta:
»Jak dotrze¢ do ukrytej strony historii tanca, w ktorej ciato nie byto na wykluczonej pozycji?
Jak nienormatywne ciata odnajdywaty w tafncu swoje miejsce?” (cyt. za: materiaty prasowe
Teatru 21, https://teatr21.pl/the-other-side-of-dance/, dostep: 25.01.2024).

15. Jest to dosc zaskakujace w kontekscie symbolicznego zwiazku Rainer z programem Stary
Browar Nowy Taniec. Na jedna z pierwszych edycji przegladu Stary Browar Nowy Taniec na
Malcie (2007) jego kuratorka, Joanna Lesnierowska, zaprosita Rainer, ktérej wizyta, jak
pisata Julia Hoczyk, ,przypieczetowata gtéwny profil dziatalnosci Starego Browaru i jego
szczegolne zainteresowanie nowym taricem oraz konceptualna sztuka performatywna”
(2014, s. 234). Synteze eksperymentow Rainer przedstawia Jadwiga Majewska w artykule o
tancu wspdtczesnym w Stanach Zjednoczonych (2022, s. 569).

16. Za odstepstwo od tej reguty w pewnym sensie mozna uzna¢ omowienie metody
gyrokinesis (tak zwanej jogi dla tancerzy), czesci opracowanej przez Juliu’a Horvatha
metodologii Gyrotonic Expansion System®. Sandra Frydrysiak, przedstawiajac jej zatozenia,
zwraca uwage na wpltyw tymczasowej niepetnosprawnosci bytego atlety i tancerza
baletowego na opracowany przez niego prozdrowotny system ruchu (2022, s. 239). O
podobnej zaleznosci miedzy powazna kontuzja a szukaniem alternatywnych form ruchu pisza
Jacek Owczarek i Sonia Niespiatowska-Owczarek, omawiajac opracowana przez Davida
Zambrano technike flying-flow (2022, s. 205), a takze Ignaczak w artykule o jezyku GaGa
stworzonym przez Ohada Naharina (2022, s. 216).

17. Piszac o orientalizmie w Szeherezadzie, Jukka O. Miettinen podkresla jednak, ze w tej
choreografii Wschod byt rozumiany jako wschodni region Rosji (2023).

18. Zdaje sie, ze do tego opisu wkradly sie btedy: rumba pochodzi z Kuby, samba z Brazylii,
a paso doble z Andaluzji.
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