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Posréd zasad spotecznej izolacji narzuconej w zwigzku z wybuchem epidemii
COVID-19 znalazly sie przede wszystkim: nakaz pozostania w miejscu
zamieszkania potaczony z radykalnym ograniczeniem przemieszczania sie do
zakltadow pracy, placdwek edukacyjnych czy miejsc publicznych;
preferowanie zdalnych kontaktéw; zalecenie wypoczynku, prawidtowego
odzywiania i dbania o kondycje fizyczng w celu wzmocnienia odpornosci; w
koncu - pozyskiwanie informacji o przebiegu epidemii z wiarygodnych
zrodel. Te wytyczne pokazujq, jak (nazwe ich umownie) ,zarzadzajacy

epidemiag” projektowali warunki zycia obywateli i obywatelek. Nietrudno ulec



wrazeniu, ze byla to projekcja miejscami skrajnie odbiegajaca od realiow, w

jakich funkcjonuja i z jakimi mierza sie mieszkancy i mieszkanki Polski.

,Projekt Kwarantanna” Komuny Warszawa i Teatru Studio w Warszawie te
obostrzenia tworczo przejmowal, jednoczesnie podwazajac je poprzez
ustanawianie wlasnych regut. Posréd zasad projektu znalazty sie takie
punkty, jak wykonywanie performansu wylacznie przez osoby izolujace sie
razem (artysci z zewnatrz mogli wystepowac tylko zdalnie), uzycie w
charakterze rekwizytow suchych produktéw spozywczych, chemicznych,
spirytusu czy suplementoéw uodporniajacych (masowo wykupowanych w
przededniu ogtoszenia stanu epidemii), surowos¢ przestrzeni
(monochromatyczne tto, stot) oraz uzycie telefonu (wiec sprzetu
amatorskiego) jako kamery dokumentujacej tworcze dziatanie. , Projekt
Kwarantanna”, kuratorowany przez Tomasza Plate, nawiazywat do Mikro
Teatru Komuny Warszawa, w ktérym twoércom rowniez narzucono
ograniczenia. Tym razem jednak performanse powstawaty w warunkach nie
zaprojektowanych i zaproponowanych, ale narzuconych i twérczo
wykorzystywanych. Czy, skoro musi sie udac zycie w izolacji, z ograniczonym

dostepem do débr i rozrywek, to uda sie takze teatr?

Trudno mie¢ zastrzezenia do warunkéw powstawania i pokazywania
spektakli powstatych w ramach ,Projektu Kwarantanna” - jak zaznaczytam,
sq one odwzorowaniem zasad spotecznej izolacji i wykorzystaniem
kwarantannowej rzeczywistosci. Moje watpliwosci budzi natomiast selekcja -
do przygotowania performanséw, a wiec do otrzymania finansowego
zastrzyku w czasie trwania epidemii, zostali zaproszeni ,najzdolniejsi artysci
polskiego teatru, tanca i sztuk performatywnych mtodego oraz sredniego
pokolenia”. Dlaczego nie byto konkursu zgtoszen, by nikt nie byl zmuszony

decydowacé o poziomie zdolnosci artystow ani kategoryzowac ich wedtug



wieku? Takie ,pretensje”, w formie przypominajacej ,Projekt Kwarantanna”,
prezentowali w swoim , Teatrze Online” chocby Justyna Sobczyk i Jakub

Skrzywanek' czy Joanna Szczepkowska w kartonowym pudle’.

Sobczyk i Skrzywanek nagrali kilkudziesieciosekundowe wideo, w ktérym,
zaznaczywszy, ze sa twércami teatralnymi niezaproszonymi do udziatu w
zadnym projekcie, sami zapraszaja na spektakl rozgrywany online. Jedyne
elementy przedstawienia to Jakub Skrzywanek grajacy na konsoli, Justyna
Sobczyk trzymajaca kieliszek wina i chtopiec, dopytujacy z drugiego pokoju
,CO0 robicie?”. Nietrudno wiec odgadnac, ze w nagraniu chodzito tylko i
wylacznie o wytkniecie niejasnej selekcji do ,Projektu kwarantanna” oraz o
wysSmianie niektorych jego odcinkéw - czym bowiem réznity sie one od

nienadzwyczajnej sytuacji w pokoju Sobczyk i Skrzywanka?

Podobnym tropem podaza Joanna Szczepkowska, ktora na poczatku
kwarantanny zakomunikowata w krotkim filmiku umieszczonym na swoim
koncie w mediach spotecznosciowych, Ze nie proznuje (czym wpisata sie w
przymus produktywnosci lub go wykpita). Zwierzyta sie, ze myslata nad tym,
jak moze dalej realizowaé swoja praktyke teatralng w warunkach domowych
i zrozumiata, Ze - by nie pokazywac mieszkania, ktore jest jej przestrzenia
prywatna - moze nagrywac odcinki siedzac w kartonowym pudle. Dalsza
czes¢ nagrania to Smieszna walka Szczepkowskiej z niesfornie
przewracajacym sie kartonem. Aktorce udaje sie w ten sposob obnazy¢ kilka
kwestii - poza wspomnianym naciskiem na produktywnosc¢ (ktéra przybiera
w jej wykonaniu karykaturalny ksztatt), zwraca uwage na kolejny pakiet
poswiecen, do jakich sg zmuszani tworcy teatralni chcacy zarabiac i
pracowac. Musza pokazywaé swoje prywatne wnetrza, zaprasza¢ do nich
uwazne oko kamery, obnazaé siebie w sytuacji domowej, dba¢ o wyglad

pomieszczenia i o0 jakos¢ nagrania. Czy aby na pewno - kaze zastanowic sie



aktorka - pozyskanie kolejnej pracy teatralnej, w dodatku wysoce

niedoskonatej, jest tego warte?

Jedna z prac powstatych w ramach ,Projektu Kwarantanna” jest Moment
Marty Malikowskiej i Wojtka Brozka®. Artysci siedza przy stole w
pomaranczowych kostiumach, kojarzacych sie z amerykanskim wieziennym
uniformem (co czytam jako odniesienie do domowego aresztu) - ich twarze
oswietlaja promienie stonca wpadajace do pomieszczenia. Malikowska
Spiewa fraze: ,Ziemio, twoj ruch kochac¢ chce” przez wieksza czes¢ wystepu;
pod koniec rozgrywa sie krotki dialog miedzy performerami, ktorzy
zdradzaja, ze momentami nic nie czuja. Uwazam ten performans za
poruszajacy - czula, delikatna, poddancza mantra Marty Malikowskiej
doskonale rezonuje z wybuchem epidemii i izolacjq. Artystka chce ukochaé
ruch Ziemi, a wiec niepewnosc losu, porzadek, nad ktérym nie da sie
zapanowacd, przypadkowos¢. Zwraca sie ku Ziemi, ku naturze - odwracajac
sie od tego, co, zdaniem naukowcow, wywotato wybuch epidemii, a wiec
niszczenia Srodowiska, rozwoju przemystu miesnego czy niekontrolowanego
przeptywu ludzi. Konczacy wystep dialog wyraza odmowe zachowania rygoru
produktywnosci, nazywania, porzadkowania i katalogowania; performerzy

moga nie czu¢ zupehie nic, by¢ wycienczeni i niekreatywni.

Przymusowi produktywnosci sprzeciwiaja sie takze w swoich performansach
Agnieszka Jakimiak i Mateusz Atman oraz Weronika Szczawinska, Piotr

Wawer jr i Maciej Pesta.

Jakimiak i Atman, w Antyteatrze®, lezac na sofie, ogladaja nagranie swojego
przedstawienia powstatego w ramach Mikro Teatru Komuny Warszawa.
Fragment, odtwarzany na styszalnym w tle nagraniu, méwi o kraju, w ktorym
ludzie mieli plany i ulubione miejsca. W pewnym momencie dopadta ich

nieznana choroba - zaczeli odczuwaé smutek, z ktorym probowali walczy¢



sita woli. Ich trudy byly jednak daremne. Zal i migreny potegowaly burze,
ktore stopniowo niszczyly stworzone przez nich i ukochane miejsca - porty,
jak je nazywali. Z biegiem czasu nawalnice rownaty z ziemia kolejne miejsca,
by w koncu zniszczy¢ je wszystkie; jedyna odpowiedzig ludzi byt bunt, ktéry
przynosit jednak mizerne efekty - jakze mozna walczy¢ z zywiotem? Scene
konczy piosenka SOS zespotu Abba, mowiaca o tym, ze gdzies zniknety
szczesliwe dni, ktore nie tylko sa niemozliwe do przywrdcenia, ale i trudne
do odnalezienia we wspomnieniach. ,Antyteatr to nie jest teatr. [...] W
bezproduktywnych czasach, w obliczu nadprodukcji, zamiast produkowac,
reprodukuja. Zamiast robi¢ nowe, ogladaja stare. Ogladaja swoje” - gtosi

napis, ktory pojawia sie w trakcie performansu.

Mozna powiedzie¢, ze ziscila sie ponura przepowiednia z ogladanego
spektaklu. Ale Agnieszka Jakimiak i Mateusz Atman, ,ogladajac swoje”, nie
sugeruja, ze przewidzieli pandemiczny kryzys - to nie gorzkie ,a nie
mowiliSmy?”. Sa raczej zagubieni, przerazeni, z niedowierzaniem podobnym
do tego, jakie odczuwa widz, przygladaja sie wtasnej pracy sprzed kilku lat.
Ten gest jest wiec raczej pytaniem o to, jak mogt - jeszcze przed wybuchem
epidemii - zmienic sie teatralny swiat, by stac sie obszarem czutosci,
dbatosci i troski: o pracujacych w nim ludzi, o widzéw, o przestrzen. Tworcy
zaznaczaja, ze ogladany kilkuminutowy filmik nie jest teatrem - jakie
warunki musiatby spetni¢, by nim by¢? Jak to sie stalo, ze definicja teatru jest
tak skrupulatna, tak trudna do wypekienia? Moze gdyby rozpoczaé reforme
teatralnego systemu - ktéra postulowato wielu artystow i wiele artystek - w
przedpandemicznych czasach, branza nie ulegtaby zamrozeniu, nie
musiataby drze¢ o swoj los, nie musiataby ratowac sie akcjami w stylu
,Projektu Kwarantanna”? Moze gra o widzialnos¢, bycie potrzebnym,
chcianym, docenianym powinna byta rozegrac sie juz dawno - wewnatrz - by

w trudnych czasach ,burzy” procentowac na zewnatrz? Moze system sycacy



sie autowyzyskiem, z trudem krzesana energia, sita woli, nie ma zwyczajnie
prawa dalej trwac - i unicestwienie ,portu”, jakim jest teatr w
dotychczasowym rozumieniu, powinno by¢ poczatkiem dobrego, a nie

srodowiskowaq trauma.

Na te rozwazania naktada sie stanowcza odmowa produkcji, ktora
sankcjonowataby kryzys i pokazywata, ze kapitalistyczne mechanizmy
potrafig urynkowi¢ nawet sytuacje lockdownu. Jakimiak i Atman opowiadaja
sie po stronie czutosci i solidarnosci - pod udostepnionym w ramach
,Projektu Kwarantanna” filmikiem pojawita sie informacja, ze Klara Bielawka
i Pawetl Sakowicz - wspottworcy Mikroteatru - otrzymali tantiemy w

wysokosci pieciu procent wynagrodzenia tworcéw Antyteatru.

Weronika Szczawinska, Piotr Wawer jr i Maciej Pesta w swoim performansie
Przydatoby sie’ podejmuja temat zarobkowania w czasach spotecznej izolacji
w jeszcze bardziej dostowny sposob. ,Czy przydatoby ci sie teraz zarobic¢
tysiac dwiescie ztotych?” - pyta Szczawinska Peste. ,No, bardzo by mi sie
przydato” odpowiada aktor, ktorego usta i oczy mozemy obserwowac na
wyswietlaczach telefonéw Szczawinskiej i Wawera jr. Ten performans sktada
sie wylacznie z tych stow - powtarzanych kilkakrotnie. Nie dzieje sie w nim
nic nowego i nadzwyczajnego, co takze jest demonstracyjnym gestem
twdrcéw, ktérzy ponad atrakcyjnosé przedktadaja jasnosé postulatu, ponad
wyprodukowanie nowego, pelnego odniesien dzieta - zarobienie kilkuset
ztotych. Podobnie w performansie To wypowiada sie Romuald Krezel®.
Animujac ryz i rolki od papieru toaletowego, uzywajac jeszcze stotu i wlasnej
reki, oznajmia: ,To jest zarobek. To jest praca. To jest tysiac dwiescie ztotych
brutto”. I dodaje: ,To nie jest teatr, to nie jest performans. To jest wideo”, co
koresponduje z watkami obecnymi w Antyteatrze Agnieszki Jakimiak i

Mateusza Atmana.



Podobnego rodzaju ostentacje, cho¢ niedotykajaca bezposrednio tematu
zarobkowania, znalez¢ mozna w odcinku przygotowanym przez Wojtka
Ziemilskiego - przy sporym, wrecz przewazajacym udziale jego syna,
Andrzeja Ziemilskiego. Gry i zabawy higieniczne’ polegaja niemal wylacznie
na probie skonstruowania wypowiedzi przez rezysera i nieustannym
niweczeniu tych prob przez dziecko, pragnace uwagi, udziatu w
przygotowywanym nagraniu, zrozumienia procesu, ktéry wtasnie sie odbywa.
Ziemilski godzi sie na taka konwencje i choC jego praca raczej nie nadaje sie
do teatrologicznej analizy, jest w pewien sposéb petna czutosci i troski - bo
dokumentuje obrazek rodzinnego nadbagazu, przejedzenia bliskoscig, tak

czesty w wielu izolujacych sie razem rodzinach.

Warto jednak sprébowaé skupic sie na temacie, jaki proponuje Wojtek
Ziemilski: dotyka on bowiem tematu przymusu wirtualnej obecnosci w
epidemicznej codziennosci. Zaznacza, ze cho¢ tesknit do znajomych na innym
kontynencie, nie spotykat sie z nimi wirtualnie. Sytuacja izolacji prowokuje -
zdaniem Ziemilskiego - do wirtualnej nadaktywnosci towarzyskiej,
kulturalnej, spotecznej. Te stowa tatwo tacza sie z obfita oferta teatralng w
czasie pandemii: niemal codziennie mozna obejrze¢ nagrania spektakli
oferowane przez teatry. Nic w tym ztego, ale nie jest to teatr w swojej
najlepszej wersji, zdaje sie twierdzi¢ Ziemilski. Dobrowolnos¢ obecnosci i
niewymuszone zaangazowanie sg wartosciami, ktore domowa kwarantanna
zdecydowanie zdewaluowata, co podkresla projekt rezysera - bohatersko

realizowany pomimo intensywnego towarzystwa syna.

Proces stawiania czota rzeczywistosci - zaro6wno w wymiarze przymusu
produkowania (przez artystow zamknietych w domach), jak i konsumowania
(przez widzow - takze pozostajacych w domach) - uchwycony zostat bardzo

trafnie przez Gosie Wdowik i Dobromira Dymeckiego w performansie Nie



dali rady’. Artysci deklaruja na samym poczatku, ze przygotowali ,kilka
minut dla wszystkich osdb, ktére chciatyby przez chwile po prostu nie da¢
rady” i przez reszte nagrania siedza przy stole w maskach wykonanych z
ciasta (jestem pod wrazeniem, ze ,dali rade” zdoby¢ drozdze do jego
przygotowania - w okresie lockdownu byto to nie lada wyzwanie); by
zademonstrowac i wyegzorcyzmowac swoj wstyd z powodu ,niedawania
rady”. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze grupa tych, ktérzy nie daja sobie z
czyms rady, jest bardzo szeroka - tworcy maja na mysli zaréwno takich,
ktorzy wyrywaja sie z przymusu produktywnosci i darowuja sobie chwile

zwolnienia, jak i tych, ktérzy nie daja rady odpoczywacé i wcigz... daja rade.

Praca Ramony Nagabczynskiej Nie martw sie, niedtugo bedzie tak, jak
kiedys® jest wyjatkowa. Tancerka w sze$ciominutowym wideo skupia oko
kamery na swojej usmiechnietej twarzy - wydaje sie, ze jej miesnie bola od
wysitku, przez co usmiech wyglada na (najpewniej stusznie) wymuszony.
Zdania towarzyszace grymasowi tworzg litanie wyznan - tego, czego zatuje i
nie zatluje (nie zatuje wylacznie tego, ze zostata tancerka). Lista zaléw dotyka
bardzo réznych rzeczy, bardziej lub mniej powaznych. Nagabczynska
wspomina o kwestiach budowania i utrzymywania relacji (zatuje, ze
zapomniata o czulym kontakcie ze sobg, rodzing, przyjaciétmi czy
kochankami), postrzegania ciata swojego i innych kobiet, doswiadczania
swojego macierzynstwa, swojej pozycji w branzy, w srodowisku, w
spoteczenstwie. Wspdlnym mianownikiem jej wypowiedzi jest strata czasu -
na frustracje, gonienie ideatu, przejmowanie sie czczymi opiniami, prace w
niekomfortowych warunkach, wstyd. To, o czym wspomina Ramona
Nagabczynska, maluje obraz jej zycia - i zycia wielu - ktére zostato brutalnie
przerwane przez epidemie. I do ktorego, co po namysle deklaruje, nie chce
sie wracac. Stad, wraz z coraz bardziej wymuszonym usmiechem artystki,

plynie refleksja, ze niedlugo nie powinno by¢ tak, jak kiedys. I ze to, ze tak



jednak wcigz moze by¢, najbardziej powinno martwié.

W odpowiedzi na , Projekt Kwarantanna” powstat komentarz - praca artystek
z niepetnosprawno$ciami: Katarzyny Heleny Zeglickiej, Patrycji Nosowicz i
Tati Tatiany, w ktorej glosu udzielit Filip Pawlak'’. Przejmujac zasady
projektu Teatru Studio i Komuny Warszawa, artystki wspinaja sie na stoty we
wtasnych mieszkaniach. Pltynacy z offu gtos informuje, ze siedzenia w domu,
izolacji, samotnosci, animowania domowych sprzetéw mogtyby uczy¢ innych
- przez brak systemowego wsparcia sa skazane na opanowanie do perfekcji
tego, co w epidemicznej rzeczywistosci dotkneto wielu. Kilkuminutowe
nagranie dowodzi, ze nawet pozornie rownosciowy, troskliwy, czuty ,Projekt
Kwarantanna” powielil spoteczne wykluczenie 0séb z

niepelnosprawnosciami.

Cho¢ wspolny projekt Teatru Studio i Komuny Warszawa miat wiele zalet -
by wymieni¢ pierwsza: dawat szanse zarobkowania artystom i artystkom -
nie byt pozbawiony wad. Jedna z nich byto na pewno lezace u jego podstaw
wykluczenie: tych mniej zdolnych (?), starszych, grup i tak juz wykluczonych.
Do wielu sposrod tych mankamentow nawigzywali w wystepach artysci -
demonstracyjnie rezygnujac z tworzenia symboli i znakow na rzecz prostych
przekazdéw, ostentacyjnych dziatan, dosadnych stéw. Wnioski ptynace z takiej
formy uwazam za bardzo trafne; moze czas w polskim teatrze troche wiecej

moéwiC wprost? Mniej produkowaé? Bardziej inspirowac?
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. Zob.: https://www.facebook.com/kuba.skrzywanek/videos/10222866697322952/

. Zob.: https://www.facebook.com/joanna.szczepkowska.14/videos/2875304942506325/
. Zob.: https://www.facebook.com/studio.teatr/videos/10159182625305348/

. Zob.: https://www.facebook.com/studio.teatr/videos/10159182700070348/

. Zob.: https://www.facebook.com/studio.teatr/videos/10159188657910348/

. Zob.: https://www.facebook.com/studio.teatr/videos/10159210929530348/

. Zob.: https://www.facebook.com/studio.teatr/videos/10159210929530348/

. Zob.:
https://www.facebook.com/studio.teatr/videos/10159243777590348/?epa=SEARCH _BOX
9. Zob.: https://www.facebook.com/studio.teatr/videos/10159223341075348/

10. Zob.: https://www.facebook.com/filip.pawlak.33/videos/2807973012583608/
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