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Rebeliancki czysciec silnej bestii?

Julia Siwy

Teatr Slaski im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach
Artur Patyga
Korfanty. Rebelia!

rezyseria: Robert Talarczyk, scenografia i kostiumy: Justyna Lagowska, choreografia:
Natalia Dinges, wideo-art: Wojciech Doroszuk, utwory: The Baboon Show (Haakan Klas
Soerle, Cecilia Maria Bostrom, Frida Margaretha Staahl, Niclas Leif Svensson), aranzacje i
opracowanie muzyczne: Krzysztof Kurek

premiera: 12 stycznia 2024

W moim rodzinnym mie$cie, Piekarach Slaskich, jednym z najwazniejszych
miejsc jest Kopiec Wyzwolenia. Usypywany w latach 1932-1937 na pamiatke
przemarszu przez Piekary husarii Jana III Sobieskiego, ale przede wszystkim
ku czci pamieci ofiar powstan slaskich. Na oficjalnej stronie, w zaktadce
historia, mozemy znalezé wpis: , Kopiec Wyzwolenia to symboliczny nasyp

stworzony dla upamietnienia walki o polskos¢, a takze symbol pamieci o



powstaniach Slaskich. Jako miejsce i idea budowat i buduje tozsamos¢ w

kontekscie polskim i $laskim”’

. Walka o polskos¢, symbol pamieci, tozsamosé
to nasze stowa klucze, ktdre nie bytyby mozliwe bez jednej waznej persony
(persona to chyba odpowiednie stowo). Wojciech Korfanty to nasza, slaska
»Silna bestia”(zob. Krzyk, Szmatloch, 2020). Jego nazwisko brzmi hucznie w
uszach niejednej osoby, ktéra z Gérnym Slaskiem jest zwiazana. Korfanty
jako figura pamieci jest bezposrednio kojarzony z walka o Slask polski, a
takze z trzema powstaniami Slaskimi (1919, 19201 1921). Pomiedzy drugim i
ostatnim (wreszcie wygranym) odbyt sie jeszcze plebiscyt. Ta historyczna
nota jest wedlug mnie szczegdlnie wazna, jesli mam napisa¢ cokolwiek o
spektaklu Korfanty. Rebelia! Teatru Slaskiego w Katowicach, w rezyserii
Roberta Talarczyka, ktory wraz z Arturem Patyga zrealizowal musical o

Wojciechu Korfantym.

Jeszcze troche tej historii dorzuce, bo dla mnie - Slazaczki - to wazne. Teatr
Slaski nie od zawsze byt $laskim. W momencie budowy tego gmachu w 1908
roku teatr ten miat by¢é miejscem szerzenia mysli niemieckiej na ziemiach
Gérnego Slaska. , Slubowano przy tym uroczyscie, ze ze sceny tego Teatru
nigdy nie zabrzmi stowo polskie” (Sobanski, 1937, s. 7). Nie mineto wiele
czasu, bo zaledwie trzynascie lat, aby z tej samej sceny zaczeto padac wiele
stéw w jezyku polskim. Teatr stat sie wtedy Teatrem Polskim, a jego
pozniejszy dyrektor Marian Sobanski o tym momencie pisze tak: ,Nadeszta
jesien 1918 roku - «Wyzwolenie Polski» wreszcie - lata 1919, 19201 1921 -
czas krzywdzacego nas Plebiscytu i trzech bohaterskich Powstan
Gornoslaskich. W okresie Plebiscytu i w ogniu krwawych, ale zwycieskich
walk Powstanczych, rodzi sie idea Teatru Polskiego dla Slaska” (tamze, s.
11).

Pisze o tych historycznych faktach, aby zrozumie¢, jak bardzo ztozone jest



moéwienie o Teatrze Slaskim i generalnie o Slasku dzi$. Uznaje za niezwykle
osobliwe, ze ponad sto lat pdzniej na tej samej scenie Robert Talarczyk po
wielu spektaklach, ktére dla Slazakéw wystawil, kieruje swoja uwage na
Wojciecha Korfantego. Whrew pierwotnej idei Teatru Niemieckiego i troche
tez wbrew idei Teatru Polskiego, bo teraz méwimy o Teatrze Slaskim, czyli o
tym, ktory (jesli dobrze rozumiem idee teatru publicznego na ,jakiejs ziemi”),
ma stuzy¢ Slazakom, odpowiadac¢ na ich potrzeby. Mysle, ze wlasnie
mowienie o Wojciechu Korfantym dzis, po sto piecdziesiatej rocznicy jego
urodzin, ma w sobie co$ w rodzaju rebelii, zwlaszcza ze ta postac nie jest

jednoznaczna ani dla strony slaskiej, ani niemieckiej, ani polskiej.

Talarczyk w swoim spektaklu Swiadomie przeprowadza przez te wszystkie
zawitosci i niespdjnosci, wydobywa Korfantego (Dariusz Chojnacki) z grobu,
aby ten wreszcie przemdwil, rozliczy! sie z przesztoscia i podjetymi przez
siebie decyzjami. Spektakl przypomina wedrowke tytutowego bohatera po
czysccu. Najpierw natomiast grupa tanczacych i Spiewajacych aktorek i
aktorow stara sie go zbudzi¢. ,Wstawaj, Korfanty! / Pora sie zbudzic! /
Mowic do ludzi!”, w tle styszymy gtosng muzyke, ktéra podczas catego
spektaklu jest grana na zywo i $piewana przez zespot aktorski. Wykorzystano
utwory szwedzkiego punkowego zespotu The Baboon Show, do ktérych nowe
teksty napisat na potrzeby spektaklu Artur Patyga. W wedréwce przez
czysciec swoich wspomnien i dobrych lub ztych decyzji, ,silnej bestii”
towarzyszy Mefisto, krol Piekta (Cezary Studniak) oraz Drakula prosto z
Piekta (Piotr Butka). Co ciekawe, Dariusz Chojnacki, przeprowadzajacy
swego bohatera przez czysciec i historyczne lub mityczne sytuacje, jest
bardzo wycofany. To nie ten krzyczacy Korfanty, ktérego mozemy pamietaé z
ktebigcych sie narracji. To nie ten wybitny polityk, silna osobowos¢ czy
dyktator, jak niektorzy zwykli go nazywaé. To cztowiek pogubiony, ktory sam

nie zawsze rozumie, co tak naprawde wokdt niego sie dzieje. Ciekawi mnie



ten zabieg z uwagi na to, Zze Chojnacki staje sie Korfantym, ktory wymyka sie
z ram figury pamieci. Aktor stwarza tym samym prawdziwego, czujacego i
namacalnego cztowieka, a takze emancypuje Korfantego w jego

nieporadnosci i zagubieniu, o ktérym bardzo czesto zapominamy.

Wokot postaci dyktatora tworzg sie rozne narracje. Zespot aktorski Spiewajac
i tanczac bawi sie Korfantym jak pacynka, nie oddaje mu sprawczosci,
nagabuje, szarpie, jest gtosem ludu, ktéry ponad sto lat temu zbierat sie, aby
wiwatowac na czes$¢ Korfantego lub obrzuca¢ go obelgami. Jedni sg za, inni
przeciw, przerzucaja sie faktami historycznymi, a Korfanty juz sam nie wie.
Na innym poziomie trwa tez batalia o jego dusze, ktdéra moze zawita¢ u bram
piekta albo nieba. Struktura spektaklu jest raczej poszatkowana i
chaotyczna, ale paradoksalnie spojna. No chyba ze nie mamy pojecia, kim
jest Wojciech Korfanty, wtedy niestety trudno o dostrzezenie wielu sensow i
zrozumienie historycznych wydarzen. Tekst wypowiadany przez zespot
aktorski jest bardzo rytmiczny, wszystko utrzymuje sie troche w konwencji
punku, jakby zdjeto z historii caly patos, ktory jest domena polskiej mysli
romantycznej i martyrologicznej. W tym spektaklu dochodzi zatem do
odwrdcenia martyrologicznego mitu romantycznej ,Polski Walczacej”,
gtdwnie z uwagi na to, ze méwimy o Slasku - czy polskim, czy niemieckim, to

juz kwestia otwarta.

Spér o Slask, o miejsce z bogatym zasobem surowcéw, toczy sie wszedzie (w
Warszawie, w Wersalu) i wtedy wtasnie Korfanty zaczyna przemawiac do
ludzi. Nawet jesli czuje sie zagubiony, nie pokazuje tego, ukrywajac sie za
silng figura przywddcy. Widzimy jego idealistyczne wizje, wspomnienia jego
kolegéw z okresu dojrzewania, innych politykdw, ktorzy komentuja jego
poczynania. Natomiast on, Korfanty, pozostaje w swojej sferze pogubienia,

gdy juz mowi, to ostro, chyba ze jest z zona i Mefistem. Tam dochodzi do



intymnosci i jeszcze wiekszego obnazenia bestii. Scena z zona (Ewa Kutynia)
uwypukla zawilo$¢ relacji rodzinnych i wizji Korfantego, ktéry walczy o Slask
wielki. Jego kraj ma nazywac sie ,Nadzieja”, w ktérej utopijna wizja wreszcie
sie zisci, a on sam bedzie mégt by¢ z rodzing, ktéra zawsze byta na drugim
miejscu, za polityka. Bardzo poruszyt mnie moment, kiedy Elzbieta
Korfantowa odchodzi, méwiac, ze to nie jej historia. Jakby chciata zaznaczyc¢,
ze jako kobieta stojaca obok, wiecznie wspierajgca i rozumiejaca, nie
zastuguje na swoja historie, bo to o Korfantym wszyscy mowia i méwic beda.
A moze wilasnie nie beda? Kwestia zapomnienia postaci Korfantego
podnoszona jest bardzo czesto. Szczegolnie w narracji wokot powstan
Slaskich, ktére w konsekwencji pozostawily po sobie ogromna liczbe ofiar,

,Sto tysiecy litrow krwi”, bo czy idea powinna uswiecaé poniesiona ofiare?

Korfanty zderza sie z samym sobg, z Mefistem, ze swoimi wspomnieniami,
ale przede wszystkim z matkami powstancow. To one decyduja o jego
odkupieniu i przebaczeniu. To one rzewnie Spiewaja ,,punkowe piesni
zatobne”, majac wtedy na ramionach swoich polegtych w walce synéw, jak
Matki Boskie z Piety. Nie uznaja narracji, ktéra uwaza, ze krew przelana za
idee jest dobra i wartosciowa. Korfanty zderza sie ze swoimi demonami,
wypominane jest mu takze pozostawienie Slaska i wyjazd do Warszawy -
,Gdzie jest Korfanty? / Jara blanty!”. A on nie potrafi sie odrodzi¢ na nowo,
tak jak zrobit to w latach mtodzienczych, usmiercajac Adalberta, a powotujac
do zycia Wojciecha. Nie potrafi sobie wybaczy¢ i nie potrafi tez odpowiedzie¢
na pytanie, czy decyzje, ktére podjat, sa dobre i czy Slask, ktéry mamy dzis,
jest tym, o ktorym marzyt i ktory byt jego idealistyczna, utopijna wizja. A
walczacy powstaniec nie wie juz, o co walczy, czy o polski Slask, czy o

wolnos¢, czy moze o ziemie, czy za Korfantego.

Te wszystkie zawitosci zwigzane z historig Slaska i historig Korfantego



wygrywaja Talarczyk z Palyga na poziomie scenicznym i tekstowym. Tu nie
ma oceny i opowiadania sie za jedna czy druga strong, sa rozne perspektywy,
zagubienie Korfantego, powstancy i ich ptaczace matki, politycy i diabty. To
miata by¢ rebelia, ale czy za wszelka cene? Korfanty juz bardzo zmeczony
zwraca sie ku widzom, a Chrystus (Aleksandra Bernatek) méwi o dzieciach
powstancow siedzacych na widowni. I tutaj niestety wchodzimy w patetyczna
narracje. Korfanty patrzy na nas i nawotuje do rebelii, ktora nie jest rebelia.

Robi sie troche martyrologicznie, a mogtoby nie...

Zawrdce znoéw do historii. Osobliwie patrzy sie na spektakl Korfanty.
Rebelia! bedac Slazaczka, ktérej rodzina brata udziat w powstaniach
Slaskich. Wbhrew tym niepokojom o zapomnienie, mamy pamie¢ o Korfantym i
o powstancach, bo to jedyne, co mozemy miec¢. To wlasnie ten Kopiec
Wyzwolenia w Piekarach Slaskich - symbol pamieci i tozsamosci, o ktéra
nadal toczymy walke albo rebelie, ale juz na innych zasadach. W kwestii
Slaskich ziem jestesmy sto lat pdzniej, a spor o kopalnie trwa nadal, cho¢
wyglada troche inaczej. Spor o to, na ile jestesSmy Polakami, Niemcami czy
Slazakami tez nadal trwa. Nasza godka nadal nie jest jezykiem. I tak sobie
sto lat jestesmy z Polska, ale jednak troche oddzielnie, a wizja Korfantego
spetnita sie w tym stopniu, ze po polskiej stronie. Tylko czy Slazacy chca
walczyC o swojq autonomie? To pytanie otwarte, spory nadal sie toczg, oby

nie rebelianckie.
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