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Klauzula sumienia

Zofia Kowalska

Teatr Wspolczesny w Szczecinie
Opowiesci bab¢ szeptane corkom przez matki

tekst, rezyseria: Gianina Carbunariu, przektad: Radostawa Janowska-Lascar, scenografia i
kostiumy: Anna Maria Karczmarska, Mikotaj Matek, muzyka: Karol Nepelski, choreografia:
Katarzyna Sikora, dramaturgia: Anna Mazurek, rezyseria swiatta: Rafat Paradowski

premiera: 8 grudnia 2023

Siedze na widowni z mama. Wodze wzrokiem po ludziach. Przyszto duzo
kobiet, w grupkach lub samotnie. Przyjacioiki, kolezanki z pracy, partnerki,
corki, babcie. Siostry. Spektakl takze rozpoczyna kobieta - Beata Zygarlicka
wita przybyte osoby, pyta, czy wygodnie siedzg w fotelach. To ona bedzie
przewodniczka podczas tej podrdzy. Poprzez zaznaczenie obecnosci
publicznosci juz na samym poczatku podkreslony zostaje umowny charakter

sytuacji teatralne;j.

Narratorce nie jest jednak dane opowiada¢ w spokoju. Wypowiedz



wielokrotnie przerywaja jej aktorzy-mezczyzni, traktujacy ja z wyzszoscia.
Poprawiaja ja, nie stuchaja jej odpowiedzi, zaznaczajg swoje zdanie.
Uprawiaja mansplaining, objasniaja jej Swiat. Sceny te majg wymiar
zartobliwy i krytyczny, ilustruja to, jak czesto meskie gtosy, nawet te
progresywne i pozornie wspierajace, zagtuszaja gtosy kobiet, przyémiewaja
ich doswiadczenia. Gra sie tutaj ze stereotypowymi wzorcami meskosci.
Czes¢ wypowiedzi jest jawnie zartobliwa, a czes¢ chyba troche na serio.
Oprocz ironicznej niezgody z ideologiczng wymowe spektaklu (twierdzg, ze
porownanie rzadow Nicolae Ceausescu do dziatan Kosciota katolickiego w
Polsce jest naciggane), tematyzuja takze proces tworczy w pracy nad rola.
Narzekaja na sposob skonstruowania brutalnych meskich postaci, na to, ze
momentami beda musieli odegrac¢ przemoc, zarzekaja sie, ze postacie, w
ktore sie wcielajg, nie reprezentuja wszystkich mezczyzn. Ten metateatralny

kontekst bedzie pulsowat pod spektaklem przez caty czas.

Czes¢ aktoréw schodzi ze sceny w akcie sabotazu (aktorki i Robert Gondek
pozostaja). Pdzniej wrdca. Zygarlicka tez nie jest zadowolona z tego, ze gra
babcie-opowiadaczke, ale jest najstarsza kobieta w obsadzie i ostatecznie
godzi sie na taka role. Wreszcie rozpoczyna gawede, bo przeciez tytutowe
opowiesci naleza do ,babé, nie dziadéw” i szeptane sa przez ,matki, nie
przez ojcéw”. Pierwsza czesé spektaklu dotyczy czaséw rezimu Nicolae
Ceausescu, przywodcy Rumunskiej Partii Komunistycznej. Wydany w roku
1966 dekret 770, na mocy ktorego wprowadzono catkowity zakaz aborgcji dla
kobiet ponizej czterdziestego piatego roku zycia (chyba ze urodzity czwérke
dzieci; aborcja byta dopuszczana wytgcznie w sytuacji zagrozenia zycia
ciezarnej), miat doprowadzi¢ do bardzo szybkiego i licznego przyrostu
naturalnego. I tak tez sie stato. Matki, ktore urodzity wiecej niz tréjke dzieci,
otrzymywaty od panstwa medale. Jednoczesnie pronatalistyczna polityka

Ceausescu doprowadzita do sSmierci co najmniej kilkunastu tysiecy kobiet.



Pozbawione opieki zdrowotnej w sytuacji niepozadanej ciazy, dziatalty na

wtasng reke, co bywato smiertelnie niebezpieczne.

Pierwsza historia dotyczy loséw mtodej kobiety, ktéra w partyzanckich
warunkach dokonuje aborgji. To niegotowa na macierzynstwo studentka,
ktéra wyrusza w podrdz autobusem do mieszkania innej kobiety, gdzie
wywota poronienie za pomoca soli fizjologicznej. W Rumunii donosy na
kobiety dokonujace aborcji i osoby im pomagajace byly codziennoscia. Jej

sprawa konczy sie na komisariacie milicji.

Kolejne etapy opowiesci sa schematycznie inscenizowane przez pozostate
osoby aktorskie. Stuza do tego proste elementy scenografii: krzesta, fotele
autobusowe, stoty, miotly. Beda przestawiane i traktowane wielofunkcyjnie.
Wazne okaza sie takze niepozorne garderobiane wieszaki i kostiumy, ktére
na nich wisza. Aktorzy beda wktadaé je w zaleznosci od szybko zmienianych
rol. Wszystko dzieje sie na podtodze ustanej sosnowa kora, z ktérej wystaja
rachityczne drzewka, co moze byé nawigzaniem do wspomnianej tylko
przelotem historii o kobietach z bezradnosci zakopujacych ptody w lesie. Nad
sceng zawieszona zostata instalacja z jarzeniéwek. Ich mocne, nienaturalne
Swiatto kreuje warunki niemal laboratoryjne, jakby tytutowe opowiesci

poddawane byly analizie, wiwisekcji.

Ta pierwsza opowiesé, cho¢ inspirowana wydarzeniami w Rumunii
Ceausescu, wskazuje mechanizmy patriarchalnej przemocy, ktére dzialaja
nie tylko w Rumunii czy wspdtczesnej Polsce. Tworcy podkreslaja
uniwersalnos¢ kobiecej opresji przy jednoczesnym zaznaczeniu kontekstu
politycznego konkretnego momentu w historii. Paralele miedzy rezimem
komunistycznym a pozorng wolnoscig, ktora niesie demokracja, sa wyrazne.
Podobienstwa te zaznaczone sa na poziomie inscenizacji, np. aktorzy

intencjonalnie myla milicje i policje.



Kolejna opowiesc¢ osadzona jest raczej w polskim kontekscie. Poznajemy losy
kobiety, ktora byta w zagrozonej cigzy z powodu niewydolnosci szyjki macicy.
Poroniwszy, trafita do szpitala, gdzie nastepuje konfrontacja z lekarzami i

policjantami, probujacymi wméwic jej intencjonalng aborgcje.

Te dwie historie mnoza kolejne. Kruchos¢ konwencji scenicznej prowokuje
liczne dygresje w formie luzno potaczonych ze soba prywatnych opowiesci
aktorow i drobniejszych wymyslonych epizoddéw dotyczacych praw kobiet w
Polsce, jak np. scena, w ktorej uchodzczyni z Ukrainy chce kupic tabletke

,dzien po”.

W 1989 roku, niemal od razu po Smierci Ceausescu, restrykcyjne prawa
dotyczace aborcji zostaly zniesione. W roku 1993 w Polsce weszta w zycie
ustawa, ktdéra kryminalizujgc przerywanie ciazy ze wzgledow spotecznych,
wprowadzita niemal catkowity zakaz aborcji. W zwiazku z tym tworcy
kwestionuja mit Okragtego Stotu. W obradach uczestniczyly tylko dwie
kobiety, Grazyna Staniszewska i Anna Przectawska. Wywalczona wolnos¢ nie
obejmowata wszystkich. Dzieciecym wspomnieniom aktoréw i aktorek
dotyczacych czasu przemian ustrojowych towarzyszy projekcja - na nagraniu

wideo widzimy wycierajace okragty stét pracownice.

Akt opowiadania, centralny dla konstrukcji spektaklu, jest wywrotowa
alternatywa dla patriarchalnej wersji historii zapisanej w ksiazkach. Glosy
kobiet mieszcza sie w ich ciatach. Przekaz werbalny potaczony z inscenizacja
jest tu najwazniejszy. Spektakl Opowiesci bab¢ szeptane corkom przez matki
tworzy wilasne feministyczne archiwum ztozone z prawdziwych, intymnych
gtosow, nie tylko kobiecych, ale i meskich. Wszystkie ciata podlegaja bowiem
biowladzy. Scenariusz napisany zostat przez rezyserke Gianine Carbunariu
na podstawie researchu, lektury reportazy i dokumentow, a takze wywiadéw

przeprowadzonych z aktywistami, socjologami, antropologami i



dziennikarzami przy wsparciu dramaturzki Anny Mazurek. Istotne sa tu
takze osobiste wspomnienia oséb aktorskich. Magdalena Myszkiewicz
opowiada o tym, jak aborcja, ktora zrobita jej tkwiaca w toksycznej relacji
matka, okazatla sie zbawienna. Maria Wéjtowicz wspomina swoja mame,
ktora ze strachu przed osadem wierzacej cztonkini rodziny nie przerwata
ciazy, wpadla w depresje i poronita. Prywatne staje sie publiczne, kiedy jest
zagrozone. Historie, w ktérych aktorzy bezposrednio zwracaja sie do
widzow, sa jak bolesne uktucie, przypominajace, ze cho¢ jesteSmy w teatrze,

mowa jest o czyms bardzo realnym i prawdziwym.

Ta strategia dramaturgiczna wigze sie z wczesniej wspomnianym aspektem
autoteatralnym. Oddana aktorom mozliwos¢ ujawnienia czastki swoje;
prywatnosci funkcjonuje pod bezpieczna ostona metafory. Robert Gondek
moéwi, ze przydataby sie klauzula sumienia dla aktoréw. Nie chce grac
lekarza, ktéry milczy i nie wstawia sie za swoja pacjentka w sytuacji
zagrozenia. Medium teatru umozliwia rozpoznanie swoich granic, nawet
wtedy, kiedy trzeba zagrac cos, co nie jest zgodne z naszymi pogladami.

Wejscie na scene ma konsekwencje i wage, powinno by¢ swiadoma decyzja.

Spektakl problematyzuje kwestie kreacji aktorskiej, odpowiedzialnosci za
nig, a takze bawi sie tematem utozsamienia aktora z rolg, czasami je
podwazajac, a czasami podsuwajac trop, ze bywa ono petne. Jednoczesnie
tworcom bliskie jest myslenie o teatrze jak o zyciu, w ktdrym tez nie zawsze

odgrywamy te role, ktore chcemy.

Eksponowanie sytuacji teatralnej poprzez wprowadzenie elementow quasi-
autoteatralnych, metateatralnych prowadzi do Brechtowskiego efektu
obcosci i zwigzane jest z politycznym charakterem przedstawienia. Wedtug
artykutu 152 paragraf 2 Kodeksu karnego osoba, ktora udziela pomocy w

przerwaniu ciazy, podlega karze pozbawienia wolnosci. Dlatego tez aktorki,



korzystajac z mozliwosci, jakie oferuje medium teatru, oficjalnie nie w swoim
imieniu (cho¢ mozemy sie domyslac, ze jednak tak) odwaznie gtosza ze sceny
stowa wsparcia. To przeciez nie Beata Zygarlicka, a bohaterka, ktora gra,
gotowa jest zawieZ¢ szczecinianki do Niemiec, aby mogty tam spokojnie
wykonac zabieg przerwania ciazy. Michat Lewandowski pyta, czy ktos chce
donies¢ na jego postaé. To realne propozycje czy teatralne metafory? A moze
teatralna metafora nie oznacza czegos z gruntu nieprawdziwego? Ze sceny
pada numer Aborcyjnego Dream Teamu. To nie ja podaje ten numer, cytuje
tylko fragment spektaklu: ,22 29 22 597”. Aresztujcie kartke papieru, na

ktorej go zapisatam.
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