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Jazda bez zapasowego tlenu

Wiktoria Krzywonos

Vivarium Studio
Ograd rozkoszy ziemskich
rezyseria, scenografia: Philippe Quesne, kostiumy: Karine Marques Ferreira

niemiecka premiera: 6 wrzesnia 2023 w ramach festiwalu Ruhrtriennale

Podczas zamknietego spotkania festiwalowego z Philippem Quesne’em
rezyser opisujac poczatkowe etapy dziatalnosci Vivarium Studio poréwnat
pierwsze wyjazdy grupy do tras bohaterow animacji Scooby Doo.
Dwadziescia lat temu zesp6t sktadajacy sie z aktorow, muzykow, tancerzy,
artystow wizualnych i psa, podobnie jak postaci z popularnej kreskéwki,
wyruszyt furgonetka (wypetniona po brzegi materiatami scenograficznymi) w
pelna przygod trase po teatralnej mapie peinej instytucjonalnych potworow.
Rdzen prywatnego wspomnienia Quesne’a wyraznie ujawnia sie w koncepcie
Ogrodu rozkoszy ziemskich, ktéry mozna nazwac spektaklem drogi -

analogicznie do sensacyjno-przygodowego gatunku filmowego.



Bialym autobusem podroézuje oSmioosobowa grupa w eklektycznie dobranej
garderobie: jedni nosza kowbojskie buty i kapelusze, inni krawaty i
marynarki, a jeszcze inni peruki czy przeciwstoneczne okulary. Ekscentrycy z
zachodniego swiata wypychaja pojazd na scene. Nastepnie wnosza olbrzymie
jajo, ktére ustawiajg na jatowym gruncie'. Zanim udadza sie w trase,
odprawig komiczny rytuat wokot nieznanego, lecz najwyrazniej cennego
obiektu. Czes¢ oddawana jest poprzez czutosci, pocatunki, uktony, muskania
i gltaskania; jakby owalny przedmiot byt co najmniej jednym z atoméw tlenu,
ktorego brakuje wszystkim obecnym w hali dawnej elektrowni Kraftzentrale
Landschaftspark®. Zaréwno przestrzen gry, jak i widownia zostaly
wypekniona gestym, draznigcym krtan dymem wywotujacym nie tylko
dusznosci i napady kaszlu u publicznosci, lecz aktywujacym tez immersyjne
mechanizmy percepcji - wszyscy tkwimy zanurzeni w suszy. Utrzymujacy sie
w plucach dym nie tylko organizuje sposob oddychania, lecz przede
wszystkim warunkuje szczegolny tryb uczestnictwa. W tym przedstawieniu
Vivarium Studio odchodzi od swoich zatozen. Wedtug nich scena teatralna
miata by¢ odseparowanym sSrodowiskiem, w ktorym aktorzy, podobnie jak
mieszkancy wiwariow, zostaja wystawieni na oglad publicznosci, a spektakle

- jak to ujeta Anka Herbut - stuza obserwacji ludzkich mikrokosmosow®.

Dym ingeruje w cielesnosc¢, zaciesnia relacje sceny i widowni. Tym sposobem
podziat wpisany zaréwno w definicje wiwarium, jak i teatralnej przestrzeni
staje sie mglisty. Warunki egzystencji zostalty zmodyfikowane zaréwno dla
odbiorcéw, jak i twdércow. Z jednym wyjatkiem - w gronie podroznych jest
osoba troszczaca sie o samopoczucie pasazeréow, ktora momentami
przyjmuje role facylitatora (Gaétan Vourc’h). Mezczyzna w pewnym
momencie zaopatruje pozostatych aktoréw w maski tlenowe, dajac mozliwos¢
wyboru zapachu: ostrogowca czerwonego, orzezwiajacej wisni, tymianku czy

rozmarynu. W tym momencie widzowie zdaja sobie sprawe, ze luksusem jest



(nie)zwykty wdech swiezego powietrza. Scena balansujgca na granicy
komizmu i absurdu jest jednoczesnie dotkliwym dopetnieniem refleksji o
kryzysie klimatyczno-ekologicznym, niedajacym o sobie zapomnie¢ podczas
festiwalu. Osoby uczestniczace w festiwalu intensywnie odczuwaty brak
tlenu nie tylko podczas spektaklu, ale w trakcie upalnych sierpniowych dni,
kiedy to stonce bezlitosnie nagrzewato kazda skére i kazdy metal w Zagtebiu

Ruhry”.

Pierwszy przystanek na trasie rozpoczyna sie od spotkania w okregu (a w
zasadzie owalu) gdzie zgromadzeni zostaja zaproszeni do wyrazania siebie
na swdj wlasny sposob: deklamuja wiersze, wykonuja mniej lub bardziej
skomplikowane pozy, ruchy taneczne, symuluja chodzenie po linie, graja na
instrumentach, operuja kamera filmowa albo po prostu przeszkadzaja sobie
nawzajem w indywidualistycznych, niekiedy narcystycznych aktach.
Performanse trwajq, dopdki narastajace cykanie swierszczy, przeksztatcajace
sie w brzmienie owadziego roju, nie sktoni grupy do powolnego powrotu do
autobusu. W tym momencie rzeczywiscie mozna moéwic¢ o przetrwaniu nie-
ludzkich bytow, jednak warto postawic¢ pytanie, czy owady istnieja w tej

historii jako towarzysze, sojusznicy czy moze jednak intruzi.

Gdy dzwieki cichng, artysci kontynuuja trase przy wspolnym Spiewie.
Plynacej z syntezatora minimalistycznej melodii, stylizowanej na miekkie,
rezonujace brzmienie spacedrumu, towarzysza harmonijnie wybrzmiewajace
gtosy. Muzyka w spektaklu jest nie tylko forma ekspresji artystow-
podréznikéw, ktérzy wielokrotnie korzystaja z wiolonczeli, gitary, fletu,
tamburynu, ale petni bardzo wazna funkcje emotywna. Rytmizuje moment
przejscia miedzy etapami podrézy, ale takze wzmacnia krazenie pewnego
rodzaju melancholijnej energii. Okazuje sie, ze nomadyczny tryb zycia grupy

nie wypetniaja jedynie tworcze aktywnosci, ale réwniez stagnacja i nostalgia.



Artystyczne praktyki mialy wytworzy¢ strefe bezpiecznego raju z lewego
skrzydta tryptyku Hieronima Boscha, a staly sie jedynie zastona dymna
realnego , pieklta muzykantéw”. A moze mialy by¢ jedynie rozkosza? Wydaje
sie, ze w kompulsji dziatan tak naprawde rozrasta sie dojmujaca archeologia
pustki, dlatego nie jest to spektakl o spalonej stoncem ziemi, lecz o

spalonych probach nadawania celowosci artystycznym inicjatywom.

Podczas kolejnego postoju artysci rozmontowuja pojazd, aby przeobrazi¢ go
w scene. To przed nia zasiadaja i ogladaja pokaz prestidigitatorski, a
nastepnie performans artysty-matza: mezczyzna w obcistym czerwonym
trykocie spektakularnie wychodzi z muszli. Tym razem absurdalne
autoprezentacje przerywa ciemnos¢ zwiastujaca potezna burze. Okazuje sie,
ze w obliczu niebezpieczenstwa nikt sie nie obawia klesk przypominajacych
egipskie plagi. Te przejawy grozy natury najwidoczniej nie sa tak
przerazajace jak te, ktére najprawdopodobniej juz sie wydarzyty. Spokdj
bohateréw wskazuje na znajomos¢ doswiadczenia kataklizmu, co
koresponduje z rozpoznaniami Elizabeth A. Povinelli czy Dipesha
Chakrabarty, ktorzy jasno sytuuja nasza aktualnos¢ w stanie ,po” i ,w
trakcie” katastrofy (Povinelli, 2021; Chakrabarty, 2009). Badacze neguja
rowniez jej spektakularny charakter, zaznaczajac, Ze obecnie o wiele czesciej
mozemy mowi¢ o powolnych, tragicznych procesach niz nagtych przetomach.
Katastrofa, ktora nie wydarzyla sie na scenie, lecz ktdrej skutki byty
odczuwalne zaréwno podczas spektaklu, jak i po nim, pokazuje, ze to

rzeczywistosé, ktorej juz od dawna doswiadczamy.

Jednak natura, podobnie jak pustynna panorama przypominajaca Czerwong
Planete, stanowi pasywne tto, na ktérym toczy sie opowiesé o cztowieku, a
nie ,po cztowieku” - jak chciataby Rosi Braidotti (2014). Z kolei Eva Horn

zaznacza, ze symptomatyczna cecha wspoétczesnej powiesci jest



marginalizacja natury na rzecz losow bohaterow. Powotujac sie na poglady
Amitiva Gosha, badaczka wyjasnia, ze ,powies¢ modernistyczna traktowata
przyrode gtéwnie jako aspekt «scenerii» - czesci tla, na ktorym rozgrywa sie
narracja - a nie samodzielnego aktora” (Horn, 2020, s. 169). W Ogrodzie...
dzieje sie podobnie, zdecydowanie mozemy mowic o uktadzie, ktéry jedynie
orbituje wokdt tematu natury, a tak naprawde dotyczy kultury. I moze
Quesne nie kreuje dychotomii miedzy tymi, niedajacym sie rozlgczyc,
sktadowymi swiata (podobnie jak nie tworzy podzialéw miedzy widzem i
aktorem), to jednak jego opowies¢ dotyczy przede wszystkim ludzkiego
doswiadczenia w swiecie dotknietym katastrofa. Tym samym zaktada
antropocentryczna wizje tego, kto przetrwa, zatem i tego, kto bedzie
zajmowal miejsce na fotelu obok - najwyrazniej w podroz po koncu swiata
nie zabiera sie psa. Jednak, gdy trasa dobiega konca, na scenie pojawia sie
Mollusque (fr. mieczak, skorupiak) - posta¢ w dopasowanym cielistym
kostiumie, zastaniajacym cate ciato tacznie z twarza. W swoim monologu
mowi o bezkregowcach (w szczegdlnosci matzach) i ich kluczowej roli w
dynamice rozwoju zycia na Ziemi. To wlasnie one sa uwazane za jedne z
najwczesniejszych form zycia, ktére ewoluowaty w bardziej ztozone struktury
i organizmy. Opowiada rowniez o wtasnej tozsamosci - zawieszeniu formy
bycia miedzy miekkim, delikatnym i obtym ciatem a twarda skorupa. O
niemozliwosci potaczenia dwéch odmiennych ksztattow, ale takze
podejmowaniu tej proby za pomoca sity woli’. Wiaczenie do spektaklu postaci
nieludzkiej mogtoby przemawiac na rzecz myslenia o postapokaliptycznym
swiecie jako takim, w ktérym jednak jest mozliwa miedzygatunkowa
koegzystencja, w ktdrym obecny nie jest jedynie anthropos. Jednak
Mollusque pojawia sie dopiero w koncowej czesci spektaklu, kiedy to
narracja ulegta znacznej metamorfozie. Po ustgpieniu burzy bohaterowie z

podroznikdw-artystow staja sie flamandzkimi uczonymi prowadzacymi



dysputy nad tryptykiem Boscha. Mozna odnies¢ wrazenie, ze zostaliSmy
cofnieci do czasow niderlandzkiego artysty, do przesztosci, w ktorej mozliwe
byto istnienie wyobrazenia o przestrzeni ziemskiej - rowniez tej zniszczonej,
postrzeganej przez Boscha jako ,piekto muzykantéw” - jako miejscu
obecnosci niezwyktych stworzen. Tej perspektywy jednak brak w

interpretacji terazniejszosci ujetej w ramach podrdzy.
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Przypisy

1. Francuska premiera spektaklu odbyta sie na Festival d’Avignon w dawnym kamieniotomie
Carriere de Boulbon w Montagnette, gdzie podlozem byta kamienista ziemia, w przypadku
spektaklu prezentowanego w Duisburgu byla to imitacja scenograficzna.

2. Kraftzentrale Landschaftspark Duisburg-Nord to powstata w 1902 roku centrala
energetyczna, gdzie znajdowaly sie maszyny do wytwarzania pradu elektrycznego. W 1970
roku budynek zostal zamkniety i wykorzystany jako magazyn, jednak w ramach rozwoju
Landschaftsparku, w 1997 roku Kraftzentrale zostat przeksztalcony w wielofunkcyjne
miejsce kultury.

3. Trening przed katastrofqg, rozmowa Anki Herbut z Philippem Quesne, ,Dwutygodnik”
2023 nr 303, https://www.dwutygodnik.com/artykul/9441-trening-przed-katastrofa.html
[dostep: 6.02.2023].

4. Warto wspomnie¢, ze wedtug Niemieckiej Stuzby Meteorologicznej Niemcy odnotowaly
najgoretszy rok w historii pomiardéw, zreszta w skali catego globu, z roku na rok,
rejestrowane sg nowe rekordy temperatur.

5. Malze naleza do gatunkowej gromady wieloplytkowcéw. Swoja dwuklapowa muszle
otwieraja poprzez napiecie wiezadet, a zamykaja za pomoca miesni zwanych zwieraczami.



Prowadza osiadly tryb zycia w zbiornikach wodnych i sg raczej przystosowane sa do
zakopywania sie w mule, a na ladzie znajduja sie zazwyczaj w wyniku dziatania gwaltownych
czynnikow srodowiskowych, takich jak burze czy sztormy.
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