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,Wyobraz sobie, ze nie masz zadnych oczekiwan”. Trudne, prawda? A

wtasnie od takiej prosby Jacek Sotomski zaczyna spektakl Your Majesty.

Od poczatku z sali dobiegaja barokowe, ,krélewskie” dzwieki Muzyki na
wodzie Handla. Sprawiaja, ze ide bardziej wyprostowana. Trzymam gtowe
wyzej niz zwykle. Zreszta nie tylko ja - kilka 0séb razem ze mng zwalnia,
rownajac krok do muzyki. W srodku, nieopodal drzwi znajduja sie podesty,
na ktérych roztozona jest biata baletdwka. Miekko sptywa po kolejnych

stopniach jak ogromny dywan, po czym biegnie przez srodek czarnej sceny.



Miejsca dla publicznosci sa po obu jej stronach, dlatego niektérzy musza
przejs¢ przez biata wykladzine. Jedni delikatnie przeskakuja nad nig,
muskajac ja jedynie czubkami butéw z obawy przed ubrudzeniem. Inni
ostentacyjnie ignoruja wskazéwki obstugi widowni, przechodza, siadaja tak,
jak im wygodnie. W tym momencie wstaje Sotomski i zwraca sie do nas z
powyzsza prosba. Nie jest to jednak spektakl o wyzbywaniu sie oczekiwan,

ale o kreowaniu ich oraz o tym, czy i jak komunikujemy je innym.

Od samego poczatku osoby performerskie z moimi oczekiwaniami graja.
Uksztattowany juz podczas wejscia monarszy, dostojny klimat btyskawicznie
znika, muzyka cichnie. Padajace ze sceny zapowiedzi dalszego biegu
wydarzen nie znajduja odzwierciedlenia w rzeczywistosci. Przyporzadkowane
na wstepie role mieszaja sie. Oczywiscie Your Majesty nie jest grane tylko
dla mnie, a ja nie jestem tu jedyna z oczekiwaniami. Poza siedzacymi na
widowni osobami ma je rowniez performerskie trio. Réznica miedzy nami jest
jednak taka, ze jako widzka nie moge swoich oczekiwan i potrzeb w zaden
sposob zasygnalizowac, a artysci, czyli ci postawieni wyzej w hierarchii, takie
prawo majg. Poczatkowo niepewnie, z czasem coraz Smielej korzystaja z

niego i symultanicznie eksploruja rézne formy komunikacji.

Podstawa jest ruch, a kazde obecne na scenie ciato méwi swoim jezykiem.
Katarzyna Sikora jest precyzyjna, dynamiczna, zdecydowana. Marcin Mietus
troche wolniejszy, moze delikatniejszy i ostrozniejszy. Oboje koncentruja sie
poczatkowo tylko na sobie, moze czesciowo réwniez na muzyce puszczanej
przez Jacka Sotomskiego - takze obecnego na scenie. Dziataja oddzielnie,
zeby po chwili rozpoczaé¢ taneczny dialog na ksztalt dance-offu'. Tu po raz
pierwszy doktadnie obserwuja siebie nawzajem. Staraja sie ,pokona¢” druga
osobe, ale jednoczesnie rywalizacja miedzy nimi nie jest bardzo intensywna.

Szukaja wspdlnych gestow, poziomdw, sekwencji. Testuja skutecznosc



kolejnych ruchow. Sprawdzajg, jak wplywa na nig predkosc oraz dystans -
miedzy sobg, ale rowniez miedzy sceng a widownig. Nawet gdy podchodza
blizej, robia to w taki sposdb, ze publicznos¢ nie traci poczucia
bezpieczenstwa - wszelki dotyk (wymierzany jedynie w osoby performerskie)

poprzedzony jest pytaniem o zgode.

Scenariusz sktada sie w duzej mierze wtasnie z pytan, na ktére ani razu nie
pada odpowiedz ,tak” lub ,nie”. Sikora, Mietus i Sotomski kieruja do siebie
drobne prosby. Zaczynaja od prostych, na przyktad: ,Czy moge cie prosié,
zebys$ mnie wziat za reke?”, ,Czy moge cie prosic¢, zebys dotknal nosem palca
Kasi?”, ,,Czy moge cie prosic, zebys uszczypneta Jacka?”. Mimo widocznego
dyskomfortu sa one poczatkowo spetniane od razu, przez co sprawiaja
wrazenie lekko wymuszonych. Czy naprawde trzeba zgadzac sie na
wszystko? Nawet jesli to niewygodne czy nieprzyjemne? Okazuje sie, ze nie,
ale odmowa nigdy nie jest bezposrednia, a polega na negocjacji nowych
warunkow wykonania zadania, najczesciej w postaci zmiany oséb, ktérych

ono dotyczy.

Ta zasada zmienia sie w ostatniej czesci spektaklu. Nie ma tu juz swobody
ani réwnosci. Mietus jako jedyny wydaje polecenia i kieruje je gtdwnie do
Sikory. On obserwuje, ona wykonuje. Niewerbalnie komunikuje, ze nie
wszystko jej odpowiada, ale mimo to pozostaje postuszna. Z czasem polecen
jest coraz mniej, dystans miedzy nimi robi sie wiekszy, a Sikora catkiem

zatraca sie w tancu i muzyce.

Muzyka Jacka Sotomskiego w Your Majesty to jedno z narzedzi komunikacji z
widownia. Po trzecim wystuchaniu zapetlonego Only You zespotu The Flying
Pickets mozna powoli zaczac¢ traci¢ nadzieje, ze piosenka kiedykolwiek sie
skonczy. Po piatym nastepuje przerwa, a wraz z nig krotka ulga, by zaledwie

kilka minut péZniej utwér wybrzmiat ponownie. Te powtdérzenia nie sa



przypadkowe. Kazde podsuwa Sikorze i Mietusowi nastepne zadania, kreuje
nowe sytuacje, a nieustannie powracajace stowa ,only you” sa coraz
gtosniejszym echem wypowiedzianego chwile wczesniej znieksztatconym

gtosem zdania: ,Ten performans dedykowany jest mnie i tobie”.

Tymczasem pojawia sie pytanie, kim wlasciwie jest to ,ty”. Naturalnie moja
pierwsza mysla byto, ze tekst ten kierowany jest do publicznosci. Nie moge
mieC jednak takiej pewnosci. Delikatne uniesienia kacikow ust, przelotne
spojrzenia, nieznaczne zmarszczenie czota, wydymanie policzkéw to trwajace
mikrosekundy drobiazgi, jedynie slady rozmowy, ktora prowadza miedzy
soba artysci, a do ktérej nie mam dostepu. Nawet gdy nieruchomo stoja
naprzeciwko widowni i wpatruja sie w zasiadajace na niej osoby, nie ma z
nimi kontaktu. Sg skupieni niemal wytacznie na sobie, a z tego skupienia
skutecznie wyrywa ich tak naprawde tylko czwarty, nieludzki bohater

spektaklu - reflektor.

Znajduje sie on tuz przed schodami, na dtugim, zwisajacym z sufitu kablu.
Poczatkowo jego obecnosé jest subtelna, sprawia wrazenie nieszkodliwego.
Sikora i Mietus uwzgledniajg go nawet w swoich tanecznych
poszukiwaniach. Graja z nim, popychaja, wprawiajac go w ruch. Dosy¢
szybko staje sie on jednak nietykalny. Przejmuje kontrole, czuwa nad
przebiegiem spektaklu. Z kazdym rozbtyskiem cicho odbiera osobom
performerskim autonomicznos¢. To on przerywa im dzialania na scenie,
narzuca ograniczenia, wymusza przechodzenie do kolejnych sekwencji.
Czasem tylko kilkakrotnie miga, innym razem jest jak straznik w wiezy
wieziennej i omiata siedzacq w ciemnosci publicznos¢ drzacym, ostrym,
biatym snopem. Bez wzgledu na to, czy akurat jest wytaczony, czy moze
wlasnie przyttacza mocnym, czerwonym swiattem, czué jego obecnosc oraz

pozycje w spektaklowej hierarchii.



Jesli moge uznac reflektor za stojacy ponad wszystkim symbol tytutowego
majestatu, wladzy, to model wulkanu, ktory w pewnym momencie wnosi na
scene Mietus, chciatabym utozsamié z wlasnymi oczekiwaniami. Od chwili
postawienia makiety na podtodze (centralnie pod reflektorem) niecierpliwie

czekatam, az wulkan wybuchnie.

Pod koniec spektaklu zostaje przeniesiony na schody. Wokdt niego ustawiane
sq dzbanki, karafki i miski petne przeréznych substancji, a Sikora, Mietus i
Sotomski bardzo starannie wlewajg i wsypuja je do srodka. Czuje ogromne
napiecie. Nie wiem, czy to nie jest kolejna sztuczka, czy zaraz nie okaze sie,
ze w srodku jest tylko woda, piasek lub cokolwiek innego, niewybuchowego.
Wtedy biate schody zalewa spektakularna czerwona piana. Gtosno
wypuszczam wstrzymywane powietrze, czuje ogromna ulge. Nie dostrzegam
jej jednak na twarzach osob performerskich. Nie do konca wiem, co
wlasciwie widze. Smutek? Zawdd? Moze zmeczenie? Nie mam czasu na
doktadniejsze przyjrzenie sie, poniewaz sala powoli wypelnia sie smugami
gestego dymu. Z gtosnikow ponownie stycha¢ Handla, a Sikore i Mietusa
ponownie przyzywa do siebie reflektor. Staja tuz pod nim w opresyjnym,
przygniatajacym, czerwonym swietle. Zaczynaja tanczy¢. Ich ruchy sa
uwazne, miekkie i czute. Muzyka powoli zwalnia, oni razem z nig. Opadaja na
podtoge. Czerwone swiatto wydaje sie coraz ciezsze, gestsze, jakby ciasno
oplatato kotyszace sie sylwetki. Sikora i Mietus traca sity. Odpychajac sie
rekami, przesuwaja sie w bok, z dala od zasiegu reflektora. Prébuja tym
samym wyrwac sie, uciec od niego, od nieustannej kontroli i wszechobecnych

oczekiwan. Swiatlo jednak bezlitosnie podaza za nimi.
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