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Matpa sciskajgca jadra Pasoliniego
(El mono que aprieta los testiculos de Pasolini)

Angélica Liddell

Pasja karmi matpe. To matpa Sciska nasze genitalia. Pasja wybuchta w
zotadku matpy Pasoliniego. Matpa Sciskajaca genitalia Pasoliniego osiagneta
maksimum sity wlasnie wtedy, gdy Pasolini poczat Salé. Im wiecej jest bélu
na ziemi, im bardziej rozczarowani sie czujemy, tym mocniej Sciska matpa.
Nasze zeby zgrzytajg, gdy napinaja sie $ciegna w dloni zwierzecia. Zyly jego
palcéw sa wypelnione nitrogliceryna urazy i obrzydzenia. Matpa brzydzi sie
nami wszystkimi. Malpa czuje odraze do spoteczenstwa. Matpa jest Zrodtem
ludzkiego bolu. Matpa musi stawic¢ czota wytworom swojej zdegenerowanej
ewolucji, czyli ludziom. Znosi najbardziej cuchnace lochy, jakie zywa istota
jest w stanie znies¢, cyrki, zoo i laboratoria, jak w dziwacznej i okrutnej
parodii tego, co cztowiek jest zdolny zrobi¢ drugiemu cztowiekowi. Sita
malpy bierze sie z jej cierpienia. Malpa uparcie trwa w cierpieniu, probujac

zrozumie¢ nonsens swojej metamorfozy.

Moj punkt widzenia uwzglednia chora matpe, ktora Sciska moje genitalia.



Mdj punkt widzenia uwzglednia Pasoliniego. M6j punkt widzenia, podobnie
jak matpy, jest catkowicie aspoteczny, jego fundamentem jest pasja. Moj
punkt widzenia miesci w sobie rézne definicje pasji: , przezywanie cierpienia;
wszelkie zaburzenia stanu ducha; w medycynie: odczuwanie bdlu dowolnej
czesci chorego ciala; gwaltowna sktonno$é lub zamitowanie do czegos™'.
Wystepuje z pasja przeciw podiemu spoteczenstwu, ktore dazy do
jakiegokolwiek rodzaju wtadzy, ktore kompulsywnie objada sie wtadza. Moja
twdrczosé, ktora jest jeszcze jedna z moich aktywnosci zyciowych, przetrwa
dzieki pasji. Wydatam na swiat zbyt wiele. Chore ciato staje sie stowem. Moja
twdrczosé skonczy jak wsciekla i epileptyczna owca, owca nieuchronnie

zyjaca w stadzie, ale przynajmniej wsciekta owca.

Gdybyz sztuka mogta wywotywaé zapalenie i zarazac. Ale sztuka jest po
prostu pogonia za tym, co osiggalne, jak samobdjca, ktory za bardzo kocha
zycie, jak samobojca, ktory zyje samobojstwem, jak samobdjca, ktéry nigdy
nie umiera. Sztuka jest pogonia za tym, co osiggalne, poniewaz chciataby
stworzy¢ tragiczna swiadomosc¢ ludzkiej porazki, ale nigdy jej sie to nie
udaje. Spoteczenstwo w kdtko narzuca swoja niegodziwosc i swoja
niewiedze. Drobnomieszczanska ignorancja nie przyswaja sztuki jako
odkrywczego objawienia ani jako przymierza z ludzka dusza. Nie postrzega
jej jako rewolucji ani wyrazu indywidualnosci. Spoteczenstwo, catkowicie
oderwane od sztuki, jest szpetne i szkodliwe. Nie znosi spdjnosci
artystycznej, zawsze brutalnej. Dobro, piekno i prawda sa zbyt grozne.
Ostrzega przed tym juz Holderlin: ,Poezja to niebezpieczna gra”*. To
naturalne, ze matoduszne ziemskie istoty uciekajg w poptochu przed poezja.
Biegna, by szuka¢ schronienia w swoich rachitycznych konwencjach i
zobowigzaniach. To jasne, ze pakt spoteczny jest obtudny, z koniecznosci
obtudny, ale sztuka nie moze by¢ spoteczna, sztuka musi ztamacé ten pakt,

sztuka musi by¢ antyspoteczna, aby nie byta obtudna.



Podpisuje sie pod refleksja Musseta: ,Cecha nowych czasow jest przewaga
cierpienia”. Krzesto elektryczne Warhola jest bardzo nowoczesne. Podobnie
jak martwa i gnijaca dziewica Caravaggia. Bardzo nowoczesny jest
autoportret, ktory Michat Aniot wykonat na odrazajacej skorze swietego
Barttomieja. Nowoczesne jest samobdjstwo Pani Bovary i Szkartatna litera
Nathaniela Hawthorne’a. Rozumiem nowoczesnos¢ z perspektywy
rozgniewanej matpy, ktéra pragneta przeksztatcic¢ sie w cos nie-ludzkiego.
Nowoczesnos¢ jest rozpacza matpy, ktéra nigdy nie chciata stac sie
czlowiekiem. Jak prehistoryczna matpa jest zrodtem bolu, tak nowoczesnos¢

jest zrédlem przemocy poetyckiej.

Jednak spoteczenstwo drobnomieszczanskie, konserwatywne, poprawne jest
fatszywie nowoczesne, dlatego tez jest fatszywie tolerancyjne, fatszywie
zaangazowane, fatszywie wyksztatcone. Kiedy probuje sie zrozumie¢ Zrodto
ludzkiego bolu, kiedy prébuje sie zrozumieé sens zycia poprzez przemoc
poetycka, spoteczenstwo staje sie nietolerancyjne. Jesli formutujemy wielkie
pytania cztowieka poprzez akty przemocy poetyckiej, spoteczenstwo tchorzy

zamienia sie w stado robakow, staje sie niesprawiedliwe, gluche i Slepe.

Ta przyprawiajaca o mdtosci abstrakcja, jaka jest spoteczenstwo, tak zadne
przemocy telewizyjnej, koprofagiczne, dotkniete bulimia przemocy
informacyjnej, jest tym samym spoteczenstwem, ktére opluwa przemoc
poetycka, jest tym samym spoteczenstwem, ktére czuje sie zagrozone
przemoca poetycka. Rzygaja przemoca poetycka, podczas gdy pozeraja
telewizyjna. Przetykaja wojny, gtdd, zbrodnie, tykaja wszystko, co jest
emitowane, a przy tym nic, nawet to, co najstraszliwsze, ich nie dotyka.
Gdybysmy jednak skoncentrowali na scenie te same wojny, gtdd i
nieszczescia, ci burzuje, zamiast je przetknaé¢, zwymiotowaliby, poniewaz w

swoim zatosnym zyciu zwracajg wszystko to, co nie ma zwigzku z wtadza i z



ich odrazajacymi ambicjami. Przemoc poetycka ich plami. Przemoc
telewizyjna pozostawia ich ambicje nietkniete. Przemoc telewizyjna nie
atakuje nigdy. Mimo to misja przemocy poetyckiej jest atakowaé, atakowac
bez wytchnienia. W obliczu przemocy telewizyjnej wykazujemy matodusznosc
typowa dla tych, ktérzy unikaja odpowiedzialnosci. W obliczu przemocy
poetyckiej nie mozemy unikna¢ odpowiedzialnosci, poniewaz, jako widzowie,
jestesmy czescia brutalnego wydarzenia. Prawdziwa przemoc jest
spowodowana nieznosnym zidioceniem. Przemoc poetycka - nieznosna
jasnoscia umystu. To smutne, naprawde smutne, ze jedna bez drugiej nie

istnieje.

Przemoc poetycka jest jak gtdd. Artaud mowi: ,,Co mi sie wydaje
najpilniejsze, to nie tyle obrona kultury, ktorej istnienie nigdy nie zbawito
cztowieka od troski o lepsze zycie i zaspokojenie gtodu, ile wylonienie z tego,
co nazywamy kulturg, idei, ktorych zywa moc bylaby tozsama z moca

”3. Przemoc poetycka polega na ucieczce od stereotypdw i opinii ogétu,

gtodu
jest préba dotarcia mysla tam, gdzie docieraja emocje, jest odwszawieniem
sie z zycia przecietnego i pelnego kompromisow, jest brakiem ktamstwa, jest
wybieganiem spojrzeniem naprzod, jest pogonia za tym, co osiggalne, jest

gtodem.

Przemoc poetycka jest niezbedna, aby to, co pelne przemocy, zbuntowato sie
przeciwko pozeraczom przemocy telewizyjnej i pozeraczom informacji. Jest
konieczna, aby to, co pelne przemocy, zbuntowato sie przeciwko stosujacym
przemoc. Przemoc poetycka stanowi zatem akt oporu wobec prawdziwej
przemocy. Innymi stowy, przemoc poetycka jest potrzebna do zwalczania
prawdziwej przemocy. Przede wszystkim jednak przemoc poetycka poddaje
probie moralne postepowanie spoteczenstwa. Nalezy tworzy¢ dzieta

nieakceptowalne, zawsze nie do przyjecia dla konserwatywnych urzednikéw.



Przemoc poetycka jest jedyna mozliwg rewolucja. Nie mozna zawrze¢ pokoju
z burzujami. Bycie glupcem, szkodnikiem i ignorantem ma swoja cene i
musza ja w koncu zaptaci¢. Ale przemoc poetycka przegrywa, dowodzac, ze
nic nie jest w stanie zmienic idiotéw. Idioci nawet nie wstepuja do teatru. I

wtedy cztowieka porazaja pioruny niemocy.

Spoteczenstwo chce nas zamkna¢ w brzuchu martwego osta. Chce, bySmy

tam dokonali swoich dni.

»Mysle, ze rano zarzniemy tego osta i wyjawszy mu wszystkie wnetrznosci,
zaszyjemy w srodku te dziewice tak, by tylko jej glowa wystawata, a reszta
jej nagiego ciata zostata zamknieta w brzuchu zwierzecia. Potem wystawmy
tego nafaszerowanego osta na grzbiecie skaty, by go palit stoneczny zar. W
ten sposob obydwoje beda cierpie¢ wszystkie kary, na jakie ich sprawiedliwie
skazaliscie, jako ze osiot otrzyma $Smier¢, na ktora przed wieloma dniami
zastuzyt, a ona bedzie znosita ugryzienia dzikich bestii, podczas gdy jej
cztonki toczone beda przez robaki; dozna zartocznosci ognia, gdy stonce
swym zarem rozpali osli brzuch; bedzie cierpiata meki, gdy psy i sepy
szarpac¢ beda jej wnetrznosci. Wymienmy takze inne udreki, jakich
doswiadczy: po pierwsze, bedzie zyta w brzuchu martwego bydlecia; po
drugie nozdrza jej wypeini paskudny fetor padliny; po trzecie, umrze z
goraca i gtodu, a nie znajdzie sposobu, by uwolni¢ sie od cierpienia przez
samobojstwo, bo jej dtonie beda zaszyte wewnatrz oslej skéry". Ten
fragment* Metamorfoz albo ztotego osta Apulejusza jest dobrym przyktadem
przemocy poetyckiej. Spoteczenstwo, ktore opisuje Apulejusz, nie rézni sie
zbytnio od spoteczenstwa hiszpanskiego ukazanego przez Cervantesa w Don
Kichocie: ludzi gburowatych, gtupich, sprosnych, zdolnych sttuc na kwasne
jabtko biednego szalefica. Don Kichot - to kolejny istotny przyktad przemocy
poetyckiej.



Nie mozemy dopuscié¢ do tego, by represje zatryumfowaty nad ekspresja.
Nasze demokracje sa coraz bardziej metne i represyjne pod ptaszczykiem
infantylnej tolerancji. Co mozemy zrobi¢ w momencie porazki
dotychczasowych systemow? Co mozemy zrobi¢ w epoce potwornego
infantylizmu? Nie uznaje normatywnego stosowania sztuki polityczne;.
Okropnie bytoby popas¢ w demagogie lub mesjanizm, w humanitarne
frazesy, w oslizgte skargi, obrzydliwie bytoby zabiera¢ gtos w imieniu innych,
ja nie mowie ustami nieszczesnikow, bytaby to obraza ich godnosci. Nie
jestem rzeczniczka. Rzecznicy sa zinstrumentalizowani. Ja po prostu oddaje
sie dziataniom ptynacym z pasji, rozumianej klasycznie jako cierpienie na
skutek przemoznej sktonnosci; nieszczesnicy wywotuja chorobe w moim
ciele. Wszystko ma zwiazek z pasja, zachowuje sie jak fatszywy i gtodny
Chrystus, jestem statystka bez znaczenia, niemal bez roli, jak statysta
wcielajacy sie w posta¢ Chrystusa w Twarogu Pasoliniego, Chrystusa
pospolitego, Chrystusa pozbawionego cudownosci, z wyjetymi gwozdziami,
patrzacego na dziury w swoich dtoniach i stopach i niewiedzacego zbyt
dobrze, dokad sie skierowaé, z pewnoscia w poszukiwaniu kawatka sera, aby
nasycic¢ gtod. Chrystus z Twarogu jest tak gtodny, ze kiedy znajduje ser,

pochlania go i umiera rozpiety na krzyzu’.

Chce tylko zamienic¢ informacje w horror. Chce tylko skupi¢ horror na scenie,
aby horror byt prawdziwy, nie informacyjny, lecz prawdziwy. Tutaj stajemy w
obliczu wielkiego paradoksu. To jasne, ze przemoc poetycka jest tym, co
przeciwstawia sie prawdziwej przemocy, jednak cierpienie telewizyjne
okazuje sie nierzeczywiste, poniewaz nas nie dotyczy, nie rani nas
(ostatecznie informacja jest jeszcze jedna strategia wtadzy), wobec czego
cierpienie estetyczne i poetyckie przeksztatca sie w prawdziwe cierpienie,
poniewaz to ono naprawde na nas wptywa, jest to jedyne cierpienie zdolne

nas poruszy¢ lub przynajmniej sprawié, ze zrozumiemy cien prawdy. W ten



sposob dochodzimy do wniosku, Ze nalezy umiesci¢ ludzkie cierpienie na

scenie, aby cierpienie mogto by¢ rzeczywiste.

Ale spoteczenstwo nie interesuje sie sztuka, tylko informacja. I prawda jest
taka, ze to zimne spoteczenstwo, pelne ignorancji i zta, dumne ze swojego
braku kultury, aroganckie, ograniczone przez konsumpcje i swoje niskie
aspiracje, kanibalistycznie traktujace ludzkie nieszczescia jak spoty
reklamowe, ostatecznie przystosowato sie do informacji tak samo, jak
szczury do brudu. To jest wielki triumf wtadzy, ze udato jej sie przystosowac
spoteczenstwo do informacji, do przemocy informacyjnej. W ten sposob
rzeczywistos¢ zostata catkowicie oddramatyzowana. Trzeba przeksztatcié
widza w jednostke nieprzystosowana. Trzeba przeksztalcic istoty spoteczne
w aspoteczne. Staraé sie, by gniewna malpa Scisneta ich genitalia. Tylko
dzieki sztuce mozna osiggnaC zrozumienie Swiata, zrozumienie bez udziatu

telewizji.

Jednakze przepas¢ miedzy celem sztuki a jej rezultatem jest nie do
pokonania, wawdz siegajacy jadra ziemi, wawo0z bez Mazingera Z na dnie i
bez Kojota, sztuka jest pogonia za tym, co osiggalne, nie jest tym, co
osiggalne, lecz jest wtasnie pogonia. Gldd idei, jaki odczuwa twérca, jest tak
wielki, a jego wplyw na zrozumienie Swiata, na jego przemiany, jest tak maty.
Sztuka jest niczym wiecej jak prywatnym sentymentalnym zwichnieciem, nad
ktorym spoteczenstwo zawsze triumfuje. Ignorancja zawsze zwycieza.
Zawsze porazaja matpe pradem. Matpa umiera, wstrzgsana konwulsjami, w

klatce, w ktdrej nawet nie moze sie poruszyc.

Z drugiej strony, nie mozna utozsamia¢ twércy z meczennikiem ani z
cierpiagcym bohaterem, twérca wstydzi sie raczej samego siebie i dziata pod
presja tego wstydu, z prehistoryczng matpa u boku. Tworca identyfikuje sie z

gniewem i frustracja malpy. Tworca czuje sie jak matpa w cuchnacych



lochach, matpa z cyrku, z zoo, z laboratorium, naiwna matpa z przemoca
poetycka na barkach, bezuzyteczna matpa, czesto bita bez powodu,
wyzyskiwana w wielu przypadkach przez najbardziej kulturalnych glupcéw i
najnowoczesniejszych gtupcéw, tych, ktérzy ten sam zotadek napychaja
przemoca poetycka i przemoca telewizyjna, niczego nie rozumiejac. Tych,
ktorzy maja tylko prozniacze zotadki. Sa to jedne z bolaczek przemocy
poetyckiej: pdjs¢ na ustepstwa wobec publicznosci padlinozernej, okazac sie
daremng, popas¢ w pretensjonalnosc, staé sie lunaparkiem grozy, inna

odmiang Disneya.

Podsumujmy: twérca tkwi w paradoksie bez rozwigzania - taczy wsciekte
dziatanie z nieskonczonym poczuciem nizszosci. Ostatecznie wiemy, ze
sztuka nigdy nie uczyni nas lepszymi ludZzmi. Wedtug Steinera, jest to jeden z
najwiekszych skandali ludzkosci. Niezliczeni sa ludobdjcy, ktérzy uwielbiaja
Schuberta.

Thumaczenie: Kamila Lapicka

Bardzo dziekuje dr Ewelinie Topolskiej za cenne uwagi.

Autor/ka

Przypisy

1. Elementy definicji sformutowanej przez Liddell mozna znalez¢ w hastach poswieconych
»Ppasji” w zbiorze stownikéw Nuevo tesoro lexicogrdfico de la lengua espafiola (NTLLE).
Dostep do zbioru jest mozliwy przez strone internetowa Hiszpanskiej Akademii Krolewskiej
(RAE):
https://www.rae.es/recursos/diccionarios/diccionarios-anteriores-1726-1992/nuevo-tesoro-le



xicografico [dostep: 06 IV 2020] (przyp. ttum.).

2. Cytat ten mozna znalez¢ na poczatku eseju Alejandry Pizarnik EI verbo encarnado (Stowo
wcielone), poswieconego Antoninowi Artaudowi. Pizarnik nie podaje jednak zrédta. Warto
zauwazy¢, ze Liddell kilka zdan wczesniej odwotuje sie do tytutu eseju Pizarnik, piszac: ,El
cuerpo enfermo se hace verbo” (Chore ciato staje sie stowem). Esej Pizarnik pochodzi ze
zbioru: Alejandra Pizarnik, Prosa completa, Editorial Lumen, Barcelona, 2002, s. 269-273
(przyp. thum.).

3. Antonin Artaud, Przedmowa: Teatr i kultura, [w:] Antonin Artaud, Teatr i jego sobowtdr,
thum. i wstep Jan Btonski, Warszawa, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1978, s. 33
(przyp. ttum.).

4. Angélica Liddell cytuje hiszpanski przektad Metamorfoz albo ztotego osta Apulejusza,
ktory jest napisany wspotczesnym jezykiem, niemal nie do odrdznienia od jezyka, ktérym
postuguje sie sama Liddell. Polski przektad E. Jedrkiewicza jest z kolei bardzo archaiczny i
ten efekt spojnosci stylistycznej tekstu znika. Thumaczac esej Liddell, zdecydowaltam sie wiec
na wilasny przektad koncowego fragmentu Ksiegi szostej Metamorfoz, czerpiac z ttumaczen
hiszpanskiego (D. Lopeza de Cortegany) i angielskiego (W. Adlingtona poprawionego przez
S. Gaselee) oraz z tacinskiego oryginatu (przyp. ttum.).

5. Wydaje sie, ze Liddell stosuje tu skrét myslowy, bowiem bohaterem Twarogu jest statysta
odtwarzajacy posta¢ Dobrego Lotra, cho¢ wielu komentatoréw noweli filmowej Pasoliniego
utozsamiato te postac i jej Smier¢ na krzyzu z Chrystusem (przyp. ttum.).

Zrodlo: https://didaskalia.pl/pl/artykul/malpa-sciskajaca-jadra-pasoliniego



