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Strefa bezpieczenstwa

Katarzyna Niedurny

Teatr im. Jana Kochanowskiego w Opolu
Lucia Berlin
Instrukcja dla Pan sprzqtajqgcych

rezyseria Olga Ciezkowska, adaptacja i dramaturgia: Martyna Wawrzyniak, scenografia i
kostiumy: Dorota Nawrot, muzyka: Teoniki Rozynek, video: Michat Dobrucki

premiera: 2 lutego 2024

Akcja zaczyna sie w czwartek i rowniez w czwartek musi sie skonczyc.
Wtasnie w ten dzieh tygodnia, od lat o tej samej godzinie w pralni spotykaja
sie dwie kobiety. O jednej z nich szybko dowiadujemy sie, ze jest pisarka
(Cecylia Caban), co tatwo pozna¢ po ciggltym robieniu przez nig notatek i
zapisywaniu na zywo scen z zycia. DziS jednak pranie nie jest najwazniejszym
wydarzeniem popotudnia, a notes autorki zapetnia znacznie ciekawsze

zapiski. Rutyne cotygodniowych spotkan zaktdca mezczyzna. Zwykle siedziat



w milczeniu na jednym z krzesetek, jak dowiadujemy sie z rozmowy kobiet.
Czekajac na koniec wirowania, przygladat sie dtoniom jednej z nich. Teraz

lezy martwy na podiodze.

,Dam pani klucz do mojego mieszkania, jesli kiedys nie przyjde tu w
czwartek, to znaczy, ze umartam” - zagaduje pisarke druga pioraca (Judyta
Paradzinska). Z czasem jednak okazuje sie, ze to tylko sztuczka. Kobieta
pragnie stac sie gtdwna postacig opowiadania i dlatego, w ten intrygujacy
sposob, wcigga pisarke w swoje zycie. Liczy, ze ta, dzieki odpowiednim
stowom, nada jej zyciu szczegdlne znaczenie, dostrzegajac ukryty w
codziennosci sens. Artystki nie trzeba dtugo namawia¢, by weszta w ten
uktad. A trup? Juz po chwili przestaje by¢ wazny. Grajacy go aktor wstaje i

oddaje miejsce na scenie zywym kobietom.

Sceniczna pisarka nosi imie Lucia, podobnie jak Lucia Berlin, amerykanska
autorka zbioru opowiadan Instrukcja dla pan sprzqtajgcych. Pisarka, matka
czterech synow, ktora miata doswiadczenie pracy fizycznej, czesto w swoich
opowiadaniach obsadza w gtéwnych rolach matki, sprzataczki, pielegniarki i
salowe. Tworzy autofikcje, w ktorych wydarzenia z zycia przeksztalca w
literature. W efekcie jej opowiesci sa jednoczesnie gteboko osadzone w
rzeczywistosci i zaskakujgce. Prowokuja do refleksji, czy to, co opisuje, w

ogole jest mozliwe.

Tydzien. Tyle dni minie do ponownego spotkania obu bohaterek, ktére
poznaliSmy w pierwszej scenie spektaklu. Kazdy dzien tygodnia (wyznaczony
przez wyswietlany na scenie napis) to przestrzen na nowe opowiadanie,
wprowadzenie kolejnych watkdw i postaci. To jednak niebezpieczny format
spektaklu - taczenie ze soba osobnych historii tak, by zaczety tworzy¢ catosc.
Na to trzeba mieé¢ mocny pomyst, ktory stworzy fabute, teatralny esej badz

jakas spojna mysl. W tym wypadku autorkom spektaklu, w tym rezyserce



Oldze Ciezkowskiej i dramaturzce Martynie Wawrzyniak, to sie nie udato.

Wszystkie bohaterki spektaklu taczy to, ze sa w trudnym momencie zycia.
Pomimo probleméw kobiety pozostaja barwne i wyraziste. Brakowato mi
jednak pomyshu na to, dlaczego spotykaja sie na scenie i jakiej sprawie ich
spotkanie stuzy. Moge w tym tekscie opowiadac o poszczegolnych watkach
scenicznej opowiesci, kolejnych postaciach i inscenizacyjnych pomystach
rezyserki. Trudniej mi jednak syntetyzowacé i opisywac¢ powigzania miedzy

fragmentami - bardzo stabo zarysowane w spektaklu.

Zacznijmy od postaci. Rezyserka zdecydowata sie na fabularne prowadzenie
obyczajowych wrecz opowiesci. Na scene oprocz opisanych juz bohaterek
zaprasza uzalezniona od alkoholu matke (Magdalena Mascianica), ktora
wymyka sie w nocy, kradnac pieniadze wtasnym dzieciom, by kupié butelke.
Jest tez kobieta $wiezo po rozstaniu z mezem (Monika Stanek), ktora pracuje
jako sprzataczka i ochoczo obgaduje klientéw z kolezankami po fachu. Sa
takze dwie siostry (ten watek zajmuje w spektaklu najwiecej czasu). Jedna z
nich (rowniez Monika Stanek) umiera na raka. Jej trudna sytuacje poteguje
fakt, Ze maz zostawit ja dla mtodszej kochanki. Druga (Karolina Kuklinska)
jest o wiele bardziej przebojowa - chce, by ich wspdlny czas byt naprawde
wyjatkowy, dlatego namawia siostre, by zapomniata 0 mezu i poznaje ja z
instruktorem nurkowania (Bartosz Wozny), z ktérym kiedys miata romans.
Sama za$ umawia sie z mezczyzna (Jakub Klimaszewski), w ktorym kiedys
byta zakochana. Przezywa jednak rozczarowanie, bo okazuje sie on znacznie
bardziej nudny niz we wspomnieniach. Na scenie spotykamy tez dyzurujaca
na pogotowiu pania z oryginalnym podejsciem do pacjentéw i mieszkajacego

w Teksasie Slazaka (w obu rolach Michatl Switata).

Aktorzy graja swoje postaci psychologicznie, z zachowaniem czwartej Sciany.

Przezywaja swoje historie i bolaczki, rzadko wychodzac poza ich rame i nie



wchodzac w interakcje z osobami reprezentujacymi na scenie inne
opowiadania. Kazdy jest zanurzony we wtasnym swiecie. To wszystko zas
rozgrywa sie w bardzo ,,amerykanskich” realiach: elementy scenografii
przypominaja wystrdj domow z przedmies¢ w latach piecdziesiatych, czesc¢
kostiumoéw zawiera zas w sobie kowbojskie elementy. Inaczej prowadzona
jest tylko historia dwoch sidstr, ktora przenosi nas do Ameryki Potudniowe;j.
Podkresla to dodatkowo styl gry aktorek, ktory przywotuje skojarzenia z

brazylijskimi telenowelami.

F.aczenie kilku watkéw jednoczesnie umozliwia szeroka scena opolskiej
Malarni. Ustawionych jest na niej pie¢ stacji, w ktorych rozgrywa sie akcja.
Pierwsza z nich jest stdt z krzestami grajacy w pierwszych scenach role
kuchni, a nastepnie miejsca, w ktérym zwierzaja sie sobie siostry. Na srodku
ustawione sg schody prowadzace do okragtych drzwi - poczatkowo kojarza
sie one z drzwiczkami pralki, potem z wyjSciem na estrade. To na nich
wyswietlane sa nazwy dni tygodnia. Na prawym koncu sceny znajdziemy
biurko-dyspozytornie pogotowia. Niedaleko niej wisi telefon. W czesciowo
przeszklonej sali z tylu sceny odbywa sie zas impreza, ktorej cienie mozemy

zobaczyé. Akcja czasem rozgrywa sie synchronicznie w kilku miejscach.

Dramaturgia polegajaca na przechodzeniu od jednego watku do kolejnego
sprawia, Ze dla sensu catosci obojetnie jest, czy dodamy do niego, czy
odejmiemy kolejna scene. Trudno powiedzie¢, czemu siostry graja brazylijska
opere mydlanag, jaka funkcje w tym spektaklu peini pojawiajacy sie na chwile
slaski kowboj, czy istnieje jakas relacja miedzy ogladanymi na scenie
kobietami, jaka znaczeniowa funkcje ma wprowadzona na poczatku rama
tygodnia, w ktérym miesci sie spektakl (poza podkreslaniem, ze scen, ktére

ogladamy, nic nie taczy).

Dodatkowo duzym problemem w tym spektaklu jest przewidywalnosé



srodkéw formalnych. Ogladamy sytuacje, ktére znamy skadinad, czyli z
innych scen i z innych spektakli. Dlaczego tak sie dzieje? Mam wrazenie, ze
poruszamy sie tu miedzy réznego rodzaju oczekiwaniami i pragnieniami. By¢
moze sg to oczekiwania dyrekcji wobec artystek, by osiagnety sukces
medialno-frekwencyjny. By¢ to moze pragnienie wpisania sie w kanon
dobrych i znanych juz rozwigzan. By¢ moze che¢ zafundowania widowni
kulturalnego wieczoru niewykraczajacego poza standardowe techniki
narracyjne. Niezawodnym srodkiem prowadzacym do tego sa klisze. Klisze
znane z innych przedstawien, ktore juz sie gdzies wydarzyly i nawet odniosty
sukces. Ktére w pewnych momentach byly ciekawe i nowatorskie, a teraz
pozostaly w pewnym kanonie. W efekcie powstaje spektakl tatwy do wpisania
w strategie marketingowe. Jest o kobietach, wiec jest feministyczny. Laczy
wiele historii, wiec jest réznorodny i wielogtosowy. Dodatkowo oparty jest na
opowiadaniach znanej autorki, a tytuty, wiadomo, dobrze sie sprzedaja.
Niewazne, ze za nic z tego spektaklu nie wynika, dlaczego wtasnie te teksty
okazaly sie dla tworczyn interesujace, a takze, co im daje pokazanie tych

fabul na scenie.

A przeciez obie artystki tworzace Instrukcje... potrafia robic teatr
nowatorski, Smiato wprowadzajac na scene swoj charakterystyczny jezyk,
ktéry wyrdznia je na tle innych twércow i twérczyn. W tym sezonie odbyta sie
rowniez premiera spektaklu Olgi Ciezkowskiej - robionego razem z Teraz
Poliz Lesbian Sunset. Mala scena, prosta formuta radiowej audycji, w ktorej
opowiadana jest historia polskich lesbijek. Troche piosenek i squeerowana, a
zarazem swojska plaza w Mielnie ztozyly sie na swietny spektakl peten zycia i
energii, ktory dostownie podrywa publicznos¢ z miejsc. Nie byto to wedtug
mnie ani grzeczne, ani przewidywalne. Na czytaniu tekstu
Schwarzcharakterek Martyny Wawrzyniak w Gdyni publicznosé raz po raz

wybuchata Smiechem, a cze$¢ widzéw miata tzy w oczach. Prosta forma:



kilka aktorek, krzesta i tekst zapisany na kartkach papieru. Niczego wiecej

nie bylo trzeba, by stworzy¢ wazny i poruszajacy teatr.

Co sie stalo w Opolu? Moze to wymagania dyrekcji? Moze duza presja
instytucji, ktora tworzy kanon i produkuje formy, ktére do niego pasuja?
Moze zbyt wielkie pragnienie artystek, by zrobi¢ spektakl, ktéry bedzie
grany? Moze to efekt ich wyobrazenia o wymaganiach widowni teatru w nie
za duzym miescie? Widowni, ktéra przez to nie zostala potraktowana serio. A
moze po prostu spektakle nie zawsze wychodza? Mimo swietnego teamu

twérczyn i dobrego tekstu wszyscy pozostali w strefie bezpieczenstwa.
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