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Rollercoasterem powoli pod gorke

Michalina Spychata

Cricoteka i Krakowski Teatr Tanca, Rollercoaster. Kolekcjonerzy wrazen. Translacje,
kwiecien - grudzien 2023

Rollercoaster 2023 odbyt sie pod hastem ,Translacje”, ktore organizatorzy
zakreslili niezwykle szeroko, nie tylko jako idee przepisywania roznych form
na inne, ale rowniez jako zaleznosc ruchu i dzwieku. Eksperyment, nieznana
forma, trudne pytania - oczekiwania po tak enigmatycznym hasle sg
ogromne. Podczas pokazéw jednak towarzyszyto mi czesto poczucie zawodu,
poniewaz oczekujac na nowe i niespodziewane, miewatam poczucie
monotonii, chaosu i banalnosci. Oczywiscie byty tez projekty ciekawe - i im

poswiece te relacje.

Zaczne jednak od teoretycznej czesci programu. Wyktady tematyczne Anny
Rézy Burzynskiej i Mateusza Chaberskiego poszerzyly i rozwinety rozumienie

teorii dziatania translacji poprzez analize réznych przyktadéw oraz



odmiennych sposobow myslenia o procesie ,wytwarzania” dzieta. MogliSmy
ustysze¢ o translacjach jako poszerzaniu odczuwania zmystami i
wykorzystywaniu dodatkowych informacji i doznan, by méc zmienic
perspektywe z osoby tworzacej dzieto na osobe obserwujaca, wchodzaca w
relacje z nowymi nosnikami odczu¢. Jednym ze sposobow jest sieganie po
zabiegi chirurgiczne, ktore poszerzaja mozliwosci ciata ludzkiego, jak
wszczepianie czipow w stopy, by odczuwac ruchy tektoniczne Ziemi. Innym
sposobem jest zagtebienie sie w badania nad sposobem poruszania sie
slimakdw, ich jezykiem i ruchem oraz proba przeniesienia tych doswiadczen
na ciato oséb zaproszonych na performans. Te posthumanistyczne
perspektywy postrzegania bytow jako polaczonych i zaleznych od siebie jest
istotnym punktem wyjscia w mysleniu o translacjach, poniewaz przestajemy
widzie¢ jednotorowa perspektywe ludzka, co otwiera nas na nowe sposoby
doswiadczania sztuki. Pojecie asamblazu za Manuelem DelLanda i odwotanie
do teorii materii troski (Matters of Care. Speculative Ethics in More than
Human Worlds Marii Puig de la Bellacasa) dookreslaja enigmatyczne pojecie
translacji, ktore dzieki temu przestaje byc¢ jedynie hastem, a staje sie
zaproszeniem do dostrajania sie do innosci, otwarciem na przypadek,
nieznane relacje i potaczenia. Dlatego rozszczelnitabym postawione przez
kuratoréw pytanie: ,translacja to dialog, a moze kompromis?”, poniewaz po
doswiadczeniu cyklu wydarzen stwierdzam, ze to jest stuchanie - nie

mowienie ani odrzucanie czegos, a otwarcie na proces.

Program prezentacji tanca w czesci teoretycznej wysoko postawit artystom i
artystkom poprzeczke: chciatoby sie nie tylko zapozna¢ z nowym podejsciem
do ruchu czy dzwieku, ale doswiadczy¢ tego podczas pokazow. Ale tego
wlasnie zabrakto. Duza liczba wydarzen oferowata dosé skromna skale form.
Kazdy spektakl czy performans byt opatrzony obfitym, czesto patetycznym

opisem i wprowadzeniem, ale nie przektadalo sie to w pelni na immersyjnosc



czy site doswiadczenia.

Najciekawszym wydarzeniem programu byt pokaz filméw choreograficznych.
Kazdy z trzech filméw pokazywatl potaczenie ciata i natury, ale mogliSmy
obserwowac trzy rdézne podejscia do tematu, jak réwniez odmienne
srodowiska: zbocza gorskie, gtebiny wody, piach. Kompletnie inne podejscia
do nagrania ruchu, ale kazde bogate w detal, obnazajace kruchos¢ ludzkiego

ciala.

Duet Natalia Wilk i Jakub Wittchen pokazat w pracy Falling Free piekno ciata
zanurzonego pod woda, ktére dzieki montazowi i rezyserii wydaje sie
poruszac¢ nieskonczenie dtugo, bez koniecznosci wyptywania dla nabrania
powietrza. Efekt bezdechu, ciata niemalze metafizycznego, ktore dryfuje,
kreci sie w bezkresnej giebi, oddaje uczucie zawieszenia w czasie i niezwykta
lekkosc¢. Przesaczajace sie przez tafle wody swiatto odbija sie na ciele
tancerki, ktora wykorzystuje kazdy moment, by zbadaé, jak rozlegte i dtugie
ruchy moze wykonac, ile obrotéw, w jakich konfiguracjach i jak szybko. Idea
testowania i zabawy pozwala duetowi bada¢ granice i mozliwosci ludzkiego
ciata pod woda, ale nie stawia sie tu jasnej tezy i mozna szuka¢ w toni wody

roznych skojarzen z danym ruchem lub cata sekwencja.

Manhattan Interactive Mode przygotowaty Dominika Wiak i Daniela
Komedera-Miskiewicz, ktore jako zgrany duet tancerek wspoipracuja przy
wielu projektach, co wybrzmiewa w kazdym ich ruchu; bliskos¢, subtelnosc i
synchronizacja nie sa pustym gestem, a zgraniem dwéch cial. Mieszanka
delikatnosci i narastajacego niepokoju, ktora wytwarzajq artystki poprzez
powolny ruch, mocne spojrzenia, ktére wydaja sie nieobecne, skierowane w
dal, ale dzieki bliskim ujeciom odnosimy wrazenie, jakbySmy mieli zobaczy¢
to, na co spogladaja tancerki, albo jakby one miatly zaraz spojrzeé na nas.

Piasek i rwaca rzeka to tto relacji performerek: jedna podtrzymuje druga,



czasami ciggnie za sobg; scalaja sie w jedna postac¢ o wielu dtoniach lub
symultanicznie poruszaja niby jeden organizm. Rytmiczna muzyka, ktéra
miarowo przyspiesza i staje sie coraz bardziej gwattowna i chwiejna,
kontrastuje z tempem kobiet, ktore jakby byty zaprogramowane na
jednostajne tempo i nie przejmowaly sie, ze stoja prawie po pas w rwacej

wodzie. Nic im nie przeszkodzi, ich relacja jest sita.

Toporzet z kolei prezentuje choreografie mezczyzn i gor. Grupa siedmiu
péinagich tancerzy powoli pojawia sie w naturalnym krajobrazie. Dysonans
pomiedzy bezkresem szczytow gorskich a kruchoscia ciat podkresla obecny
w filmie smutek. Muskularne i wysportowane ciata z lotu ptaka zdaja sie
jedynie mato znaczacymi stworzeniami, ktore nawet wiekszy podmuch wiatru
moze zabrac¢ ze soba. Jednak ten obraz delikatnosci przeciwstawiany jest
nagranym w zblizeniu gestom sity, choreografii, ktora podkresla miesnie, ich
site, stabilnosc¢, kontrole. Balansowanie miedzy zdobyciem wierzchotka i
uczuciem goérowania nad innymi a bezcelowoscia tego aktu objawia sie w
tantrycznych dzwiekach, ktére brzmia jak pomruki grozby. Potaczenie
przepieknych krajobrazéw gorskich z grupa artystow, ktorych ruchy sa
zmontowane w intrygujace obrazy meskosci, zdaje sie balansowac¢ na granicy

znaczen, sity i zagubienia.

Poczucie kawatkowosci to spotkanie z poezja w improwizacji Marii Stoktosy.
Performans powstat na podstawie wierszy Mirona Biatoszewskiego, jego
sposobu pracy nad jezykiem i stowotworczym potencjatem oddawania uczué
poprzez nowe zbitki liter tworzace nowe znaczenia i nieznane wczesniej
okreslenia. Artystka nazywa swoje dzialania serig prob choreograficznego
czytania, poniewaz punktem wyjscia do pracy stato sie myslenie o ruchu,

ktory wspottworzy pisanie wiersza, jest w nim obecne i jednoczesnie



przenosi doswiadczenie pisarza na odczucia czytelniczki. W przytulnej
atmosferze tworzonej przez rozstawione licznie lampki i Swiece, roztozone
kopie wierszy, porusza sie artystka, ktora bez pospiechu zaprasza nas do
wspolnego doswiadczenia poezji jako ruchu. To stwierdzenie staje sie
pretekstem do odnajdywania sposobow opowiedzenia - albo wrecz
przeciwnie, odbijania sie od stéw i zwrotow - w kaskadzie praktyk na scenie.
Poszczegdlne fragmenty sa rodzajem zestawu zadan improwizacyjnych, ktore
za kazdym razem wyzwalaja nowe relacje, poniewaz wytworzona sytuacja
zbioru rzeczy i ludzi przez chwile dzielacych ten sam moment pozwala na
bezproduktywne poruszanie sie, na eksperyment i samotnos¢. Stoktosa
pieknie ponawia probe Bialoszewskiego oswojenia i przetamywania
samotnosci, ktéra dominuje w jego poezji. Szereg pozornie chaotycznych
ruchow i gestéw czy zapetlone kotowanie, zapadanie sie w sobie sg nie tylko
proba hermeneutycznego zrozumienia i literalnego odtworzenia stow, ktore
zapisywal poeta, ale rdwniez sposobem na ukazanie procesu, a nie produktu,
otworzenie sie na domowy klimat, zobaczenie twarzy osob ogladajacych,
wlaczenie ich w odczytywanie wierszy Bialoszewskiego, czyli wspolne
odnajdywanie sie w ruchu zatrzymanym w stowach. Seria prob, testow,
¢wiczen, powtorzen, cyklicznego chodzenia przeradza pojedyncze kawatki w

taniec spajajacy rozrzucone wczesniej elementy.

Koncert performatywny One on one - David on Bartosz to doswiadczenie o
niekonkretnej formie, ktéra wyrasta z muzyki, ale wtgcza réwniez taniec i
malarstwo. Bartosz Przybylski i David Javorsky proponuja ztozone z czterech
czesci doswiadczenie, ktére, cho¢ ma strukture i zarysowana narracje,
opiera sie na wytwarzaniu muzyki na zywo. Obserwujemy, jak powstaje
Sciezka dZzwiekowa z nagrywanych stow i dzwiekow, tworzenie rytmu przy
uzyciu elektronicznych konsolet, ale tez analogowych instrumentéw i zywego

gtosu. Koncert intryguje prostota: bose stopy artystéw, urywane kawatki



zdan, spokojnie rozwijajace sie dzwieki. Performerzy wykorzystuja swoje
umiejetnosci, by zada¢ pytanie, jak wyrazi¢ caly potok mysli, ktére stoja za
zbudowanym i skonczonym zdaniem. Stowa majg ograniczone mozliwosci,
nie sa w stanie w pelni opisa¢ koloru, ruchu lub ustyszanej serii dzwiekow i
pozostaja jedynie préba, zawilym opisem lub niekonkretnym odwzorowaniem
subiektywnych skojarzen. Dlatego na scenie pojawiaja sie rekwizyty:
analogowy, duzy, antyczny aparat, ktory miat symbolizowac przesztosc,
poczatek mysli, oraz obraz namalowany przez performera, pod ktérym sie on
chowa - stara sie wejs¢ za niego, schowac swdj byt w swoje dzieto, ale
jednak jego bose stopy wystaja. Niemoc ,,zmieszczenia sie” w ramach
wlasnego pomystu oddaje walke o wyjasnianie inspiracji i kreacji, ktére kryja
sie za kazdym projektem, ktore sa procesem tworzenia dzieta, a pytaniem: ,0
czym to jest?” zostaja zbanalizowane, staja sie ponownie potokiem stéw,
niebedacych w stanie odda¢ istoty. Ta relacja niczym uroborosowy byt
powtarza sie - préba tworzenia i jednoczesna proba wyjasnienia zderzaja sie,
by zaraz sobie zaprzeczy¢. Dzieki uzyciu mappingu wideo mozemy obejrzeé
szkice, kreski, bazgroty, rysunki, ktére oddaja niepewnosc i strukture
budowania pytania. Czarno-biate obrazy rzucane na ekran zdaja sie pulsowac
i wibrowa¢, poruszane tembrem nadbudowywanych na sobie dzwiekow,

ktdére rozwijaja sie zgodnie z obrazami.

Wartym uwagi byt pokaz po warsztatowy z adeptkami Krakowskiego Teatru
Tanca poprowadzony przez Dominika Wiecka. Ucielesnienie jezyka byto
pokazem koncowym efektow kilkudniowej pracy nad translacja mysli na
ruch, a Swietne podejscie choreografa pokazato, ze mozna bawic sie forma i
dac tancerkom przestrzen na otwarte interpretacje, by¢ przewodnikiem,
ktéry tworzy miejsce dla osob performujacych, daje wskazowki, wspolnie
poszukuje. Cho¢ pokaz byl skromny w srodkach, to pokazywat ztozonos¢

mysli, ktére staly za poszczegolnymi zadaniami ruchowymi. Wplecione w



strukture czytane na gtos notatki z zaje¢ nadawaty catosci surowego
charakteru warsztatowego, ale r6wniez oddawaty gtos uczestniczkom,
ktorych poszukiwania odpowiednich stéw i gestdw zwienczone zostaty

odczuwalna ze sceny satysfakcja ze wspdlnej pracy.

Translacje, finalowa propozycja programu, prezentowana jako
podsumowanie (choreografia: Eryk Makohon, wspdtpraca choreograficzna:
Patrycja Jarosinska), pomyslana zostata jako dialog pomiedzy polskim
jezykiem migowym a polskim jezykiem fonicznym. Na pewno byl to ciekawy
punkt wyjscia do pracy nad choreografia, ale efektem koncowym trudno sie
byto zachwyci¢. Wstepem do powstania spektaklu byly warsztaty z osobami
g/Gluchymi prowadzone przez choreografa styszacego, Eryka Makohona,
oraz warsztaty tancerzy styszacych z choreografka niestyszaca - Patrycja
Jarosinska, ktéra na co dzien prowadzi warsztaty ruchowe dla 0sob
niestyszacych. Problematycznym momentem byta nastepujaca po
warsztatach selekcja, w ktorej decydowano, kto ma wystepowacé w spektaklu,
o czym opowiadali twércy w trakcie rozmowy pospektaklowej. Potozono tu

niestety nacisk na efekt, a nie proces.

Warsztaty mialy na celu zapoznac tancerzy z nieuzywanym przez nich dotad
jezykiem. Artysci pracowali na poczatku w dwdch grupach, by sprobowaé
doswiadczyé¢, jak funkcjonuje i dziala dZzwiek oraz jaka jest jego rola w
komunikacji. Specyfika jezyka migowego, ktory opiera sie na ruchu, znakach
i symbolach, jest brak ciszy, poniewaz wszystko caly czas jest zaznaczane i
opisywane, ale tez dlatego, ze dzwiek nie jest przez osoby g/Gtuche styszany,
a odczuwany ze wzgledu na wyczulenie na wibracje. Dlatego kluczowe byto
przedstawienie tancerzom styszacym sposobu rozumienia jezyka nie tylko

jako dzwieku, ale réwniez jako ruchu. Pomocne bylo rozbicie warsztatow na



etapy, czyli najpierw poznawanie zasad jezyka migowego, a pdZniej juz
wspolna praca z osobami niestyszacymi. Wspdlne warsztaty scalaly rézne
doswiadczenia i byly badaniami nad prezentowaniem emocji poprzez dzwieki
i ruch. Proces prowadzacy do powstania spektaklu byt istotny, poniewaz
spotkaty sie w nim rézne sSrodowiska, dlatego twércy po pokazie opowiadali

doktadnie o przebiegu pracy.

Analizowanie wykresow przedstawiajgcych zapis muzyki, tonéw i wibracji
pozwalato inaczej zobaczy¢ dzwieki, co generowato nowe skojarzenia i
wspolne pole pracy opierajace sie na wizualnych przedstawieniach emocji.
Wprowadzenie koloréw i rysunkéw byto baza do stworzenia alfabetu ruchéw,
ktére mialy oddawac konkretne emocje w roznych formach. Praca opierala
sie na wzajemnej nauce uzywania jezyka migowego, zastanawiania sie, jak
wyglada dZwiek niski czy wysoki w zapisie fal dzwiekowych, a z jakim
kolorem, faktura lub ruchem nam sie kojarzy. Jezyk migowy zostat
wykorzystany w spektaklu przede wszystkim jako ruch, a nie autonomiczny
jezyk. To wyraz fascynacji tym sposobem komunikacji, ktéry z
choreograficznego punktu widzenia wydaje sie sam w sobie tancem. Takie
podejscie - spogladanie na srodek komunikacji jedynie jako na forme -
wydaje sie jednak problematyczne. Préba unikniecia tej problematycznosci
byto umieszczenie miganych zdan na pozostawionych na widowni kartkach,
bySmy mogli poznac tresc stojaca za nieznanym wiekszosci widzéw jezykiem.
Istotne jest, ze osoby styszace rowniez uzywaja jezyka migowego na scenie,
czyli podjety proces nauczenia sie szeregu znakéw, zrozumienia, jak
funkcjonuja konkretne ruchy dtoni czy tempo ich ukazywania. Powtarzajace
sie schematy wypowiadanych zdan pozwalaja ogladajacym odbieraé
komunikaty i kojarzy¢ niektdre ruchy, czyli tak naprawde otrzymujemy
pierwsza lekcje jezyka migowego. Sama mozliwos¢ obserwowania

performerek i performeréw migajacych na scenie jest sposobem na poznanie



alternatywnej kultury odczuwania dzwiekow i wyrazania emocji, proba

zrozumienia, jak funkcjonuje jezyk, w ktérym nie ma ciszy.

Na koniec spietrzenie technologicznych ciekawostek w szeregu scen
opartych na konkretnych ¢wiczeniach i improwizacjach rozwijajacych temat
emocji zaburza doswiadczanie dialogu ruchu, dZzwieku, ciszy i jej braku.
Préba wykorzystania rezonatorow audio czy wizualizacji graficznych staje sie
mocno literalna i infantylna, a dodatkowo obnaza problem z ich obstuga.
Przyczepione do kostiumdéw tancerzy rezonatory pobudzone dotykiem
powinny wydawaé dzwiek, teoretycznie thumaczacy dotyk na drgania,
impulsy i ostatecznie na serie tondw. Muzyka powstaje poprzez polaczenie
dzwiekow aktywowanych przez kilka oséb uruchamiajacych podtaczone do
siebie kable. Jest to jednak dodatek, ktory zostaje zdawkowo przedstawiony i
nie odnajduje sie w spektaklu. Artystom nie zawsze udaje sie wydoby¢
dzwieki z rezonatora, a laczenie ich we wspdlna muzyke staje sie chaotyczne.
Te dodatki mogtyby by¢ nastepnym krokiem we wspdlnej eksploracji i
badaniu relacji na przyktad dotyku i ruchu przenoszonego na generowanie
dzwiekdw, by nie byt to dezorientujacy bonus, a doswiadczenie rowniez dla
widowni. Spektakl autorstwa jednego z kuratoréw programu i bedacy jego
finalowym punktem problem translacji sprowadzit do nieskomplikowanej
zasady: dostownego thumaczenia z jednej formy na inng bez zainteresowania
sie mozliwoscia poszerzenia perspektywy o przepisywanie, dopisywanie,
remiksowanie czy dialogowanie z wybranym materiatem. Projekt mogtby by¢
kontynuowany i rozwijany jako wielopoziomowe doswiadczenie dla artystow,
ale rdwniez jako zaproszenie widzek i widzow do zgtebiania potaczen

dzwieku i ruchu.
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