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O najnowszej premierze Anny Karasinskiej w Lazni Nowej dtugo nic nie byto
wiadomo, poza tym, ze sie odbedzie. Na stronie teatru nie pojawiat sie nie
tylko tytut spektaklu, ale rowniez opis czy nazwiska obsady i twércéw. Mimo
to bilety na premierowe pokazy byty praktycznie wyprzedane, zanim jeszcze
ogtoszono szczegdty produkcji. Dwa tygodnie przed premiera na zlecenie
F.azni Katarzyna Niedurny przeprowadzita rozmowe z rezyserka, podpytujac

0 jej najnowsza prace (Rozpoznanie i decyzja, 2024). Karasinska zapytana o



brak informacji prasowych sprzeciwita sie traktowaniu spektakli jak
produktéw i zaapelowata o szukanie nowych sposobéw komunikacji z
publicznoscig. Ten postulat wydat mi sie dos¢ abstrakcyjny - w koncu teatr
funkcjonuje w okreslonym systemie ekonomiczno-spotecznym, a wejscie na
widownie wiaze sie (najczesciej) z koniecznoscia zakupu biletu. Jednak po

zobaczeniu Zaproszenia stowa rezyserki nabraty sensu.

Praca Karasinskiej jest podzielona na kilka wyraznie oddzielonych od siebie
czesci. Kazda testuje inny sposéb wspotbycia w teatrze i kreowania
obecnosci na scenie oraz wykorzystuje rézne narzedzia do budowania
teatralnej fikcji. Kolejne pomieszczenia sa stacjami w teatralnym
doswiadczeniu, przez ktore publicznosé zostaje przeprowadzona przez
performerki i performera niebedacych zawodowymi aktorami. Wzajemna
relacja widz/widzka-performer/performerka staje sie najwazniejszym
elementem konstruujacym Zaproszenie. I cho¢ brzmi to jak frazes - istota
teatru jest przeciez spotkanie aktorow i publicznosci - Karasinska realizuje
ten koncept bezkompromisowo. Testuje, czym to spotkanie moze by¢ i jakie
warunki musza zostac spetione, zeby rzeczywiscie do niego doszto. Juz od
pierwszej sceny publicznos¢ dostaje sygnat, ze jest wlaczona w realizacje
tego scenicznego doswiadczenia. Trdjka performerdéw przez diugi czas stoi
na proscenium na tle niebieskiej kurtyny i patrzy na oswietlona publicznos¢.
Kiryllos Aleksandrov, Sara Goworowska i Anna Grabczewska opieraja sie o
metalowe barierki (znane z imprez masowych czy koncertow) i metodycznie
slizgaja wzrokiem po kolejnych osobach. Sekwencja jest na tyle dtuga, ze
wydaje sie, iz performerzy ucza sie na pamieé twarzy siedzacych
naprzeciwko widzek i widzéw. Rosemarie Garland-Thomson pisata, ze
gapienie sie na siebie przez nieznajomych moze wprawia¢ w dyskomfort
(2020). Spojrzenie performerdow jednak nie krepuje. Balansuje od ciekawosci

po znudzenie. Jako publicznos¢ zostajemy sprowokowani do dostrzezenia



wlasnego spojrzenia, sami zostajac zauwazeni, a tym samym wtaczeni w

sytuacje, ktéra bedzie sie rozgrywac.

Ten wspoétudzial w dziataniu zostaje zaznaczony réwniez w chodzonej formie
performansu. Publicznos$¢ nie moze wygodnie zasig$¢ na krzestach; zaraz po
skonczeniu pierwszej sekwencji zostaje poproszona o przejscie do kolejnego
pomieszczenia. Kazda czes¢ rozgrywa sie w innej lokalizacji, a przejscia
pomiedzy nimi wyraZnie oddzielaja nastepujace po sobie tematy i narzedzia
teatralne. Po przejsciu za kurtyne znajdujemy sie w wyciemnionej sali, gdzie
Sara Goworowska opowiada o swoim wstydzie przed performowaniem i
strategiami radzenia sobie z nerwami. Nazywa sytuacje, w ktdrej sie
znajdujemy - my jako publicznos¢, a przede wszystkim ona jako stojaca
przed nami performerka. Wspdélnie wizualizujemy sobie pokdj Sary, co ma
pomdc jej sie uspokoic¢. Tak naprawde wyobrazamy sobie réwniez to, co
performerka robi w przestrzeni. Znajdujemy sie w niewielkiej, skapo
oswietlonej sali, gdzie w kacie Goworowska cicho snuje swoja narracje. Nie
wszystko mozna dostrzec zza gtow pozostatych oséb z widowni. Zresztg, jak
przyznaje performerka, ona rowniez nie widzi naszych twarzy i dlatego
trudno ocenié jej nasze reakcje (ktore wydaja sie dos¢ stonowane). Trzeba
postarac sie znalezé dobre miejsce i odpowiednia odlegtosé od dziatan
scenicznych, zeby mimo narzuconych ograniczen lepiej ustysze¢ i zobaczy¢
te intymna akcje konstruowania przez Goworowska swojej obecnosci

performerskie;j.

Kiedy dotgcza Kiryllos Aleksandrov, sytuacja sie zmienia - ze spokojnej
opowiesci zostajemy wrzuceni w abstrakcyjne i nieco agresywne dziatanie.
Cho¢ w dalszym ciggu trudno doktadnie zobaczyc i ustyszeé, co sie dzieje,
ten nowy rodzaj energii na scenie jest od razu wyczuwalny. Kiryllos zbiera

rozrzucone na podtodze kosci, odbija pitke od Sciany, gwattownie porusza sie



po scenie, a w koncu atakuje Goworowska (piesciami i pocatunkami).
Wszystko dzieje sie szybko i intensywnie. Kiedy sytuacja zostaje przerwana
zaproszeniem inspicjentki do nastepnej czesci, pozostaje w nas rodzaj

niepewnosci i nieprzyjemnosci, z ktérym udajemy sie dalej.

Przechodzac do kolejnej, rownomiernie oswietlonej sali, zostajemy wlaczeni
przez Anne Grabczewska do oniryczno-medytacyjnej sekwencji, w ktorej
performerka wchodzi w bezposrednie interakcje z publiczno$cia. Spiewajac,
pyta widzéw, czego sie spodziewali i czy podoba im sie to, co widza.
Tanecznymi ruchami czolga sie po podtodze i zbliza do kolejnych oséb.

Wyczekuje odpowiedzi i reakcji na swoje dziatania. Ciecie.

Wracamy na widownie, gdzie zaczat sie performans, a na scene wychodzi
dziesiecioletnia Amelia Sliwa i rozpoczyna zabawe w dom. Sama wciela sie w
role matki, pozostali, dorosli performerzy graja dzieci (lub - jak Aleksandrov
- zaby, bo przeciez w teatrze wszystko jest mozliwe). Do tej sekwencji
zostaja zaproszone dwie osoby z publicznosci. Maja wspdlnie z performerami
wyobrazié sobie, ze ida na spacer (przemierzaja scene, trzymajac sie za
rece), jedza obiad, podwieczorek, kolacje (postugujac sie niewidzialnymi
sztuCcami i talerzami), ogladaja telewizje (siedzac na proscenium i patrzac
znéw wprost na publicznosc). Publicznosc¢ sledzi te trwajaca, zapetlajaca sie
(i by¢é moze nieskonczong) zabawe w rodzinne zycie, kreowana z
perspektywy dziewczynki-demiurzki. Jest w tym cos wciagajacego,
jednoczesnie oczywistego (tu nie wydarzy sie nic wiecej niz to, czego
mozemy sie spodziewacd) i zaskakujaco niezwyktego (co jeszcze mozna sobie
wymarzy¢ na scenie?). Teatralna symulacja domowego zycia jest zaréwno
niezwykle precyzyjna i prawdopodobna (cho¢ ukazujaca monotonie
codziennosci widziang oczami dziecka), jak i przesiaknieta niezwyktosciami -

od ilosci i réznorodnosci jedzenia (co w realnym zyciu mogtoby mie¢



nieprzyjemne skutki), po obecnosé¢ w domu zaby czy nocna rozmowe z

zaprzyjazniona myszka (w tej roli statystka Jurgita Zaikauskas).

Nie wiem, czy Zaproszenie mozna nazwac spektaklem. Na pewno z rezerwa
podesztabym do traktowania tego dziatania performatywnego w kategoriach
produktu, gotowej i skoniczonej catosci, ktora zostaje przedstawiona osobom
na widowni. Nie chce przez to powiedzie¢, ze Zaproszenie jest
niedopracowane. Jest precyzyjnym konceptem, ktory oferuje doswiadczenie
teatralne odlegte od tego, czego oczekuje sie od standardowego
przedstawienia. Na stronie teatru mozna przeczytaé, ze ,dopiero w relacji z
publicznoscia praca zostaje dopetniona”. Ta deklaracja nie jest na wyrost.
Karasinska czyni z publicznosci podmiot wspdétodpowiedzialny za powodzenie
dziatania scenicznego. Zeby doszto do spotkania i do rozegrania
wyobrazonych sekwencji, do zaistnienia sytuacji teatralnej, niezbedna jest
otwartos¢ i cheé¢ widzoéw do podjecia sie tego zadania. Nie wystarczy usiasc i
patrzec. Nie wystarczy nawet przemieszczac sie miedzy kolejnymi salami.
Trzeba wlozy¢ wysitek we wlaczenie sie w te dziwng, nieoczekiwang i
rozciggnieta w czasie wspotobecnosé. W odréznieniu od poprzednich prac
Karasinskiej, Zaproszenie nie prowadzi publicznosci za reke, nie
podpowiada, jakimi torami powinna podazac ich wyobraznia, zeby znalez¢
sie w tej wspolnej teatralnej przestrzeni. A jednak, jesli publicznos¢ wykona
prace, otworzy sie na to, co nietypowe, czasem niewygodne i wykraczajace
poza strefe komfortu, moze z osobami performujacymi wypracowaé sytuacje

teatralng, ktdéra jest efektem wspodlnej, Swiadomej obecnosci.

Zaktadajac, ze Zaproszenie ma byé przestrzenia spotkania, nalezy zadac
pytanie, kogo i na jakich zasadach teatr i tworcy goszcza. W informacjach o
spektaklu (ktore pojawity sie w konicu na stronie teatru) brak wiadomosci o

(nie)dostepnosci i formie performansu. O ile zrozumiata jest che¢



zaskoczenia publicznosci, o tyle rezygnacja z informacji o braku miejsc
siedzacych czy o koniecznosci przemieszczania sie miedzy salami nie sprawia
wrazenia troski o odbiorcéw. Pierwszym krokiem do zbudowania
partnerskiej relacji (tak istotnej dla tej pracy) i do dostepnosci moze by¢
informowanie o tym, co dostepne nie jest (zob. Pasterak, Wtodarski 2022, s.
43). Prace Karasinskiej czytam - réwniez w nawiazaniu do jej rozmowy z
Niedurny - jako projekt zmuszajacy nie tylko publicznos¢, ale rowniez teatr
jako producenta do podejmowania nieszablonowych rozwigzan i
poszukiwania nowych modeli pracy, produkcji i komunikacji, ktore beda
odpowiadac tej realizacji. W tym kontekscie widze potencjal na poszerzenie
Zaproszenia i wypracowanie sytuacji bardziej inkluzywnej i otwartej na

wlaczenie widzow we wspotdziatanie.
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