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Pierwsze pytanie, jakie padnie podczas dyskusji z publicznoscia, zdradza
swego rodzaju bezradnosé wobec obejrzanego spektaklu. Pytajacej mtodej
osobie Frlji¢ z duza empatiag w gtosie i chyba nawet z przyjaznym usmiechem
na twarzy odpowie, ze dla tej inscenizacji Hamleta znac¢ nie trzeba. To
prawda, spektakl jedynie w minimalnym stopniu wykorzystuje podstawowe
konstelacje elzbietanskiej tragedii, omijajac przy tym bodaj wszystkie uzyte
przez Miillera Szekspirowskie cytaty. Ale Miillerowi Frlji¢ jest niezwykle
wierny. W opublikowanym w programie wywiadzie chwali sie nawet, ze z

kazdego pojedynczego zdania HamletMaszyny mogiby zrobi¢ osobny



spektakl. Wiernos¢ polega na tworzeniu ekwiwalentéw, zamieniajacych
szokujacy jezyk i drastyczne ,freski” Mullera w nastrojowe obrazy ruin

dzisiejszej Europy.

Minimalna scenografia od samego poczatku sugeruje, ze obejrzymy spektakl
o teatrze. Na scenie ustawiono jedynie dwa zakryte purpurowa kotara
portale, a pomiedzy nimi purpurowy fotel. Inscenizacji nie otwieraja stynne
kwestie , Bytem Hamletem. Statem na brzegu i rozmawiatem z morzem
PLEPLE, z tylu za mna ruiny Europy” (przektad Jacka St. Burasa). Padna
one, co prawda, podczas przedstawienia kilkakrotnie, ale jeszcze nie teraz.
W poczatkowej scenie przez jeden z portali przechodzi ubrany w biaty
szlafrok Branko Samarovski (osiemdziesiagt lat). Spokojnym, troche
zrezygnowanym gtosem powie miedzy innymi, iz wie, ze historia pedzi do
celu na martwych koniach, widziat, jak jedna nowa epoka nastepowata po
drugiej, a z poréw kazdej ciekty krew, géwno i pot (monolog wziety z innej,
wczesniej napisanej sztuki Miillera, w ktérym nota bene padto juz kilka
waznych zdan uzytych pdzniej w HamletMaszynie, i naturalnie tez u Frljicia).
Zatem konstrukcja inscenizacji ma charakter szkatutkowy i mozna przyjac,
ze nastepujace po opisanym wyzej prologu sceny, ktére obejrzymy za
moment, to sen zmeczonego zyciem i zrezygnowanego artysty. Sam Frlji¢ w
opublikowanym w programie wywiadzie wyjasni, ze ten stary cztowiek z
jednej strony prébuje zrekonstruowaé swoja obecna tozsamos¢, z drugiej -
spoglada wstecz na straty i nadzieje, tozsamos¢, ktéra przemineta i
przegrata: , To odpowiada dominujacemu dzi$§ we mnie uczuciu, ktore

mégtbym nazwac¢ poczuciem kleski”.

Niewyssawalnosc

By w pehni zrozumie¢ poetyke przedstawienia, trzeba wiedzieé, ze Frlji¢ od



jakiegos czasu probuje dla siebie znalez¢ nowa estetyke. We wspomnianej
rozmowie mowi otwarcie, ze jesli chodzi o wptyw teatru na zycie spoteczne,
to inne media s skuteczniejsze. Szuka wiec innych drog, a w
poszukiwaniach chetnie idzie tropem Heinera Miillera. W wiedenskim
spektaklu decyduje sie na dos¢ radykalny chwyt, ktory ilustrowac ma jego
ulubione zdanie z HamletaMaszyny: ,Moje mysli wysysaja obrazom krew”.
Wyznaje, ze na tym etapie prob interesuja go najbardziej rzeczy, ktorych nie
rozumie. Momenty, kiedy znaczenie danego znaku nie jest od razu jasne,
chociaz pojawia sie potrzeba zrozumienia. Chce stawi¢ opor teatrowi jako
maszynie do produkcji znakow: ,,Mdj aparat krytyczny jest mocniej
stymulowany, jesli nie rozumiem wszystkiego, jesli musze sie zagrzebac
gtebiej, jesli jest opdr i kompleksowos¢. Moj najwiekszy problem jest wtedy,
kiedy rozumiem wszystko. Wtedy, zeby zacytowac¢ Heinera Miillera, jako
publicznosci zabiera mi sie prace”. Marzy mu sie ,pusty” obraz, jaki czasem
mozna znalez¢ w poezji. Obraz, ktéremu mysli nie beda mogty wyssaé krwi.
Jak bliskie sa takie wyobrazenia estetycznemu programowi Mullera,
przekonatem sie, czytajac tom gromadzacy wszystkie bodaj wypowiedzi
niemieckiego dramatopisarza na temat teatru. A poniewaz znatem juz
wywiad z programu HamletaMaszyny, miatem czasem paradoksalne uczucie,

ze to Muller powotuje sie na Frljicia.

Wyjasnijmy jeszcze druga przestanke, ktora mocno wptyneta na ostateczny
ksztalt przedstawienia - miedzynarodowosc¢ i wielojezycznosc¢ jako jeden z
gtéwnych celow nowego dyrektora. Martin Kusej zrobit w zespole Burgu
mocne przetasowania: nie przedtuzyt wszystkich umow, odejsé musiato
nawet kilku lubianych i duzo grajacych aktoréw. Zaangazowat za to okoto
trzydziesciorga nowych, wsrdd ktorych sa tez, co prawda, artysci po
przerwie powracajacy do Wiednia, ale sg tez aktorzy, ktorych jezykiem

ojczystym nie jest niemiecki, mowia z silnym akcentem, ba, jedna aktorka



pono¢ w ogdle nie zna niemieckiego. Ta wielojezycznos¢ widoczna jest w
obsadzie HamletaMaszyny: Annamaria Lang przyszta do Burgu z Wegier,
Max Gindorff z Luksemburga, Marta Kizyma jest Ukrainka, Marcel
Heupermann - Niemcem. Tylko Branko Samarovski jest Austriakiem. W
inscenizacji graja oni samych siebie, dlatego w ponizszym tekscie bede ich

nazywat po imieniu.

W pierwszej scenie, ktorej na poczatku z daleka przyglada sie ubrany jeszcze
w szlafrok Branko, jestesmy swiadkami pogrzebu panstwowego. Przy
onirycznej muzyce i w oparach dymu Marcel z lewej strony powoli ciggnie
czarng trumne, a z prawej zbliza sie ku niemu Annamadria. Marta, stojac na
sredniej wysokosci podium, wygtasza teraz stynny poczatek
HamletaMaszyny. W niewielu kwestiach Marcela i Annamadrii pojawig sie
takie stowa jak ,pogrzeb”, ,morderca”, ,wdowa”. Kiedy trumna zostaje
otwarta, publicznos¢ ma twardy orzech do zgryzienia: w Srodku nie lezy
zamordowany krol, lecz naturalnej wielkosci gumowe prosie. Co ciekawe, ani
na premierze, ani na dwoch kolejnych obejrzanych przeze mnie spektaklach
moment ten nie okazal sie powodem do Smiechu. Scena, w ktorej juz u
Mullera mowa jest o akcie seksualnym odbytym przez morderce i wdowe w
otwartej trumnie, zostaje nieco rozbudowana: aktorzy w trumnie odgrywaja
krotkie sceny, rozmaite pozycje seksualne, rézne techniki. Niebawem
dowiemy sie, ze od pogrzebu minetly trzy lata, mowa bedzie o powstaniu,
przewrdconym pomniku, uzbrojonych pieszych. Na balkon siedziby rzadu,
relacjonuje Marcel zgodnie z tekstem Millera, ,wychodzi cztowiek w Zle
skrojonym fraku” i zaczyna przemawiac. Po kolei Marta, Annamaria i Max w
swoich jezykach ojczystych wygtosza, a raczej wykrzycza, krétkie fragmenty
populistycznych przemodwien Putina, Orbana i LePen (przez caly spektakl
wyswietlane sa angielskie napisy). Ustyszymy wiec, na przyktad, ze podstawa

rodziny jest jeden mezczyzna i jedna kobieta (Orban). Pojedyncze Smiechy na



widowni beda towarzyszy¢ Marcelowi, kiedy zacznie krzyczec, ze nienawidzi
Austriakdw, tych nacjonalistycznych swin: ,Fick dich Europa. Fick dich

Osterreich”.

W wywiadzie Frlji¢ wspomina, jak na probach testuje ekspresje danej kwestii
w réznych kontekstach i jak bardzo go ta migracja zdan fascynuje. Tak
zrodzily sie prawdopodobnie powtdrzenia tych samych scen, ktére
ostatecznie okreslity dramaturgie spektaklu. Sktada sie on, jak informuje
program, z trzech czesci, poniekad trzykrotnie oferujac trzy wersje
HamletaMaszyny. 1 cho¢ tak sformutowany podziat nie w petni bedzie dla
widza czytelny, zaznaczmy jednak, Ze po przeméwieniach wspotczesnych
populistow rozpoczyna sie czes¢ druga. Ubrany prywatnie Branko przy
bardzo spokojnej muzyce méwi, ze nie jest Hamletem i nie bedzie grat zadnej
roli, ale za moment widzimy, jak w glebi sceny przebiera sie w biata suknie,
jak czerwona farba smaruje twarz i rece. Po przejsciu na proscenium mowi:
,T0 ja, Ofelia. Ktorej nie chciata rzeka. Kobieta na stryczku. Kobieta z
przecietymi zytami”. Tq przejmujaca scena zachwycil sie pdzniej nawet jeden
z recenzentOw zupetnie negujacych spektakl. Monolog Ofelii ptynnie
przechodzi w scene, w ktérej udato sie mistrzowsko zrealizowaé éw ,pusty”
poetycki obraz, jaki marzyt sie rezyserowi. Aktorzy powoli, pojedynczo
podchodza do Branka/Ofelii, poprzez rézne formy dotyku przenosza jego
krew na swoje rece, krwig Ofelii mazac wlasne twarze. Nietatwo
zinterpretowac te scene, jest to raczej poetycki obraz istniejgcy sam dla
siebie i poza soba nic nieznaczacy. [ znowu styszymy, ze na balkon gmachu
rzadowego wyszed?! cztowiek w Zle skrojonym fraku, ale tym razem jest to
Branko. Ogromna austriacka flaga, ktéra zakrywata go niczym biskupa,
zostanie za moment wtozona do trumny (pogrzeb flagi). Przy dZzwiekach
marsza cesarskiego Haydna (hymn imperium Austrii) Max zaczyna szlochac,

a w poszukiwaniu chusteczki schyla sie i wyciera nos w pierwszy lepszy



kawatek tkaniny. Kiedy probuje go wyjaé, okazuje sie, ze to flaga austriacka.
Rozpoczyna sie genialny pochod: wystraszony Max ciggnie czerwono-biato-
czerwong flage, ale z trumny wytaniaja sie, jedna za druga, przyszyte do
siebie inne flagi panstwowe, w tym polska. Ciggnac je za sobg, Max wychodzi
przez prawa kulise, ale kiedy za moment pojawia sie z pierwszymi flagami po
przeciwnej stronie, pochdd z prawej ciagle jeszcze trwa (Smiechy na

widowni).

Wyzwolenie

Didaskalia Mullera przewiduja moment, kiedy ,trzy nagie kobiety: Marx,
Lenin, Mao” wygtaszajg, kazda w swoim jezyku, fragment Przyczynku do
krytyki heglowskiej filozofii prawa Marksa. U Frljicia bedzie to poczatek
swietnej sceny, w ktorej przywotane zostana (zaprzepaszczone) marzenia o
wolnosci cztowieka, ale i wizje ,innego” teatru. Annamaria z korona na
gtowie, siedzac na purpurowym fotelu, wykrzykuje hasta o koniecznosci
zrzucenia przemocy, krytyce religii. Kiedy jej krzyk dobiega konca, od razu
rozbrzmiewaja nostalgiczne smyczki otwierajace stynna chanson Aznavoura
Hier encore (Jeszcze wczoraj). Teraz rownolegle rozgrywaja sie dwie sceny:
podczas gdy aktorka, ktéra dopiero co wygtaszata marksistowskie hasta
wolnosciowe, przyszywa sie ni¢mi do fotela, na drugim planie pojawia sie
Marcel w purpurowym szlafroku i z podium (w tle Aznavour wcigz Spiewa o
straconych marzeniach mtodosci) spokojnym, cichym gtosem z odcieniem
ironii rozpoczyna dtuzszy monolog: ,,Mistrzowskie dzieta przesztosci sa dobre
dla przesztosci, nie dla nas”. Usmiechajac sie zalotnie, opowiada o
dominujacym od czterystu lat teatrze psychologicznym jako ktamstwie i
iluzji. Na widowni stycha¢ Smiechy w reakcji na stowa, zZe jesli mottoch nie
rozumie Edypa, to jest to wina nie mottochu, ale Edypa. Niewykluczone, ze

niektorzy widzowie zidentyfikowali w tym monologu stynny tekst Artauda,



nizej podpisany przyznaje sie bez bicia, ze go na przedstawieniu nie

rozpoznat.

Monolog Artauda-Marcela dobiega konca z chwilg, kiedy gotowy jest tez
zagadkowy tableau vivant, jaki utkala Annamaria: dtugie nici wisza teraz w
powietrzu, zawieszone pomiedzy bluzka aktorki a tronem. I w tym momencie
przelamana zostaje czwarta Sciana, a reflektory kieruja sie na publicznosé. Z
nieukrywana ironig aktorzy wyjasniaja, ze chcieliby sie przyjrzec ,pieknym,
bialym” twarzom widzow, a moze nawet ustyszec ich ,piekne, biate” gtosy:
,B0 jestesmy zdania, ze ta biata europejska kultura jest dla panstwa, biatej
europejskiej publicznosci, zrozumiata”. Uderzajace, jak bardzo autorom tego
tekstu (zespdt) zalezalo na pietrzeniu efektéw komicznych. Aktorzy
przedstawia sie jako ,gastarbeiterzy” z innych krajow europejskich (Austriak
Samarovski nie bierze w tej scenie udziatu). Czy nowa polityka Burgu,
szydza, polega na zabieraniu pracy przyzwoitym aktorom austriackim?
Gdyby to kogos interesowato, po spektaklu Marta chetnie udostepni numer
komorki dyrektora Kuseja. O pochodzacej z Ukrainy Marcie dowiadujemy
sie, na przyklad, ze nie chce zarabia¢ w ojczyznie stu piec¢dziesieciu euro
miesiecznie, dlatego zostata w Austrii. Kiedy przychodzi kolej na Annamarie,
ktdra przez caly czas siedzi przywigzana do fotela, Marcel z ironig
przypomina, ze kolezanka pochodzi z Wegier, kraju, ktory podczas kryzysu
zwigzanego z fala uchodzcow uratowat Europe (Smiechy na widowni).
Zwracajac sie bezposrednio do publicznosci, aktor oferuje nozyczki, proszac,
by ktos ,,uwolnil” spetana Wegierke. Ma to by¢ pierwszy krok ku uwolnieniu
Europy, powie Marcel. Co ciekawe, na premierze nikt wyzwania nie podjat,
ale juz na dwu kolejnych ogladanych przeze mnie przedstawieniach widzowie
z pierwszego rzedu wkroczyli do akcji. Jakie to uczucie, kiedy sie uratowato
Wegierke, pyta aktor. Scena ta dobrze unaocznia, jak inscenizacja tworzy

ekwiwalenty, bo prawdopodobnie inspiracja do niej byt ostatni akt



HamletaMaszyny, kiedy, zgodnie z didaskaliami, dwaj mezczyzni w
fartuchach owijaja Ofelie-Elektre w bandaze. Publicznos¢ bedzie jeszcze
miata wiele okazji do Smiechu, bo Marcel zasugeruje caly szereg naiwnych
pytan, ktore, wedtug niego, widzowie na pewno juz sobie zadali: Dlaczego ta
scena jest taka dtuga? Czemu ta kotara jest taka purpurowa? Co oznacza ten

tron? A ten prosiak? Co tu robi zdjecie Frljicia?

Przez kilka sekund w tle stychaé jeszcze nostalgiczna francuska piosenke, ale
juz za moment ostre ciecie (pogaszenie swiatet na widowni i uderzenie bebna
w nowej, niespokojnej melodii) rozpoczyna najwazniejsza i najbardziej
drastyczna czesc¢ spektaklu. Przy niemal zupelnie wyciemnionej scenie
Swiatlo pada na umieszczony na pierwszym planie fotel, na ktorym bokiem
lezy ubrana tylko w bluzke Annamaria. Masturbujac sie dlugim nozem,
podniesionym gtosem oswiadcza, ze w imieniu ofiar ,uniewaznia” zrodzony z
niej Swiat, ,wyrzuca z siebie wszelkie nasienie, ktére przyjeta” (koncowy
monolog Ofelii-Elektry). Kiedy krwia zaczyna cos sobie pisa¢ na nodze, w tle
pojawia sie powoli trzech aktoréw. Ich twarze zakrywaja skopiowane zdjecia
gtéw kanclerza Kurza i rezysera Frljicia, przy czym znamienne jest, ze tylko
ten ostatni jest w stroju Adama. Stowo, ktére Annamaria napisata krwia, to
,Heimat”. Marta zdejmuje z twarzy zdjecie kanclerza i zjada je powoli, jej
koledzy, zblizajac sie do pocatunku, tak zaginaja do potowy zastaniajace ich
papierowe fotografie, ze przez moment lewa potéwka glowy kanclerza Austrii
tworzy jeden portret z prawa potowka gtowy rezysera (juz wczesniej padto
jedno z gtdwnych haset tekstu: ,Moje miejsce, gdyby mdj dramat jednak miat
sie jeszcze odby¢, byloby po obu stronach frontu, miedzy frontami, ponad
nimi”, ale za moment powraca jeszcze raz). Nagi Marcel zbliza sie na Srodek
sceny, stojac tylem do publicznosci przechyla sie i przy mrocznej muzyce
smyczkowe]j powoli gniecie zdjecie Frljicia i wciska je sobie do odbytu (w

didaskaliach Mullera mowa jest o podarciu fotografii autora). Kolejne



sekwencje przyniosa mocne obrazy nagiego Marcela z prosiakiem. Schylajac
sie nad zwierzeciem, nie ukrywajac wysitku fizycznego, probuje sie
wyproznié, a kiedy pognieciony papier wypada, nastepuje swoiste
wyzwolenie: do smyczkow dotacza ciche Agnus Dei, a Marcel rozpoczyna
(trwajacy kwadrans) najdluzszy monolog wieczoru: ,Bylem Hamletem.
Statem na brzegu...”. Wszystkie te kwestie juz dzis padty, ale teraz jakby
ozyly malowidta ze starogreckiej amfory: nagi mezczyzna, skarzac sie na
Swiat, przy wspétudziale prosiaka szkicuje (a nie imituje) rozmaite techniki i
pozycje seksualne. Potem zostawia zwierze i z ustawionego w tyle podium z
coraz wieksza intensywnoscia wykrzykuje swoj bdl, konczac: ,W samotnosci
lotnisk / Oddycham z ulga Jestem / Kims$ uprzywilejowanym / Moja odraza /
Jest przywilejem”. Z wycienczenia pada na kolana, ale jego kwestie
przejmuje Branko, znow ubrany w bialy szlafrok (to poczatek epilogu z
powracajacym muzycznym motywem Ofelii). Z kartki odczytuje dopiero co
ustyszane kwestie Marcela (pojedyncze Smiechy na widowni), dodajac
(zgodnie z Millerem): ,Moszcze sie w moim géwnie, w mojej krwi. Gdzies
rozbija sie ciata, zebym ja mdgt mieszka¢ w moim géwnie. [...] Moje mysli to
rany w moim mézgu. Moj mdzg to jedna blizna. Chce by¢ maszyna. Ramiona
do chwytania nogi do chodzenia Zzadnego bdlu zadnej mysli”. Takim
dyptykiem, skarga dwdch uprzywilejowanych i sSwiadomych wtasnej porazki

artystow, spektakl sie konczy.

Na wazny aspekt epilogu zwrécit mi uwage dramaturg Sebastian Huber:
mamy tu do czynienia z glosem odautorskim, do ktérego zaliczy¢ trzeba nie
tylko Miillera i Frljicia, ale tez aktoréw. To samo ma, wedtug Hubera,
dotyczy¢ prologu, sceny Branka (,Nie jestem Hamletem”), i, naturalnie,
opisanej sceny, kiedy nieaustriaccy aktorzy zwrocili sie bezposrednio do

,biatej” publicznosci.



Inscenizacja pozwala podwazy¢ obiegowa a niesprawiedliwa opinie o
konserwatywnej wiedenskiej publicznosci: na zadnym z trzech spektakli,
ktore obejrzatem, nikt nie opuscit widowni i nie zauwazytem zadnych oznak
protestu. Z ,radykalnego eksperymentu formalnego” Mullera (Schutte, 2010,
s. 46) rezyser stworzyt bardzo nastrojowe, mocno zageszczone obrazy, od
ktorych nie sposob sie oderwac. Trwajace jedynie siedemdziesiat pie¢ minut
przedstawienie stanowi jednak istna powodz znakéw, ktorych brak
rozwigzania wpisany jest w estetyczny program rezysera. Dla widza moze to

by¢ meczacym obcigzeniem.

Wiedenski HamletMaszyna jest po czesci inscenizacja hermetyczng, cho¢ nie
bardziej hermetyczna niz sam tekst Mullera. Nie pozatuje, kto da jej druga, a

moze nawet trzecig szanse.
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