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Srodula. Mysia dziura Historii

Iga Ganczarczyk | Akademia Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie

Srodula. The Mouse Hole of History

The article concerns the dramaturgical work on the project Srodula. Landscape of Maus
produced at the Teatr Zaglebia in Sosnowiec. Starting from the graphic novel Maus by Art
Spiegelman, the author reconstructs each stage of the artistic investigation into the history
of the Srodula ghetto. At the intersection of personal stories, documents, archival materials,
and conversations with experts, a polyphonic narrative about the non-place of memory is
created. Using tools from the area of the environmental history of the Holocaust, the author
places the landscape of the district, a post-violence place, incomprehensible to current
residents at the centre of attention. The article problematizes both research work in the
field and artistic gestures made in the materials collected, in the script and in the
performance. The author places the work on the project in the broader context of the
research on the history of the Zagtebie ghettos in Sosnowiec and Bedzin and contemporary
discourses on the cultures of memory.

Keywords: non-place of memory; reconstruction; environmental history of the Holocaust;
housing estate; contaminated landscape

Projekt Srodula. Krajobraz Mausa ma osobista geneze. Pochodze z
Sosnowca, spedzitam tam dziecinstwo i mieszkatam do momentu wyjazdu na

studia. Dopiero po latach i daleko od rodzinnego miasta zderzytam sie z



przesztoscia Sosnowca, o ktérej nie miatam pojecia. Stato sie tak za sprawag
komiksu Maus Arta Spiegelmana. Jednym z miejsc akcji Mausa jest
przedwojenny i wojenny Sosnowiec, a w szczeg6lnosci Srodula, teren
sosnowieckiego getta o nazwie Schrodel. Dzielnica, od lat siedemdziesigtych
osiedle z wielkiej ptyty, gdzie mieszkatam prawie dwadziescia lat. Obraz
Sroduli w Mausie wywotal we mnie wstrzas. Wiedziatam, ze na osiedlu
znajduje sie pomnik upamietniajacy ofiary getta, ale poniewaz znajduje sie
on w jego nowej czesci, w matym parku na uboczu, nie potrafitam sobie
wyobrazi¢, jaki zwigzek ma tablica z gwiazda Dawida na alejkach, gdzie
uczytam sie jezdzi¢ na deskorolce, z blokowiskiem, z ktérego pochodze.
Nigdy wczesniej nie drazytam tego tematu, nikt z rodziny nic mi na ten temat
nie powiedziat, cho¢ rodzina matki pochodzita z Bedzina, gdzie znajdowato
sie drugie, réwnie duze jak na Sroduli, getto na terenie Zagtebia
Dabrowskiego. O getcie sosnowieckim nie ustyszatam w zadnej z
sosnowieckich szkét, w ktorych sie uczytam: ani w Szkole Podstawowej nr 42
na Sroduli, ani w II LO im. Emilii Plater. Zydowska historia Sosnowca byta

mi nieznana.

1.

Dwa rozdziaty Mausa (V i VI) - Mysie dziury i Putapka na myszy - opisuja
losy Wiadka i Andzi Spiegelmanéw w Sosnowcu i na Sroduli od momentu
wybuchu wojny, przez przesiedlenie z centrum Sosnowca do utworzonego na
Sroduli getta, po ucieczke z getta niedlugo przed jego likwidacja. Komiks stat
sie wiec dla mnie pierwszym sladem, dowodem na istnienie widmowej
historii dzielnicy, w ktorej sie wychowatam. O Sroduli nie pisano wiele.
Pojawialy sie wzmianki w opracowaniach dotyczacych historii Zydéw w

Zagtebiu Dabrowskim, rozproszone fotografie istniejg w archiwach miejskich



instytucji, gtdwnie w archiwum sosnowieckiego Patacu Schoena. Dopiero w
2013 roku ukazala sie ksiazka Artura Zaka Srodula: historia zapomnianej
dzielnicy 1612-1970. Z dokumentéw wytania sie obraz Sroduli jako miejsca
wielokrotnie niszczonego i stwarzanego od nowa. Zadna inna sosnowiecka
dzielnica nie przeszta tak drastycznych przeobrazen. Mozna tez znalez¢ kilka
fotografii Sroduli z lat siedemdziesiatych w Zapisie socjologicznym Zofii
Rydet. Istnieja rowniez ostatnie listy z getta Schrodel. Taki byt méj poziom
wiedzy i sSwiadomosci w 2018 roku, kiedy zgtositam ten temat dyrektorowi

artystycznemu Teatru Zagtebia w Sosnowcu Jackowi Jabrzykowi.

Na realizacje tego projektu (wtedy jeszcze pod roboczym tytutem: Sosnowiec
- Schrodel - Mysie dziury - Putapka na myszy) czekatam cztery lata. W 2022
roku Teatr Zagtebia odezwat sie do mnie z propozycjg, zebym nad
spektaklem o Sroduli pracowata z Remigiuszem Brzykiem. Brzyk jest twérca
bardzo cenionym w Sosnowcu, zrealizowat w Teatrze Zagiebia kilka
spektakli, w tym spektakl zapamietany przez mieszkancow jako legendarny,
czyli Korzenca na podstawie powiesci Zbigniewa Biatasa. Wraz z
dramaturgiem Tomaszem Spiewakiem znacznie poglebit woéwczas lokalna
historie zaproponowana przez autora powiesci. Chociaz realizowat
przedstawienie na duzej scenie Teatru Zagtebia, pracowat metoda site
specific. Podobna strategie zastosowat (znowu w duecie z Tomaszem
Spiewakiem), pracujac w Teatrze im. Stefana Zeromskiego w Kielcach, gdzie
wyrezyserowat spektakl 1946, dla ktérego materiatem wyjsciowym byty
badania prof. Joanny Tokarskiej-Bakir i jej ksiazka Pod klgtwq: spoteczny
obraz pogromu kieleckiego. Spektakl 1946 opiera sie na scenariuszu
bedacym teatralnym odpowiednikiem eseju, co dla mnie samej - jako
dramaturzki, ktéra w teatrze poszukuje styku podejscia naukowego i
artystycznego - byto niezwykle inspirujace. Jeszcze jednym czynnikiem tej

wspolpracy, z ktérego na poczatku nie zdawatam sobie sprawy, byt fakt, ze w



mierzeniu sie z tak osobistym powrotem do miejsca dziecinstwa
potrzebowatam zaufanego partnera, ktory pozwolitby mi znalez¢ réwnowage
miedzy tym, co prywatne, osobiste, a tym, co spotecznie wyparte i
nieczytelne. Srodule traktowalam bowiem jako symptom, dotkliwy punkt

wyjscia do zbadania tematu pamieci i niepamieci w szerszym kontekscie.

Cho¢ role w tym projekcie zostaly zwyczajowo podzielone (Remigiusz Brzyk -
rezyseria, Iga Ganczarczyk - scenariusz i dramaturgia), byta to dla mnie
wyjatkowa forma wspétpracy, poniewaz jako dramaturzka zainicjowatam
projekt, nie bytam - jak to sie czesto zdarza - ,podwykonawczynig” rezysera.
Przed rozpoczeciem préb pracowaliSmy wspodlnie, ale ze wzgledu na moja
szczegoOlng pozycje - jako osoby pochodzacej z dzielnicy bedace;j
przedmiotem naszego spektaklu - bytam odpowiedzialna zaréwno za
research, jak i za koncepcje catosci: gest narracyjny wobec zebranego
materiatu, rodzaj teatru, ktory bytby najbardziej adekwatny do
przeprowadzanej przez nas opowiesci. Przynositam na spotkania materiaty
zarowno z prywatnego archiwum, jak i wszystko, co zdotatam odnalez¢ i
zastanawialiSmy sie wspolnie, co z tym dalej zrobi¢. Od poczatku wiedziatam,
ze nie chce skupiac¢ sie jedynie na rekonstrukcji przesztosci, ze przesztosé (a
tym samym temat getta) interesuje nas tylko poprzez odniesienie do
terazniejszosci. Spektakl nie mial by¢ rowniez adaptacja Mausa. Art
Spiegelman nie udziela praw do adaptacji, zaktadaliSmy wiec, ze elementy
komiksowej narracji pojawia sie spektaklu na innych zasadach. Nie
planowatam réowniez pisania sztuki teatralnej, zalezato mi, zeby scenariusz
byt niejednorodny, ztozony z kilku warstw tematycznych, z réznych czasow, z
wielu perspektyw. Tym, co laczy te wszystkie porzadki, miata byé Srodula.

Nie-miejsce pamieci.



2.

Poczatkiem pracy miato by¢ zatem artystyczne sledztwo wokdt pamieci
sosnowieckiego getta i zydowskiej historii miasta, ktore zintensyfikowatam
kilka miesiecy przed rozpoczeciem prob, a ktére prowadzitam z przerwami
od 2018 roku. Nieliczne slady potwierdzaja tylko skale zapomnienia i
wyparcia. W 2009 roku Wojciech Wilczyk przygotowat projekt fotograficzny
Niewinne oko nie istnieje. Jezdzit po Polsce, po duzych miastach i niewielkich
miasteczkach, i utrwalal na zdjeciach slady dawnych synagog. Badat pamie¢
miejsc 1 formy, w jakich dawne miejsca kultu przetrwaly, o ile przetrwaty. Z
zebranej dokumentacji stworzyt album, w ktérym oprdcz zdje¢ zamiescit
zapisy rozméw z mieszkancami, ich pytania i reakcje na fotografowanie
budynkéw. Komentarze czesto ujawniaja nieche¢ do rozmowy na temat
zydowskiej przesztosci lub niewiedze, ze taka przesztos¢ w tych miejscach
istniata. W albumie Wilczyka nie figuruje Sosnowiec, choé synagog byto w
miescie kilka. Najwazniejsza znajdowata sie przy ul. Dekerta 16, w bliskim
sasiedztwie Teatru Zagtebia. W miejscu dawnej boznicy znajduje sie obecnie
plac targowy. Dopiero niedawno pojawita sie tablica informujaca o tym, ze

kiedys stata tu synagoga.

Na poczatkowym etapie, szukajac $ladéw getta na Sroduli i pustych miejsc
po zydowskiej przesztosci Sosnowca, skupitam sie na Bedzinie. Wydawato mi
sie, ze tam praca dotyczaca tematow zydowskich w Zagtebiu rozpoczeta sie
wczesniej. Srodula to zreszta dzielnica zaraz przy granicy z Bedzinem, przed
wojna miasta réwniez sie przenikaly. W Bedzinie mieszka Adam Szydtowski,
pasjonat historii zagtebiowskich Zydéw, regionalista, spotecznik,
pomystodawca i wtasciciel Cafe Jerozolima. Szydtowski odkryt w Bedzinie
trzy domy modlitwy oraz doprowadzit do publikacji pamietnika Rutki Laskier

z Bedzina, nazywanej polska Anna Frank, ktora w ostatnim roku zycia (w



1943 roku) prowadzita pamietnik, odnaleziony i wydany w 2006 roku. O
poczatkach swojego zainteresowania tematyka zydowska Adam Szydtowski
moéwit tak: ,Zaczeto sie w rodzinnym domu. Temat Zydéw niezliczong ilo$¢
razy przewijat sie w rozmowach z moja babcig, ktéra mieszkata na Sroduli. W
czasie wojny, kiedy Niemcy zorganizowali tam getto, musiata opusci¢ swoj
rodzinny dom. Wrocita do niego dopiero po likwidacji «wyspy Smierci», jak
nazywali to miejsce przesiedleni tam ludzie” (2017). Adam Szydiowski przez
kilka lat w ramach Fundacji Rutki Laskier zabiegat o stworzenie Muzeum
Historii Zydéw Zaglebia. Zgromadzil wiele niezwykle cennych przedmiotéw i

dokumentdéw. Instytucji nie udato sie dotychczas powotac.

Przystepujac do pracy nad scenariuszem, wiedziatam réwniez o dziatalnosci
bedzinskiej Fundacji Brama Cukermana (w 2009 roku powstata z inicjatywy
Karoliny i Piotra Jakowenko), ktéra zajmuje sie ochrona zabytkow kultury
zydowskiej oraz upamietnianiem wielowiekowej obecnosci Zydéw w Bedzinie
i w regionie, edukacja, aktywnoscig na rzecz porozumienia
miedzykulturowego oraz badaniami nad historig i zyciem Zydéw w Bedzinie i
regionie. Brama Cukermana wydata publikacje Pamie¢ pogranicza, w ktorej
znalezlismy jedna historie dotyczaca Sroduli i zakopanych tam, na podwérzu
przy ul. Zuzanny, tefilinow (Swiadectw wejscia w doroste zycie religijnych
Zydéw). Pisze o tym wszystkim, zeby pokazaé, w jakiej prézni poczatkowo
dziataliSmy. Temat gett zagtebiowskich nie byt wczesniej podejmowany w
regionie. Istnieje jedna wazna publikacja na ten temat: Zagtada Zydéw z
Zagtebia Dgbrowskiego w KL Auschwitz Andrzeja Strzeleckiego, wydana w
2014 roku przez Muzeum Auschwitz-Birkenau. Upamietnianiem gett w
okupowanej przez hitlerowcéw Polsce zajmuje sie - przynajmniej tak gtosi
tekst programowy na stronie instytucji - Muzeum Getta Warszawskiego, co
znaczenie utrudnia i spowalnia rozwoj badan na temat gett zagtebiowskich

na miejscu. Brakuje instytucji, tematem zajmuja sie pasjonaci. Co ciekawe,



wszystkie wymienione powyzej - istotne dla zydowskiej historii Zagtebia -
publikacje ukazaty sie juz w XXI wieku. Nawet Maus Arta Spiegelmana

(1986) w Polsce wydano dopiero w 2001 roku.

Chce to podkresli¢, poniewaz praca nad scenariuszem i nad dramaturgia
spektaklu wymagata od nas przeprowadzenia badan podstawowych, w
pewnym sensie byla praca pionierska. Niedtugo przed rozpoczeciem prob
(prace nad koncepcja zaczeliSmy pod koniec 2021 roku, proby rozpoczeliSmy
latem 2022 roku), okazato sie, ze nasza praca zbiegta sie w czasie z
ozywieniem zainteresowania historig zydowskiej spotecznosci w Sosnowcu.
Jesienig 2021 roku ukazat sie Przewodnik po zydowskim dziedzictwie
Sosnowca wydany przez Stowarzyszenie I like Zagtebie przy wsparciu
Urzedu Miasta w Sosnowcu i Sosnowieckiego Centrum Sztuki - Zamek
Sielecki. Przewodnik zawiera kilka tras spaceréw po sosnowieckich
dzielnicach, archiwalne i wspoélczesne fotografie, fragmenty dokumentow
(gtéwnie z Zydowskiego Instytutu Historycznego) oraz mapy. Jest niezwykle
cennym opracowaniem, efektem pracy grupy regionalistéw, ktora przez
poéttora roku podazata tropem znanych i zapomnianych miejsc zwiazanych z
sosnowieckimi Zydami i zbierata dokumentacje. Pierwszy raz zobaczytam
wtedy na mapie elementy topografii sSrodulskiego getta natozone na
wspétczesny plan dzielnicy. Archiwalne mapy, ktore ogladatam wczesniej,
postugiwaty sie niemieckimi nazwami ulic i pokazywaty jedynie wycinek
obecnego terenu. W Przewodniku znalaztam rowniez informacje o kreconej w
1980 roku na terenie Sroduli amerykansko-polskiej produkcji The Wall (Mur)
w rezyserii Roberta Markowitza i Jerzego Antczaka, w ktérej zarejestrowano
wyburzanie dawnych budynkéw na Sroduli. Ten film byt dla mnie jednym z
najwazniejszych odkryc i stat sie pdzniej istotnym elementem dramaturgii

spektaklu.



Jeszcze jednym, bardzo wartosciowym materiatem, ktéry pojawit sie juz w
trakcie naszych przygotowan (na poczatku 2022 roku), byt film
dokumentalny (Nie)Zapomniani - historia sosnowieckiej spotecznosci
zydowskiej w rezyserii Bartosza Bednarczuka, wyprodukowany przez kanat
YouTube Historia Zapomniana. W filmie wzieli udziat ostatni Swiadkowie,
zydowscy mieszkancy przedwojennego i wojennego Sosnowca. Moze trzeba
w tym miejscu wspomniec, ze do 1 wrzesnia 1939 roku w Sosnowcu
mieszkato okoto trzydziestu tysiecy osob pochodzenia zydowskiego, co
stanowito dwadziescia procent mieszkancow miasta. W wyniku dokonanych

przez Niemcoéw przesiedlen w czasie wojny ich liczba wzrosta do czterdziestu

pieciu tysiecy.

Zaden z dwdch wspomnianych materialéw (przewodnik czy film
dokumentalny) nie rozwijat tematu srodulskiego getta, utworzonego w tej
dzielnicy w latach 1942-1943, ale w kazdym z nich pojawity sie nowe tropy i
osoby, za ktorymi moglisSmy po6jsé. Osoba taczaca oba projekty byt Tomasz
Grzaslewicz, regionalista i ttumacz, cztonek Stowarzyszenia I like Zagtebie i
grupy Bedzin-Sosnowiec-Zawiercie Area Research Society, ktory petnit w
nich zaréwno role eksperta, thumacza, jak i konsultanta historycznego.
Wspétpraca z Tomaszem Grzaslewiczem na pozniejszym etapie przygotowan

okazata sie dla nas kluczowa.

3.

Stawiajac w centrum naszego projektu miejsce - dzielnice, ktora na skutek
historycznych przemian przeobrazita sie nie do poznania - szukaliSmy
kontekstow, ktore mogtyby naswietli¢ specyfike tego typu obszarow:
nieczytelnych wspolczesnie, wymagajacych przeprowadzenia Sledztwa w

przesziosci. Jednym z pierwszych kontekstow - i moze najbardziej



oczywistym - byla ksigzka Martina Pollacka Skazone krajobrazy, esej o
miejscach masowych mordéw, dokonywanych w ukryciu, w Scistej tajemnicy.
Pytania, ktore stawia w swoim tekscie Pollack, dotyczace swiadomosci
mieszkancéw zwigzanej z miejscem, w ktorym zyja, z ich codziennoscia
toczaca sie na obszarach ,po przemocy”, zaprowadzity nas do duzo
szerszego zagadnienia, jakim jest srodowiskowa historia Zagtady. Mam tutaj
na mysli zaréwno publikacje Jacka Malczynskiego Krajobrazy Zagtady.
Perspektywa historii sSrodowiskowej (2018), jak i imponujaca prace Romy
Sendyki i jej zespotu badawczego zebrang w dwdch tomach Poza obozem.
Nie-miejsca pamieci - proba rozpoznania (autorstwa Romy Sendyki), Nie-
miejsca pamieci 1. Nekrotopografie 1 Nie-miejsca pamieci 2. Nekrotopologie
(prace zbiorowe). W najwiekszym skrdcie mozna powiedzie¢, ze publikacje te
zbieraja wyniki badan dotyczacych ,nieupamietnionych miejsc ludobdjstwa i
ich wptywu na wspoétczesne procesy wytwarzania form pamieci kolektywnej i
tozsamosci kulturowej w Polsce” (za wydawca, IBL PAN). Publikacje
poswiecone ,nie-miejscom” ukazaty sie w 2021 roku. Badacze i badaczki
mierzg sie w nich z opisem krajobrazdéw, ktdre traktuja jako ,miejsca wpot-
Swiadczace, uczestniczace w zeznaniu na temat wydarzenia, ktérego sa
pochodna”. Same miejsca traktowane sa jako materialni Swiadkowie, co byto
dla nas niezwykle wazne w odniesieniu do Sroduli, gdzie na skutek przemian
zachowato sie niewiele z dawnej zabudowy, a topografia terenu ulegta
catkowitemu przeobrazeniu. Kategorie, ktére znalezliSmy w tekstach o ,nie-
miejscach pamieci” bardzo trafnie opisywaly réwniez Srodule: jako
terytorium , pozostawione w formie przejsciowej, nie catkiem zapomniane,
nie catkiem zneutralizowane, z jego negatywna widocznoscia,
nieuzytecznych kep, niezabudowanych skwerdéw, zachwaszczonych polan,
zasmieconych pol, zdewastowanego krajobrazu, ktory staje sie nieczytelny,

bo zadna rama nie wspomaga odpowiedzi” (fragment scenariusza). W



szerszym kontekscie interesowato nas, na jakich warunkach tego typu
miejsca - porzucone, nieoznakowane i rozproszone - wracaja do zbiorowej
$wiadomo$ci i pamieci. Srodowiskowa historia Zagtady to wciaz badania
pionierskie. Wiele 0sob zajmujacych sie kulturami pamieci odbiera je jako
kontrowersyjne, gtownie z tego powodu, ze rezygnuja z perspektywy
antropocentrycznej, co jest interpretowane jako odsuniecie kwestii ofiar na
dalszy plan. Jest to jednak zagadnienie duzo bardziej ztozone. Jak wynikato z
naszych rozmow z Roma Sendyka, ktora zaprosiliSmy do poprowadzenia
seminarium w ramach préb, w jej ujeciu nie chodzi o catkowite odejscie od
aspektu ludzkiego, ale o zmiane perspektywy, ktora wychodzac od
materialnosci, pozwala dostrzec takie obszary w badaniach nad Zagtada,
ktore dotad byly pomijane. Wedtug Sendyki: ,Badania nad Holokaustem
prowadzono pierwotnie w archiwach, czytano teksty: najpierw dokumenty
niemieckie, potem zeznania Swiadkow. To jest «czysta robota». Tej brudnej
niewielu sie podjeto. Mysle, ze w Europie Srodkowej mozemy wytyczyé w
ogdle nowa droge w badaniach nad Holokaustem, taka faktycznie
zaangazowana: ciato czegos dotyka, rece czyms ociekaja i to cos, co
wydobywasz na jaw, to jest wlasnie materialny nadmiar, fizyczna, konkretna
obecnos¢ zagtadowej przesztosci w tej czesci Swiata”. Badaczka uwaza, ze
jezeli podmiotowo potraktujemy tgke, na ktorej kiedys lezaly ciala, to ona
zaczyna mie¢ jakies wymagania wobec nas. Wczesniej nie byto sposobu, zeby
wrécié na przyktad do kwestii rozrzuconych prochéw, a ludzkie resztki
gdzies tam caly czas trwaty, tworzac jakas ludzko-nieludzka hybryde.
Sendyka pisze w ksiazce Poza obozem, ze w Dolinie Smierci pod Chojnicami,
gdzie w czasie wojny Niemcy zabijali lokalnych obywateli i palili na stosach
ich ciata, archeolodzy odnalezli latem 2020 roku m.in. fragmenty sosnowego
stosu z wtopionymi pod wptywem wysokiej temperatury w drewno drobinami

ludzkich kosci. Takich miejsc w Polsce i w Europie Srodkowej jest wiele.



4,

Srodula jest terenem, gdzie nie ma masowych grobéw, ciata zostaly
ekshumowane zaraz po likwidacji getta, zreszta niezgodnie z prawem
judaizmu, wywiezione do krematoriow w Auschwitz. Wczesniej, w okresie
istnienia getta, od jesieni 1942 do sierpnia 1943 roku, regularnie odchodzity
ze Sroduli transporty do Auschwitz (w dokumentach mowa o regularne;
,ewakuacji” Zydéw z getta). Wykorzystywano do tego celu sasiedztwo Kolei
Wiedensko-Warszawskiej, wiec potozenie terenu i jego uksztattowanie
rowniez miato wplyw na decyzje o wyborze tego konkretnego miejsca na
getto. Od 12 pazdziernika do 21 listopada 1942 roku Zydzi opuscili w
srodmiesciu Sosnowca i w sasiednich dzielnicach tacznie 518 mieszkan,
stanowigcych 909 pomieszczen mieszkalnych, a zamieszkali w Sroduli Polacy
opuscili 206 mieszkan, czyli 297 pomieszczen. (za: Strzelecki, 2014). Przed
wojna Srodula znajdowala sie nieco na uboczu (dzis jest z centrum dobrze
skomunikowana), byta potozona na wzgdrzu, co znacznie utatwiato
kontrolowanie terenu. Z jednej strony naturalng granice stanowita linia
kolejowa, z pozostalych 1aki i nieuzytki. Getto na Sroduli nie byto otoczone
murem ani drutem kolczastym, byto to tzw. otwarte getto. Tymczasem w
Mausie (2010, s. 111), kiedy mowa o przesiedleniu Zydéw na Srodule,
rysunek przedstawia getto otoczone drutem kolczastym, z budka straznicza i
szlabanem. Tomasz Grzaslewicz, ktory stat sie naszym przewodnikiem po
terenie Sroduli, poréwnywal zeznania ocalalych, sktadane zaraz po wojnie i
te sktadane wiele lat pdzniej: z pierwszych wyraznie wynika, Ze nie byto na
Sroduli zadnego ogrodzenia, w tych drugich natomiast - na skutek
obcowania zeznajacych z relacjami innych swiadkow, z ksigzkami i filmami o
Holokauscie - mur albo drut juz sie pojawia (na przyktad w cytowanej w

spektaklu relacji Abrahama Krakowskiego). To przemieszanie pamieci



osobistej i zbiorowej, wszelkie niezgodnosci i niescistosci, wzajemne wpltywy
przy tworzeniu reprezentacji Sroduli byty dla mnie w pracy nad

scenariuszem i dramaturgia bardzo ciekawe.

Wedlug ustalen historykow zaréwno getto srodulskie (w Sosnowcu byto w
poczatkowym okresie jeszcze mniejsze getto na Starym Sosnowcu, pdzniej
polaczone ze Srodulg), jak i getto bedzinskie byty gettami otwartymi (w
Bedzinie granica getta byta prawdopodobnie oznaczona biatg linig i
specjalnymi tabliczkami z ostrzezeniem dla Zydéw o zakazie opuszczanie
tego miejsca). Trzeba doda¢, ze Srodula byta przed wojna biedna, robotnicza
dzielnica, bez kanalizacji, z gesta i niska zabudowa z wapienia (,jak w
miasteczkach hiszpanskich”). Warunki do zycia byty ekstremalnie trudne.
Zachowaly sie dwadziescia cztery dokumenty dotyczace zaangazowania
nadburmistrza sosnowieckiego Schonwaldera i innych narodowych
socjalistow w sprawe tworzenia gett w Zagtebiu. Wynika z nich, ze ,w
Sroduli oraz w sasiadujacych z nig dzielnicach, Mata Srodula (Klein
Schrodel) i Mate Zagdrze (Klein Sagern) jest 35,5 tys. m2 powierzchni
mieszkalnej, zajmowanej dotad wytacznie przez Polakdéw, mozna umiescié¢ od
17 tys. do 18 tys. Zydéw przy zalozeniu, ze na kazdego z nich przypadaloby
najwyzej po 2 m2, ale na dziecko mniej” (dokument z 1942 roku, za:
Strzelecki, 2014). Warunki mieszkaniowe w getcie na Sroduli byty okropne.
W jednym pokoju mieszkalo dziesie¢-dwanascie oséb, czasami Zydzi

obozowali pod gotym niebem, az dostali jakis kat.

Zgromadzona na terenie Sroduli ludno$¢ zydowska codziennie byta
odprowadzana pod eskorta do pracy w szopach, czyli obozach pracy
przymusowej na terenie Sosnowca. Jeden z najwiekszych szopow - szop
szewski Rudolfa Braunego - znajdowat sie na Sroduli od strony Kolei

Warszawsko-Wiedenskiej. Jest to jeden z nielicznych obiektéw pozostatych z



czasOw getta na terenie dzielnicy.

Szop Braunego odegrat istotna role podczas likwidacji getta w sierpniu 1943
roku. Zgromadzono w nim okoto tysigca Zydéw, ktorzy mieli ,sprzataé” teren
po akcji likwidacyjnej. Byta to tez ostatnia, udokumentowana w Mausie
kryjowka Andzi i Wtadka Spiegelmanow. Z komiksu Spiegelmana wynika, ze
kiedy Zydzi wydrazyli tunel-kryjéwke, ukryli ja za sterta butéw. Podczas akcji
likwidacyjnej schowali sie tam i czekali, az niebezpieczenstwo przeminie.
Tylko nielicznym udato sie ocaleé. Choé na terenie Sroduli kryjéwek byto
mndstwo (prawie kazdy dom, kazde podwoérko miato jakas kryjowke na
strychu, w piwnicy, za Sciana), w sierpniu 1943 roku wiekszos$¢ z nich zostata
odkryta przez Niemcéw, a ukrywajacy sie w nich Zydzi zastrzeleni lub
wywiezieni do Auschwitz. W Mausie mozna znalez¢ kilka rysunkéw ze
schematycznymi przekrojami typowych srodulskich kryjowek (np. 2010, s.
116, s. 118). Do sieci kryjéwek w getcie na Sroduli odnosi sie réwniez tytut
rozdziatu piatego - Mysie dziury. Na rysunku widzimy grupe Zydéw (Myszy -
wedtug pomyshu graficznego Spiegelmana - przykrytych kocami i z okryciem
gtowy) siedzacych w ciszy przy wejsciu do kryjéwki, wygladajacym jak

tytutowa mysia dziura.

D.

Centralna figura naszego spektaklu miata byé Srodula, z szeroko pojeta
biografig tego miejsca i konkretnych ludzi z nig zwigzanych. Nie chcieliSmy
redukowac tej dzielnicy jedynie do getta. Srodula jako krajobraz Mausa
miata réwniez wypeiac¢ pejzazem, biotopem czy resztkami zabudowan
czarno-biate, schematyczne okienka komiksu Spiegelmana. Komiks byt dla
nas w poczatkowej fazie rodzajem mapy, przewodnika, ale w dalszej pracy

chcieliSmy zderzy¢ go z materiatem dokumentalnym, osadzi¢ w konkrecie



miejsca, zeby dostrzec wzajemne wptywy.

O Mausie Arta Spiegelmana napisano wiele. Nie ma tu miejsca, zeby
przywotywaé wszystkie tropy interpretacyjne, ktore uruchamia lektura tej
imponujacej powiesci graficznej. Wydany w Polsce w 2001 roku komiks
spotkat sie z dos¢ powierzchownym odbiorem, skupionym przede wszystkim
na reprezentacji poszczegolnych grup etnicznych i narodowych.
Przedstawienie Polakow jako swin bylo, nie tylko dla konserwatywnej czesci
odbiorcow, oburzajacym gestem. Dyskusja wokdt Mausa dotyczyta zarowno
stosownosci formy w odniesieniu do dotychczas przyjetych strategii
méwienia i pisania o Holokauscie, jak i przeltamywania gatunku i mieszania
konwencji. Komiks bazuje na nagraniach przeprowadzonych przez Arta z
ojcem Wtadkiem Spiegelmanem, jednoczesnie przez natozenie na osobiste
wyznanie konwencji ,bajki zwierzecej” wyraznie rozbija zwyczajowe
oczekiwania zwigzane ze swiadectwem ocalatego czy literatura non-fiction.
Tych przetaman formy, zaktocen, wirusow jest w Mausie duzo wiecej: w kilku
miejscach pojawiaja sie fotografie dokumentalne, choé¢ zdjecia rodziny
Spiegelmanéw funkcjonuja w komiksie rowniez w formie rysunkowej z
glowami myszy, autor zamieszcza tez komiks w komiksie (krotki komiks
poswiecony samobdjczej Smierci matki narysowany w zupetnie innej
estetyce), wspomnienia i Swiadectwa Wtadka komplikuje zaréwno
perspektywa terazniejsza, w ktorej sledzimy spotkania ojca z synem i
okolicznosci nagrywania wspomnien, odstoniecie mozolnego i wieloletniego
procesu przetwarzania ich na komiksowe ,dymki”, jak i liczne braki w
narracji (zniszczony przez Wiadka pamietnik matki Arta, Anji). To tylko kilka
najwazniejszych gestéw artystycznych, ktore sprawiaja, ze Maus ma ztozona

i precyzyjnie przemyslana strukture.

Jednym z najpiekniejszych tekstéw o Mausie jest dla mnie Zatoba i



postpamie¢ Marianne Hirsch. Ten tekst jest zwykle przytaczany w kontekscie
wprowadzonego przez Hirsch pojecia postpamieci, w moim odbiorze zawiera
jedna z najbardziej przejmujacych interpretacji powiesci graficznej
Spiegelmana. Hirsch skupia sie w nim na wszystkich elementach komiksu,
ktére majq za zadanie ,rozsadzanie ramy”, czyli rozbijaja wyjsciowa
konwencje, wprowadzaja niepokdj odbiorczy, buduja wlasng metanarracje. W
najwiekszym skrécie: autorka wychodzac od analizy trzech rodzinnych
fotografii (dokumentalnych, nie przerysowanych) umieszczonych w dwoch
tomach Mausa, czyta catos¢ jako narracje o ,stracie, zatobie i pragnieniu”,
narracje ,pokretng, ktora zaréwno potwierdza opowies¢ Mausa, jak ja
podwaza” (2010, s. 267). Dla Hirsch centralna figura w opowiesci nie jest
Wiadek, ale Anja. ,W Mausie dominuje jednak nieobecnos¢ gtosu Andzi,
zniszczenie jej pamietnikow, list, ktérego nie zostawilta. Andzia pojawia sie
we wspomnieniach innych: pozostaje obecna w sferze wizualnej, nie
audialnej. Mowi zdaniami, ktore wyobraza sobie jej syn lub wspomina maz.
W ich pamieci zostata zmistyfikowana, zobiektywizowana, uksztalttowana
przez potrzeby i pragnienia tych, ktérzy pamietaja” (tamze, s. 270). Zwrot w
strone tego, co brakujace, nieopowiedziane, co domaga sie wypetnienia z
powodu utraty interesowat mnie zaréwno w odniesieniu do postaci Anji
Spiegelman, jak i w szerszym planie: pracy z archiwum, z materiatami
dokumentalnymi, ze swiadectwami. Do wielu istotnych materiatow udato
nam sie dotrzec¢, ale im wiecej znajdowaliSmy, tym wieksza odstaniata sie
pustka. W przypadku Andzi Spiegelman poruszajacym tematem byla dla
mnie rowniez préba opisania jej kondycji psychicznej, zapisane w komiksie
Slady jej predyspozycji psychicznych, ktére w zderzeniu z trauma wojenna
(utrata rodzicow i ukochanego syna Rysia) naznaczyty jej zycie gteboka
depresjg, zakoniczona samobojcza Smiercia w 1968 roku. Ta kobieca

perspektywa, herstorie niepasujace do heroicznych zapisow wojennych



losow kobiet, pomnozyta sie w dalszej pracy o kolejne bohaterki.

Jeszcze jednym, bardzo waznym kontekstem w naszej pracy byta ksigzka
wydana przez Arta Spiegelmana z okazji dwudziestopieciolecia premiery
Mausa, czyli MetaMaus. Jest to publikacja wyjatkowa (niestety nie zostata
jeszcze przetlumaczona na jezyk polski), a dla mnie - jako dla dramaturzki -
bezcenna. MetaMaus pokazuje proces powstawania powiesci graficznej
Spiegelmana od srodka. Jak pisza wydawcy: jest jak otwarcie archiwow.
Oprécz wywiadéw z Artem Spiegelmanem, ptyty CD z nagraniami
wspomnien Wiadka Spiegelmana, ktore staty sie podstawa narracji
komiksowej, sa w niej zamieszczone liczne szkice, prototypy rysunkow,
fotografie dokumentalne, ktore zostaty przez Spiegelmana zgromadzone i
przetworzone za pomoca komiksowej kreski, zdjecia z wyjazdéw do
Oswiecimia w 1978 roku i dokumentacja z wizji lokalnej w Auschwitz, slady
dyskusji nad struktura i kompozycja catosci, tropow literackich, ktore
inspirowaty Spiegelmana w pracy nad Mausem (np. w drugiej czesci Mausa,
opisujac zycie rodzicéw w obozie, Spiegelman korzystat z opowiadan
Tadeusza Borowskiego). ZnalezliSmy tam réwniez wspomnienia o
pochodzacej z Sosnowca Annie (Anji) Zylberg, zonie Wtadka Spiegelmana,
komiksowej Andzi i jej zdjecie podpisane ,Anja 1945” z pieczatka Komitetu
Zydowskiego, Oddziat Sosnowiec, na ktérym ma trzydziesci trzy lata. Te
materiaty uruchomity aktorke Adrianne Malecka, grajaca w naszym
spektaklu ,widmo Andzi, aktorke grajaca Anje Spiegelman, poszukiwaczke
wlasnego gtosu w narracji Arta i Wtadka”, do napisania monologu, ktérego

gtéwnym motywem byta ,lista rzeczy, ktore wie o Andzi z Mausa”.

6.

Struktura i kompozycja powiesci graficznych jest dla mnie od dawna duza



inspiracja w pracy nad scenariuszami i dramaturgia spektakli. Lekture i
analize powiesci graficznych, gtownie komiksow Alison Bechdel Fun Home i
Czy jestes mojq matkq? proponuje regularnie na zajeciach z ,Pisania tekstu
dla teatru” dla studentow trzeciego roku Wydziatu Rezyserii Dramatu AST w
Krakowie. Moje myslenie o tekscie dla teatru i dramaturgii przedstawienia
jest przestrzenne. Pracuje przewaznie z kilkoma wyodrebnionymi warstwami
(operujacymi réznych porzadkami narracyjnymi) i w ramach tych warstw
szukam miedzy nimi polgczen, zwykle na zasadzie asocjacji. Formy, ktore
preferuje, maja charakter kolazowy, czasem eseistyczny, na pewno
niejednorodny na poziomie faktury, umozliwiajacy ,pocieranie” jednego
materiatu o drugi, zderzanie punktéw widzenia, zmiany perspektywy. Na
tego typu gestach, a nie na tkance fabularnej czy przemianie postaci, tworze
dramaturgie catosci. Podobne myslenie byto dla mnie punktem wyjscia do
szukania dramaturgii Sroduli. Krajobrazu Mausa. W tym akurat wypadku to
przestrzenne, graficzne, obrazkowe myslenie byto organicznie zwiazane z
tematem. Na Mausa patrzytam jak na plansze, jak na atlas, a w duzym
pomniejszeniu dokument PDF z rysunkami Spiegelmana wygladat jak klisza

fotograficzna.

Interesujacy wydawat mi sie gest, ktory na tym samym materiale wykonat
Wilhelm Sasnal w serii pieciu rysunkow inspirowanych Mausem. Warto
wspomniec, ze jego projekt powstat w 2001 roku, krétko po ukazaniu sie
polskiego wydania komiksu, krytykowanego - jak juz wspomniatam - za
»antypolski charakter”. Byl to rowniez rok, w ktérym w przestrzeni
publicznej toczyta sie burzliwa dyskusja na temat zbrodni w Jedwabnem (po
wydaniu w 2000 roku ksigzki Sgsiedzi Jana Tomasza Grossa), istotna
zaréwno dla pamieci o Zagtadzie, jak i stosunkéw polsko-zydowskich. Sasnal
zafascynowany komiksem Spiegelmana przekadrowat na obrazach wybrane

rysunki, tworzac niepokojace - na pierwszy rzut oka - abstrakcyjne obrazy,



ktérych Zagtadowy powidok bardzo szybko zaczynat pracowat w umysle
odbiorcy. Na czterech z nich Sasnal wtasciwie pominat postaci i prowadzone
przez nie rozmowy, skupiajac sie na elementach przestrzeni: fragmentach
podtogi czy muru, czarnej plamie na podtodze, drzwiach i pryczy. Na piatym
obrazie - namalowanym w konwencji fotografii portretowej - przerysowat
jednego z bohaterow komiksu: swinie w marynarce i czapce. Rok pozniej, w
2002 roku, na scianie Galerii Bielskiej BWA umiescit z kolei jedynie teksty w
komiksowych , dymkach”, usuwajac z kadrow cate rysunki. Strona komiksu
zostata przez Sasnala powiekszona do rozmiaréw sciany budynku i
umieszczona w miejscu, ktére w sposéb bezposredni jest zwigzane z akcja
komiksu (mam na mysli miasto, nie konkretny budynek; pierwotnie mural
miat by¢ natoZzony na sciane Muzeum Techniki w Bielsku-Biatej, budynek,
ktory byt dawng fabryka Spiegelmana, ale artysta nie uzyskat zgody). Jak
pisat w komentarzu do tej pracy Adam Ostolski: ,Osobista (cho¢
niepozbawiona publicznego znaczenia) opowiesc o tym, jak syn ocalatego z
Holocaustu radzi sobie z trauma drugiego pokolenia i prébuje
zrekonstruowac z réznych fragmentdw losy ojca, zmienia sie w gest przede
wszystkim publiczny (choé¢ oparty na czyjejs bardzo przeciez osobistej
historii)” (Sienkiewicz, 2009). Strategie Sasnala: przekadrowanie,
przeskalowanie, ukrywanie lub pomijanie wybranych elementow, by
uwydatnic inne - ukierunkowatly réwniez moja prace z komiksem

Spiegelmana.

7.

Gdybym miata wskazaé bloki tematyczne, z ktorymi zaczynalam prace nad
scenariuszem, to byly to cztery warstwy, skrétowo nazwane: 1. ,Maus”, 2.
,Mur”, 3. ,Moje osiedle”, 4. ,Skazony krajobraz”. Podsumowujac zatozenia

pracy z pierwszym blokiem tematycznym, czyli Mausem Spiegelmana,



interesowaly mnie nastepujace gesty: wmontowanie krajobrazu Sroduli w
czarno-biate komiksowe rysunki, odwrdcenie procesu pracy Spiegelmana
poprzez zdekonstruowanie komiksu, roztozenie kadréw jak na stole
montazowym i ukazanie prototypéw rysunkow (dokumentacja miejsc akcji,
odwotania do poszerzonej biografii wybranych postaci), praca ze struktura
komiksu w ramach struktury spektaklu rowniez oparta na odwrdceniu
proporcji (to, co w komiksie jest wirusem, czyli warstwa wprost
dokumentalna, w spektaklu jest podstawowym poziomem, natomiast to, co
komiksowe - postaci myszy, wybrane kadry - pojawia sie w przedstawieniu w
warstwie wizualnej na zasadzie wirusa, zaktdécenia), wybor postaci Andzi i
zwigzanych z nig tematdéw (na poziomie meta: nieobecnosci w narracji, braku
gtosu, spalonego pamietnika, nieistniejgcego archiwum, na poziomie
herstorii: wspdlnota kobiecych loséw polaczona doswiadczeniem depres;ji,
PTSD, samobojstwem kilkadziesiat lat po zakonczeniu wojny), w koncu -
jedna lokalizacja: szop Rudolfa Braunego jako jedyny ocalaty, mozliwy do
zidentyfikowania obiekt na terenie Sroduli, lgczacy komiks ze wspélczesna

dzielnica.

Drugi blok tematyczny - pod hastem: ,Mur” - wydawal sie mi sie rownie
fascynujacy. Jak juz wspomniatam film Mur (The Wall) byt amerykansko-
polska produkcja w rezyserii Roberta Markowitza i Jerzego Antczaka
(Antczak byt drugim rezyserem), krecona w 1980 roku w Sosnowcu i na
Sroduli. To adaptacja powiesci historycznej z 1950 roku autorstwa Johna
Herseya, amerykanskiego pisarza i publicysty, opowiadajacej o powstaniu w
getcie warszawskim i ucieczce grupy czterdziestu mezczyzn i kobiet. O tym,
ze film byt krecony w Sosnowcu i na Sroduli, dowiedziatam sie do$é
wczesnie, ale dopiero czytajac o okolicznosciach krecenia tego filmu w
Przewodniku po zydowskim dziedzictwie Sosnowca, dotarto do mnie, jak

mocny paradoks tutaj zadziatat. Podobno za sprowadzeniem ekipy



amerykanskiej na Srodule stal pochodzacy z Sosnowca Maciej Szczepanski,
owczesny szef Radiokomitetu (Komitetu ds. Radia i Telewizji). Wiedziat, ze
pod koniec lat siedemdziesiatych zapadta decyzja o wyburzeniu starej
Sroduli pod rozbudowe osiedla z wielkiej plyty i w zwiazku z tym ekipa
filmowa bedzie mogta nakrecié¢ rzeczywiste wyburzanie budynkéw
przeznaczonych do rozbiorki. W zdetonowanych budynkach i w ruinach
mozna bylto kreci¢ sceny z wybuchu powstania w getcie warszawskim: sceny
walk, pozarow i wojennej zawieruchy. O ironio, historia o powstaniu w getcie
warszawskim zostata nakrecona na terenie bytego getta sosnowieckiego.
Upamietniajac jedno wydarzenie, zatarto catkowicie pamie¢ o drugim.
Wiedza o powstaniu w getcie warszawskim jest powszechna, Swiadomos¢
dotyczaca loséw getta na Sroduli jest nikta. W Przewodniku uderzyta mnie
nastepujaca informacja: ,W nakreconym w takich okolicznosciach filmie The
Wall (Mur) mozemy zobaczy¢, jak wygladata Srodula, udajaca wojenny
Murandéw. Poniewaz za$ Sosnowiec byt jednym z miejsc, w ktérych Zydzi
rzeczywiscie zbrojnie wystapili przeciwko Niemcom, historia ta nabiera

wymiaru symbolicznego” (2021, s. 132).

Musze przyznac, ze pierwszy raz dowiedzialam sie wéwczas o zbrojnym
oporze w getcie na Sroduli. Jedyne materialne $lady tej akcji w getcie
sosnowieckim to ulica Bohateréow Getta i plac Braci Kozuchow, na ktérym
stoi pomnik upamietniajacy Zydéw zamordowanych w gettach
sosnowieckich; pomnik znajdujacy sie zreszta w nowej czesci osiedla, poza
dawnym terenem getta srodulskiego. Obejrzatam film Markowitza i
Antczaka, skupiajac sie na scenach kreconych w charakterystycznej niskiej
zabudowie Sroduli. Nie musialam by¢ zbyt uwazna - moment, w ktérym
pojawiaja sie kadry z wyburzania budynkéw na Sroduli, zawiesza
dotychczasowa narracje filmu, ktéry wczesniej operuje dosé¢ wartka fabulg i

duza liczba gtownych bohateréw. Sceny niszczenia zabudowy sa niezwykle



spektakularne, nagrane w dtuzszej ekspozycji, wtasciwie pozbawione ludzi.
Walace sie Sciany, chmury dymu, potem ruiny w ptomieniach. WycieliSmy z
filmu wszystkie ujecia destrukcji Srodulskich budynkow i pokazaliSmy w
jednej przedtuzonej sekwencji w spektaklu. Byta to dla nas faktyczna,

materialna likwidacja getta udokumentowana w filmie fabularnym.

Za sprawag filmu Mur zetkneliSmy sie z materiatem, ktéry podobnie jak Maus
tamat konwencje i przedstawiat nie tylko to, co pozornie wydawatoby sie, ze
opowiada. To odkrycie i potrzeba potraktowania tych scen dostownie jako
wyburzania pozostatosci getta uruchomity moje dalsze poszukiwania w
dwdch kierunkach. Po pierwsze postanowitlam skontaktowac sie z Jerzym
Antczakiem, zeby dowiedzie¢ sie, co filmowcy wiedzieli o Sroduli podczas
krecenia filmu. Po drugie chcialam dotrze¢ do sosnowieckich statystéw, na
ktérych chciatam spojrzec nie jak na filmowe ,zywe tlo”, ale jak na swiadkéw
historii. Bytam ciekawa, jaka jest pamiec rezysera, a jaka pamiec¢ statystow.
Interesujace wydato mi sie réwniez to, ze film krecony w Sosnowcu niedtugo
przed stanem wojennym nie doczekat sie polskiej premiery. Wiekszos¢
biorgcych udzial w zdjeciach statystéw nigdy wiec nie zobaczyla siebie na
ekranie (od niedawna Mur jest dostepny w internecie, na forach dotyczacych
filmu znalaztam wypowiedzi swiadczace o tym, ze éwczesni statysci ogladali
ten film wiele lat po jego premierze i rozpoznali siebie lub swoich bliskich).
Myslatam tez o tym, zeby skonfrontowacé statystow z filmem, by w ten sposdb
dodatkowo pobudzi¢ ich pamie¢. Z wydobytego z archiwum reportazu z
planu filmowego zrobionego przez regionalny oddziat Telewizji Polskiej z
udziatem Jerzego Antczaka i polskiego producenta Wilhelma Hollendra
dowiedziatam sie, jaka byta skala tej produkcji i ze wzieto w niej udziat okoto

dziewieciu tysiecy statystow.

Jeszcze przed rozpoczeciem prob poprositam dziat programowy Teatru



Zagtebia o udostepnienie réznymi kanatami informacji o tym, ze
poszukujemy statystéw z filmu Mur. Zgtosito sie szes¢ oséb, z ktdérymi
zaczelam korespondowac. Byty to osoby w roznym wieku, zarowno kobiety,
jak i mezczyzni. Wszystkich poprositam o zapisanie wspomnien z planu
filmowego. Co ciekawe, zebrane przez mnie relacje dotyczylty gtéwnie
pamieci dzieci i mtodziezy (,,Jako dziecko bytam w tym filmie jako statysta,
byta to dla nas zabawa raczej. Miatam 12 lat”; ,w filmie Mur grata wéwczas
16-letnia moja mama, moja mama grata w tym filmie mata Zydéwke, ktéra
ciggneta drewniany wozek”). Andrzej Stempa napisat dtugie i peine
szczegotow wspomnienie, ktére znalazto sie pdzniej w spektaklu. ,Naszym
zadaniem bylo robienie thumu w wagonach towarowych, to znaczy staliSmy
na tawkach umieszczonych pod lufcikami i pozorowaliSmy, Zze wagony sg
przepeilnione. W moim wagonie, oprocz mnie bylto czterech statystow. [...] W
czasie oczekiwania wreczano nam opaski z gwiazda Dawida oraz
instruowano, jak mamy sie zachowywaé, gdy ruszy kamera. Zadnych
usmiechow, pelna powaga, zmeczenie na twarzach” (fragmenty relacji). W
tych swiadectwach interesujace byto pomieszanie porzadkow pamieci,
pamie¢ dorostej osoby powracajacej do doswiadczenia dziecka, w ktorym
dominowata ekscytacja i zabawa, a nie pelna powagi refleksja wokot tematu:
»jako niezbyt mite pamietam, ze kiedy zatozono mi jako sukienke taki worek
jak z ziemniakow, to byt on bardzo gryzacy i nieprzyjemny. Ptacono za
zdjecia takimi bonami, ktére pdzniej chyba mama wymieniala na pienigdze.
Poniewaz marzytam, o rowerze, za pienigdze zarobione z filmu mama kupita

mi za to sktadak Wigry 3” (fragment relacji Edyty Skatuty).

Udato mi sie skontaktowac z Jerzym Antczakiem. Zapytatam go o wybor
lokalizacji, wplyw tego miejsca na scenariusz, decyzje operatorskie, sposob
przeprowadzania eksplozji: czy to byta dokumentacja faktycznych wyburzen,

czy niszczenie budynkow do filmu. Antczak odpowiedziat krotko: ,Dziekuje



za propozycje na temat filmu Mur. Niestety, nie moge z niej skorzystac.
Wspomnienie tego filmu wywotuje wiele przykrosci, jakich doznatem i
wolatbym o nich zapomnie¢. [...] Ale jesli Pania to ciekawi, prosze zajrze¢ do
mojej ksiazki Noce i dnie mojego zycia, tam jest opisane wszystko w
najdrobniejszych szczegotach” (korespondencja prywatna). Zajrzatam wiec
do wspomnianej ksigzki. Wynika z niej, ze napieta sytuacja polityczna w
kraju, zmiany w rzadzie (rozgrywka z Gierkiem), oskarzenia w stosunku do
Szczepanskiego (zarzuty dotyczace korupcji), doprowadzity roéwniez do
przestuchania Antczaka (postawiono mu zarzuty nietrzymania sie wersji
scenariusza przedstawionego cenzurze i zezwolenie na ,wzmocnienie
akcentéw antypolskich”), zrzeczenia sie przez niego odpowiedzialnosci za
dalsze losy filmu, a w konsekwencji do jego decyzji o emigracji do Stanow
Zjednoczonych. Watek Antczaka nie znalazt sie jednak w spektaklu,
wymagatby zbyt szerokiego kontekstu. SkupiliSmy sie na pamieci statystow i
na dwuznacznosci ,odgrywania” wojennego Muranowa przez Srodule, a
takze na pytaniach, ktérych domaga sie zacieranie jednego wydarzenia i
miejsca przez upamietnienie innego. Czy dla dziewieciu tysiecy statystow
grajacych Zydow to byta zbiorowa terapia czy trauma? Co sie dziato w tym
miejscu miedzy latami szescdziesiatymi a rokiem 1980? Tam byta w naszych
badaniach najwieksza luka. Czy rzeczywiscie politycznie wymazano jedno
getto po to, by zbudowac¢ mit drugiego? Dlaczego Zagtebie w ogole nie
interesowato historykow zajmujacych sie tematem zydowskim? Dlaczego nikt
przez tyle lat nie prowadzit tu badan? Po spotkaniu z Roma Sendyka z
Osrodka Badan nad Kulturami Pamieci i skonsultowaniu z nig tego watku,
zaczelam sie zastanawia¢ nad wlasnym konfrontacyjnym podejsciem. Co
wlasciwie chce udowodni¢? Czy pamieé¢ musi by¢ resentymentalna?
Rywalizacyjna? Zwigzana ze wspotzawodnictwem ofiar? Czy jest miejsce na

jej wspotistnienie? Czy moze - jak postuluje Michael Rothberg - istnieje



pamie¢ relacyjna? Wielokierunkowa? Na relacyjnosci i wielokierunkowosci

perspektyw chciatam budowac przeciez caly scenariusz.

8.

Trzeci blok tematyczny zostat nazwany ,Moje osiedle”. To najbardziej
osobista perspektywa, bedaca jednoczesnie punktem wyjscia dla catego
projektu. Zalezalo mi, zeby ja ujawnié¢ nie tylko dlatego, ze uwierzytelniata
zajmowanie sie przeze mnie tym tematem, ale przede wszystkim dlatego, ze
w moim spéznionym o wiele lat odkryciu dotyczacym przesztosci dzielnicy, w
ktorej sie wychowatam, kryto sie najwieksze napiecie miedzy réznymi
poziomami pamieci. Tam byl motor mojego sledztwa, naped mojej pracy
zaréwno dokumentalnej, jak i artystycznej. W moim pierwszym kontakcie z
Mausem, ktory byt rodzajem poznawczego wstrzasu, tkwit nieczytelny
wowczas dla mnie imperatyw, by wzia¢ ten komiks do rak jak mape i przejs¢
to osiedle jeszcze raz, po innych sladach, znalez¢é dowody na istnienie jego
widmowej historii. Srodula, osiedle mojego dziecistwa, okazala sie mysia

dziura historii, kryjowka opowiesci, miejscem nie-pamieci.

Poczatkowo probowatam ztapaé dystans, spojrzeé na osiedle z oddali. Mdj
najbardziej intensywny zwigzek z osiedlem to lata osiemdziesigte XX wieku.
Osiedle z wielkiej ptyty, tzw. Nowa Srodula powstata pod koniec lat
siedemdziesiatych, na terenie cze$ciowo wyburzonej Starej Sroduli i na
przylegtych do niej nieuzytkach. Zamieszkalam na Sroduli w 1979 roku,
zaraz po urodzeniu, i mieszkatam tam az do wyjazdu na studia. Prawie
dwadziescia lat. Poza rodzinnym archiwum, ktére miatam pod reka,
szukatam fotografii i filmow z tej dzielnicy z lat osiemdziesiatych. Tak jak
wspomniatam na poczatku, znalaztam jedna fotografie w Zapisie

socjologicznym Zofii Rydet (2017). Udokumentowano na nim nowy blok i



pusta take z pagdrkiem, charakterystyczny pejzaz dla tamtych czaséw.
Dobrze kojarzytam to miejsce, sgsiadowato z naszym blokiem, naszym

kawatkiem 1aki i naszym pagdrkiem.

W archiwum Palacu Schoena przefotografowatam serie zdjeé¢ z budowy
osiedla (wlasciwie byly to wgladowki). Zainteresowato mnie zderzenie
zdjecia i deskrypcji (techniczny, ,obiektywny” opis versus moja prywatna
pamieé osiedla z tamtego czasu). Dlugo zastanawiatam sie jednak, jak
opowiadac o tamtym czasie, jak wlaczy¢ moja wtasna perspektywe. Szukatam
rygorow formalnych, ktére pozwolityby mi zdystansowa¢ w scenariuszu i w
spektaklu moje bardzo bezposrednie wspomnienia. W koncu napisatam
pierwszy tekst. Byt to rodzaj monologu albo intro, opartego na
powtarzajacym sie zdaniu: ,I teraz trzeba znowu wejs¢ do tego bloku”.
Zapisatam w nim wszystkie mozliwe powody, wszystkie mozliwe poczatki tej

historii.

Blokowisko jako krajobraz po przemocy byto dla mnie tak dziwnym
zestawieniem, niepodobnym do innych wskazanych, udokumentowanych,
upamietnionych miejsc po Zagtadzie. Ten brak prostego rozpoznania,
identyfikacji byt bardzo niepokojacy. Patrze na to osiedle i nic nie widze, a
doktadnie: niczego nie widze. Podczas naszych wspolnych rozméw Remigiusz
Brzyk nazwat ten krajobraz ,Srodulskimi Pompejami”. Trudno mi byto
spojrzeé¢ na osiedle z dziecinstwa jak na pejzaz po katastrofie. Szczegdlnie ze
wigzat sie dla mnie z inng, osobista katastrofa: Smiercia rodzicow, kiedy
bytam mtoda, dopiero wchodzaca w doroste zycie osoba. Byt to rowniez
powdd ostatecznego zamknieciem przeze mnie tego rozdziatu w zyciu,
odciecia sie i niecheci do tego miejsca. W pracy nad spektaklem miatam
gtebokie poczucie, ze to, co mnie najbardziej zbliza do Sroduli, moja osobista

wiez, jednoczesnie najbardziej mnie oddala, trzyma jak za zastong, nie



puszcza dalej. Byta to dla mnie réwniez osobista historia o stracie.

Na wczesnym etapie przygotowan napisatam serie bardzo osobistych
monologow, ktore w pdzniejszej wersji scenariusza zbudowaty
autotematyczng tkanke narracji. Pierwszy z nich, otwierajacy catosé, ,I teraz
trzeba znowu wejs¢ do tego bloku”, zaadresowatam do corki, bo moze to jest
historia dla dziecka, dla cérki, ktora jeszcze nic z tego nie rozumie, , widzi
tylko wyblakte zdjecia, nie pozna tej rodziny z przesztosci, nie odwiedzi tego
mieszkania z przesztosci, nie bedzie przeciez wchodzi¢ za mna do tego
bloku” (fragment scenariusza). Drugi monolog zbudowatam na powtarzajacej
sie formule ,Pamietam, ze...”, odnoszac sie do innych tego typu
autobiograficznych zapisow: I remember Joego Brainarda, Pamietam, zZe
Georges’a Pereca, Lat Annie Ernaux. Staratam sie dotrzec do
bezposredniosci wspomnien, filtrujac je przez rygor topografii. Zapisywatam
wspomnienia ze swiadomoscig, ze owo ,pamietam, ze” to tylko chwyt
stylistyczny. Wszystko, co zapisywatam, odbiegato od potencjalnie retro-
nostalgicznej historyjki z PRL-u. Zeby wyj$¢ poza to, co indywidualne,
zaprositam do wspdlnej pracy pamieci mtodsza siostre i przyjaciotke z
dziecinstwa. Na bazie naszych rozméw powstata scena , Skad w nas te
wszystkie apokaliptyczne scenariusze?”: w naszych opowiesciach petmo byto
opisOw zawalajacych sie blokéw, zapadajacych sie chodnikéw (tapniecia byly
odczuwalne na skutek szkdd gorniczych), zagubienia sie w tak samo

wygladajacych blokach, zapadajacej sie pod ziemie Sroduli.

9.

Jesli chodzi o warstwe ,,Moje osiedle” trzeba dodaé, ze na rozwijanie tego
watku miata wpltyw jeszcze jedna, dos¢ szczegdlna okolicznosc. Z zespotem

Teatru Zagtebia zwigzany jest od wielu lat aktor Aleksander Blitek, z ktorym



chodziliémy razem do przedszkola na Sroduli. Mamy ten fakt
udokumentowany na wspolnej fotografii z zakonczenia zerowki. Ta
przedziwna okolicznos$¢ sprawita, ze temat osobistych wspomnien
dotyczacych osiedla zostal podwojony: pamiec dziecinstwa Igi zostata
zderzona z pamiecia dziecinstwa Olka. Co ciekawe, Aleksander Blitek
mieszka na Sroduli do dzi$, w rodzinnym domu przy ulicy Bohateréw Getta.
Cho¢ jestesmy w tym samym wieku, wychowywaliSmy sie w tym miejscu w
tych samych czasach, obraz Sroduli, ktéry wytania sie z naszych wspomnien,
jest catkowicie rézny. Ja mieszkalam w bloku, w nowej czesci osiedla, Olek
mieszkat w domu, ktéry wybudowat jego dziadek w starej czesci dzielnicy,
Olek pamieta sady i pastwiska, ja - place zabaw, parkingi i kioski Ruchu. On
zostal, ja wyjechatam. Olek czuje duzy sentyment do Sroduli, moja relacja z
tym miejscem jest ambiwalentna. W trakcie préb wraz z Remigiuszem
Brzykiem poprosilismy Aleksandra Blitka o nagrywanie wideopamietnika.
OtrzymaliSmy od niego mndstwo materiatow wizualnych (zaréwno filméw,
jak i zdjec¢). Ale stala sie tez rzecz niezwykla: praca nad spektaklem i
zaangazowanie sie Olka w odkrywanie dzielnicy uruchomito jego mame do
opowiesci o jej domu rodzinnym, ktéry znajdowat sie na Sroduli, niedaleko
ul. Okrzei, ktéra przed wojna byta gtéwna ulica handlowa dzielnicy i znalazta

sie poZniej w obrebie getta.

Ulica Batorego, przy ktorej stat dom mamy Olka, przebiegata w miejscu,
gdzie byta wowczas gesta zabudowa, dom stat przy domu - dzi$ nie ma tam
zadnych zabudowan, sa tylko dziko rosnace chaszcze. To dziwny rewir -
olbrzymi zachwaszczony teren, ktéry nie wiadomo do kogo nalezy. Niedaleko
jest park (przy ul. Okrzei), obecnie rewitalizowany przez Urzad Miasta w
Sosnowcu, ktéry w czasach getta petnit funkcje Umschlagplatzu - tam
gromadzono Zydéw przed wywoézka do Auschwitz, byt to réwniez plac

zbiorek przed codziennym wychodzeniem do pracy przymusowej. Aleksander



Blitek nagrat przejmujacy materiat wideo ze spaceru z mama, ktéra
przedzierajac sie przez chaszcze w tamtej okolicy prébuje zlokalizowa¢ swoj
dom, opowiadajac jednoczesnie, jak wygladata dawna topografia tego terenu.
I znajduje miejsce, gdzie stat jej dom, zupekie posrodku niczego. Sprawia
wrazenie, jakby przyjechata w to miejsce z bardzo daleka, jakby weszta po
latach do jakiejs odlegtej krainy, a przemierzyta zaledwie niewielki odcinek

drogi w obrebie tego samego osiedla.

Praca pamieci w terenie byta dla nas od poczatku bardzo waznym motywem.
Roma Sendyka w ksiazce Poza obozem... zwraca uwage na fakt, ze praktyka
badawcza w odniesieniu do takich niespecyficznych i porzuconych miejsc po
przemocy zbliza sie do procedur kryminalistycznych: bada sie taki obszar jak
miejsce zbrodni, prébuje sie wypatrywac jej sladow. ,,W praktykach
forensycznych (sledczych) srodki wizualne od dawna sg angazowane w
dziatania procesowe: obserwacja, wizja i rewizja to zdefiniowane techniki
ogledzin miejsca” (2021, s. 109). Sendyka pyta: ,,czy mozna w ten sposob
uzyskac szczegolne dane, by przenikna¢ nieczytelna fizycznos¢ miejsca i
«wnikna¢ w gtebiny historycznych cieni»”? (tamze, s. 109). ChcieliSmy to
sprawdzi¢, w zwiazku z tym aktorzy i aktorki zaproszeni do pracy nad tym
spektaklem dostali do zagrania nie konkretne postaci czy role, ale funkcje:

badaczy, detektywow, statystéw, swiadkdw, przewodnikéw, poszukiwaczy.

10.

Naszym pierwszym wsp6lnym dziataniem byt spacer po Sroduli. Ekipa
spektaklu odbyla go pierwszego dnia prob, 23 sierpnia 2022 roku, a naszym
przewodnikiem byt Tomasz Grzaslewicz. Ta decyzja zwigzana byta z
czwartym blokiem tematycznym, nazwanym roboczo , Skazony krajobraz”.

Poniewaz interesowata nas perspektywa srodowiskowej historii Zagtady,



chcieliSmy w ramach badan terenowych wzia¢ pod uwage szerokie spektrum
materialnych swiadkéw: przeanalizowac pozostatosci budynkdéw, przyjrzec
sie drzewom i roslinom jako pomnikom przyrody, pozna¢ morfologie terenu.
W tym celu odbyliSmy serie spotkan w terenie: z geologiem Pawtem
Wozniakiem i z dendrologiem Przemystawem Bartosem. Czes¢ materiatow z
tych konsultacji - gtéwnie dotyczaca uksztattowania terenu - znalazta sie
pozniej w spektaklu. Jedna z postaci, grana przez Natalie Bielecka,
zajmowata sie w przedstawieniu przeprowadzaniem ekspertyz
przyrodoznawczych i szukaniem oddolnych form upamietniania (o czym
wspomne pozniej). Remigiuszowi Brzykowi zalezato na tym, Zzeby na scenie
znalazly sie réwniez zwigzane z terenem Sroduli artefakty. Byly nimi
wapienie triasowe, bezposrednio odnoszace nas do charakterystycznej dla
Sroduli zabudowy z biatego kamienia. Uksztaltowane w triasie wapienniki
dostarczaly zyjacym na terenie Sroduli robotnikom budulca do zabudowy
mieszkaniowej, natomiast substancja materialna doméw byta na tyle licha, ze
w niewielkim stopniu dotrwata do dzis. Z pozostatosci po wyburzanych w
latach szesc¢dziesiatych i siedemdziesigtych budynkach na terenie dawnego
getta zbudowat na Sroduli dom dziadek Aleksandra Blitka. Ten obieg materii
byt dla nas istotny. Chodzito nam o to, zeby uwzglednic¢ dtugie zycie tego
miejsca, bo jesli faktycznie to zrobimy, ,nagle sie okazuje, ze ono jest w tych
wszystkich relacjach, ze zwierzetami, z roslinnoscia, z jakimis praktykami
ludzkimi, ze ono jest poplatane w takiej ilosci roznych sieci, ze jest takim

ktebem” (fragment scenariusza).

11.

W tej sieci roznorodnych tropow i relacji tym, co najmocniej ustawito
dramaturgie spektaklu, byt wspomniany wspdlny spacer po Sroduli z

Tomaszem Grzaslewiczem, ktéry zostat przez nas zarejestrowany w wersji



audio, a jego skrécony zapis ustrukturyzowat wyjsciowy scenariusz.
UmoéwiliSmy sie z naszym przewodnikiem na skraju dawnego getta i
pierwsze, co ustyszeliSmy od niego, to stowa, ze ustalenie jakiejs topografii
tego, co tu sie dziato w czasie trwania getta, bo to bylto kilka miesiecy, jest
bardzo trudne. Nie dos¢, ze budynki nie istnieja, to relacje swiadkéw, nawet
jezeli sg, to sa sprzeczne, czes¢ ludzi wymazywata z pamieci albo nie
zapamietywata nazw ulic, bardzo duzo to pozostawia dla wyobrazni, ,no i
bedziecie musieli sobie wyobrazac¢”. Ten na wpoét realny, na wpot wyobrazony
spacer stat sie osig naszego spektaklu. Wptynat zaréwno na scenografie, jak i

montaz kolejnych scen.

Podczas dwugodzinnej wedréwki po terenie Sroduli uderzyta nas
eklektycznosc tej dzielnicy, a takze mnostwo dziko rosnacej zieleni (chwasty,
chaszcze, zagajniki). Scenografka Iga Stupska, ktora bardzo dobrze zna
scene Teatru Zagtebia (pracowata tam z Remigiuszem Brzykiem juz kilka
razy), uznata, ze w pierwszej kolejnosci klasyczne czarne pudetko sceny
nalezy zamieni¢ na white cube, ktory kojarzy sie tylez z galeria sztuki, co z
biata kartka papieru (biate sciany w jej scenografii maja delikatne podziaty
jak kartka z zeszytu). Mogto to mie¢ dwa odniesienia: byto zwigzane z
tworzeniem na scenie obrazéw, ktére - jak komiks - zapisywalyby kolejne
biale karty tej historii, ale tez z préba uobecnienia Sroduli poprzez
przeniesienie jej do teatru w formie instalacji, bedaca makieta terenu -
porosnietym chwastami rozlegtym pagérkiem. Biate galeryjne Sciany
pozwalaty réwniez na myslenie o tej przestrzeni jako miejscu
instytucjonalnego ,upamietnienia”, ale pomyslanego raczej w trybie
efemerycznym, tymczasowym (obrazy pojawiaja sie i znikajg, naktadaja sie
na siebie) niz symbolicznym. Zalezato nam rowniez na wprowadzeniu do
przestrzeni odniesien do lat osiemdziesiatych, ktore byly istotnym punktem

przeciecia kilku historii, zaréwno z opowiesci prywatnych, jak i znalezionych



dokumentow i Swiadectw.

Sceniczny spacer z przewodnikiem zaczyna sie (tak jak nasz rzeczywisty
spacer) przy pozostatosciach kompleksu budynkéw szopu Braunego, w
sasiedztwie linii kolejowej. To obiekt, ktéry po wojnie peit funkcje budynku
mieszkalnego, a obecnie zanika, jest pustostanem, powoli popadajagcym w
ruine. Na koncu spektaklu wracamy do tego miejsca, ale juz w innym czasie -
w przysztosci, w sierpniu 2033 roku, podczas inauguracji Centrum Dialogu,
im. Anny Spiegelman. Wpisujemy w przebieg przedstawienia fantazje o tym,
co mogtoby zmieni¢ swiadomos¢ mieszkancow: spektakl przeminie,
instytucja mogtaby trwac¢ (materiatéw jest tak duzo, ze mogtaby pelié¢ w
Zagtebiu misje podobna do tej, jaka peini Centrum Dialogu im. Marka
Edelmana w Lodzi). To wlasnie w pustostanie Braunego na koncu spektaklu
grajaca widmo Andzi Adrianna Malecka przypomina ostatnie dni rodzicow
Arta Spiegelmana w kryjowce na terenie getta. Uda im sie stamtad uciec, ale
niedlugo pdzniej zostana zatrzymani w Bielsku podczas proby przedostania
sie na Wegry i wywiezieni do Auschwitz. W drugiej czesci spektaklu
przestrzen sceniczna jest pusta, nie ma juz zielonej wyspy-wzgdrza, sa tylko
biate, ogotocone Sciany. To na ich tle w ostatnich sekwencjach aktorzy i
aktorki w maskach myszy i kotéw, inspirowanych rysunkami Spiegelmana,
odtwarzaja ustawienia z trzynastu kadréw z Mausa (tych kadrow, w ktérych
pojawia sie stowo , Srodula”), w tle wy$wietla sie panoramiczny obraz szopu
Braunego przetworzony komputerowo na obraz stworzony komiksowa
kreske. Chwile pdzniej na wszystkich Scianach, symultanicznie, zostaja
wyswietlone wszystkie kadry ze spektaklu (sa to zapetlone wszystkie
pokazywane podczas przebiegu przedstawienia materialy wideo), rowniez
przetworzone na komiks. To, co wczesniej ogladaliSmy jako dokumentalne,
zaswiadczajace o realnosci miejsc i 0sob, stato sie w finale appendixem do

Mausa. Archiwum spektaklu, autodokumentacja projektu, domagajaca sie



dopemhienia, dalszego ciagu. Ostatnie stowa, jakie padaja ze sceny, wziete z
trzynastego kadru z komiksu Spiegelmana brzmia tak: ,,Stuchaj, mam dzis
niewiele czasu. Musze dowiedzie¢ sie dalej o Tobie i Andzi.../ Chtodno jest...
masz tu koc, ty przykryj sie / Nie, dzieki. Co sie dziato w 1944, po waszym
wyjsciu ze Sroduli?” (Maus, s. 141). Na to pytanie prébujemy odpowiedzie¢
przez sto pieédziesigt minut trwania spektaklu, prébuja na nie odpowiedzie¢
rowniez osoby zajmujace sie tym tematem lokalnie: organizuja kolejne
spacery tematyczne, wyktady, spotkania, publikacje. To tylko rama, ktéra
pozwala nam nadpisywac kolejne narracje: od rozpoznania miejsca, obiektu

lub wydarzenia do uczynienia go bardziej widzialnym.

W tak okreslonej ramie spektaklu - zlokalizowanej w dawnym szopie
Braunego - odbywa sie caty wirtualny spacer sladami zgromadzonego przez
nas archiwum, zaréwno historycznego, jak i prywatnego. Spacer przez rdzne
miejsca, czasy, perspektywy. Najpierw jak najbardziej konkretny,
faktograficzny, dokumentalny, pdzniej - coraz bardziej dygresyjny,

wielowarstwowy, pogtebiajacy tematy i komplikujacy perspektywy.

12.

Gdy czytatam publikacje dotyczace ,nie-miejsc pamieci”, szczegdlnie
zainteresowata mnie kategoria ,Swiadecznosci” wprowadzona przez Marie
Kobielska i Aleksandre Szczepan, czyli , dyspozycja do dawania Swiadectwa i
bycia swiadkiem” (Kobielska, Szczepan, 2020). Autorki twierdza, ze
lokalizacje - takie jak réwniez Srodula - ,zwigzane z XX-wiecznymi
ludobdjstwami i konfliktami etnicznymi, czyli miejsca egzekucji, grzebania
ofiar, ale tez wywdzek czy przymusowej pracy, cho¢ czesto pomijane w

lokalnych i ponadlokalnych kulturach pamieci, moga tez wytwarza¢ wokat



siebie «$wiadeczne otoczenie»” (tamze). Swiadeczno$é mozna potraktowaé
jako szczegdlna sytuacje, ktére takie miejsca wytwarzajq, angazujac
»Zaréwno swiadkow ludzkich: sagsiadow czy opiekunow, jak i nie-ludzkich:
krajobraz, biotop, obiekty im poswiecone i z nimi zwigzane, wreszcie
rozmaite gesty i relacje” (tamze). W pracy nad spektaklem niezwykle
inspirujace wydaty mi sie wyodrebnione przez autorki ,gesty Swiadeczne”,
czyli ,akty wypowiedzenia Swiadectwa oraz wskazanie miejsca przesziej
przemocy”, jak pisza Kobielska i Szczepan - ,performatywne gesty
ustanawiania tgcznosci z przesztoscig”. Wiele tego typow gestow mozna
zobaczy¢ na stronie Yahad - In Unum, organizacji, ktéra dokumentuje
nieupamietnione miejsca po ludobojstwie. Przy kazdym zgtoszeniu nie tylko
przeprowadza badania historyczne, ale tez rejestruje sSwiadkdéw Zagtady,

proszac ich o wskazanie miejsca egzekucji lub zakopania ciat.

ChcieliSmy wlaczy¢ do scenariusza i spektaklu Swiadectwa ocalatych i
sSwiadkow (warto dodac, ze Maus ma podtytut Opowiesc ocalatego), ale nie
zamierzaliSmy traktowaé tych relacji jako ,tekstow roli”. Aktorzy nie mieli
sie wciela¢ w ocalatych czy swiadkdéw, ale ich w zdystansowany sposob

odgrywac.

Dobrym przyktadem tej strategii jest sposéb funkcjonowania w spektaklu
Ryszardy Bielickiej-Celinskiej, ktora w sposéb jawny , przymierza sie” do
roznych swiadectw. Jednym z najwazniejszych swiadectw, bedacych relacja z
pobytu w getcie na Sroduli, byto $wiadectwo Ity Majzner znalezione przeze
mnie na stronie United States Holocaust Memorial Museum. Jest to nagranie
wywiadu przeprowadzonego w 1984 roku przez Rite Stonehill,
wolontariuszke w oddziale Narodowej Rady Kobiet Zydowskich w Cleveland,
ktéra pracowala w ramach projektu Archiwa Holokaustu. Swiadectwo

zainteresowato mnie poczatkowo przede wszystkim ze wzgledu na bardzo



drobiazgowy opis uksztattowania terenu Sroduli w czasach getta,
potwierdzajacy wszystkie znalezione wczesniej materiaty. Kiedy obejrzeliSmy
to nagranie wspdlnie na probie, uderzyto nas znacznie wiecej rzeczy:
materiat nie przypominat typowego ,oral story”, sytuacja wygladata jak
nagranie ze studia telewizyjnego, z charakterystycznym dla lat
osiemdziesigtych dekorem, odbywato sie w luznej atmosferze spotkania
dwdch serdecznych, usmiechnietych kobiet. Wyjsciowa sytuacja byta bardzo
filmowa, stopniowo kamera przesuwa sie na twarz Ity Majzner i jej dluga
relacja udokumentowana jest juz w kadrze portretowym z gtosem osoby
przeprowadzajacej wywiad styszalnym spoza kadru. Na nagraniu Ita Majzner
gestykuluje, a jej gesty odnosza sie gtownie do opisu przestrzeni, w ktorej -
jako kilkunastoletniej dziewczynce - przyszto jej zy¢ w getcie: bardzo
niskiego pokoju. Remigiusz Brzyk postanowit odtworzy¢ na scenie cata
sytuacje dawania Swiadectwa. Aktorki w zaaranzowanej sytuacji wywiadu
siedza na replice foteli z nagrania na granicy zielonej wyspy-wzgorza
zainstalowanej na scenie. Ryszarda Bielicka-Celinska jest ubrana w sukienke
podobna do tej, jaka nosi Ita Majzner, na gtowie ma peruke (w innych
scenach aktorka jest w tym samym stroju, ale bez peruki), w uszach ma
stuchawki (i odstuch), w rece tablet z ttumaczeniem wywiadu (ttumaczenie
przygotowat dla nas Tomasz Grzaslewicz, ktory z zawodu jest anglistg).
Mozna powiedzie¢, ze w tak zaaranzowanej sytuacji aktorka zarowno
odgrywa Ite Majzner, jak i ja dubbinguje. Powtarza jej gesty, intonacje,
tembr gtosu, ale jednoczesnie zachowuje dystans - nie przezywa tego, co
opowiada, bardziej niz jej na to pozwala zewnetrzne nasladownictwo. W
innej scenie ta sama aktorka czyta siedem Swiadectw dotyczacych kryjowek
na terenie srodulskiego getta. Zaczyna stowami: ,Niewazne, ile ksigzek juz
przeczytates, ile filmow ogladates, ile historii ustyszates, to i tak nigdy nie

zrozumiesz. Jako nie-Swiadek, tylko ochotniczka, moge sie co najwyzej



przymierzy¢. Mam siedem swiadectw, do ktorych sie przymierze” (fragment
scenariusza). Aktorka ma na uszach duze stuchawki jak do odstuchu filmow
w muzeach i spokojnym, zdystansowanym gtosem - jak lektorka - czyta
Swiadectwa, odliczajac od pierwszego do siddmego. Na Scianie wyswietla sie
kazdorazowo nazwisko osoby, ktorej Swiadectwo jest czytane. Ryszarda
Bielicka-Celinska, jesli tylko przekreci jakis wyraz, wraca do poczatku
wypowiedzi i czyta ja jeszcze raz. Wyglada to jak sytuacja w studiu nagran -
nagranie gtosu do materiatu dokumentalnego. Jest jeszcze jedna, istotna
scena z udzialem tej samej aktorki. Tym razem z innego porzadku: w scenie
spaceru Aleksandra Blitka z mama, Ryszarda Bielicka-Celinska odgrywa
Marie Blitek. Laczy je jedynie chabrowy kolor: widoczna na nagraniu wideo
mama Olka jest ubrana w chabrowy sweter, aktorka nosi chabrowa suknie
Ity Majzner. Ogladamy na scenie zdublowany spacer: na kilku ptaszczyznach
wyswietlana jest dokumentacja wideo (na kazdej powierzchni nagranie jest
nieco przesuniete w stosunku do wyjsciowego, wiec filmy nie tworza efektu
symultanicznosci, tylko rodzaj filmowania z kilku kamer), na scenie widzimy
dwojke aktoréw biakajacych sie po scenicznej makiecie Sroduli, krazacych
wokot chaszczy w skali mikro, a czasem znikajacych gdzies$ za scena. Jeden z
aktorow odgrywa samego siebie, aktorka dubbinguje jego mame. O ile w
scenie ze swiadectwem Ity Majzner naktadaly sie na siebie dwa porzadki
gtosu: oryginalne angielskie nagranie i polskie ttumaczenie, co w efekcie
kierowalo nasza uwage na sam gest translacji, o tyle w scenie spaceru z
mama glosy sa catkowicie wyciszone, widzimy tylko obraz btadzacej w
labiryncie zieleni starszej pani, filmowanej gtownie od tytu przez
spacerujacego z nig syna, a jedynymi gtosami, ktore do nas docieraja sa
gtosy aktorow. Daje to nieco inny efekt uobecnienia: poprzez ,lipsingowanie”
postaci z filmu w bardzo detaliczny sposob (,Olek: Myslisz, ze to tu gdzies?;

Mama: Tak, tak, tak, tak, tak, tak, tak, ... taaaaak! Tak, synu, tak”) powstaje



szczelina miedzy obrazem a sytuacja (aktorzy maja odstuchy, powtarzajg
wiec nie tylko stowa, ale tez emocje, intonacje, zawahania). Ta szczelina

rowniez generuje znaczenia.

13.

Warto wspomnie¢ o jeszcze dwoch innych materiatach wideo przyniesionych
na proby przez Aleksandra Blitka i o ich funkcji w spektaklu. Jednym z nich
jest amatorski materiat wideo z lat osiemdziesiatych nagrany na kasecie VHS
przez kogos z rodziny Blitka, na ktérym widac¢ Olka w wieku szesciu, moze
siedmiu lat, jak spaceruje z kolegami po osiedlu, niedaleko domu przy ul.
Bohateréw Getta. Na Sciezce audio stychac gtosy i Smiechy dzieci bawiacych
sie i grajacych w pitke na boisku wsrdd blokéw. Ten archiwalny materiat
wyswietlany jest podczas improwizowanej sceny, w ktorej Olek (tak nazywa
sie postac grana przez Aleksandra Blitka) opowiada Andzi (w tej scenie w
masce myszy) o swoim rodzinnym domu. Gdy konczy sie ich rozmowa, na
scene wchodzi Ryszarda Bielicka-Celinska, by odczyta¢/nagraé siedem
wspomnianych swiadectw, wideo znika, ale audio z filmu z poprzedniej sceny
zostaje, tworzac soundscape do opowiesci o ukrywaniu sie Zydéw w
prowizorycznych kryjowkach (,,ByliSmy wytresowani jak cyrkowe pieski. Po
kazdym ostrzezeniu o zblizaniu sie Niemcéw w ciggu kilkunastu sekund cata
czworka byta w skrzyni i w szafce” - fragment scenariusza). Drugim
materiatem wideo, ktéry przyniost na proby Aleksander Blitek, byta
zarejestrowana na rogu ulicy Frankiewicza i Wapiennej (juz w trakcie prob)
opowies¢ Tomasza Trzepietowskiego, sasiada Olka, o szabrowaniu na
Sroduli. Z relacji Tomka wynika, ze w latach osiemdziesiatych podczas
wymiany rur kanalizacyjnych operator koparki natrafit na skrzynie z mieniem

zydowskim zakopanym w tym miejscu jeszcze w czasach getta. Sasiad Olka



opowiada o rozkradzionych menorach i fragmentach ,ztotego ptétna”, ktore
zostato rozdarte i zabrane w kawatkach przez miejscowych. Na filmie Tomek
wskazuje miejsce, z ktdrego skrzynia zostala wykopana. Swiadek odmierza w
trawie kroki, przemierza obszar nieuzytku, wskazujac: ,to tu”. Podczas
projekcji tego materiatu w spektaklu krzesta sg ustawione na scenie jak w
sali kinowej, tyle ze przodem do widowni. Wchodza widzowie-aktorzy,
wszyscy w maskach swin. Tylko aktorka grajaca Andzie nosi maske myszy.
Siedzi w pierwszym rzedzie, podczas projekcji w pewnym momencie wstaje,
wchodzi w makiete zieleni i znajduje tam doktadnie takie ,ztote ptétno”, o
jakim wspomina Tomek, tyle ze w catosci. Po tym materiale wideo Przemek
Kania, grajacy w spektaklu ,statyste Historii” wypowiada na scenie monolog
o miejscach wpot-$wiadczacych. Méwi o Sroduli jako o ,miejscu mimo
wszystko / cho¢ prawie nic nie ocalato / czynnym we wspolnocie pamieci / bo
nie udato sie / wytrawic jej do konca / jednoczesnie / wypchnietym poza /

pamiec¢” (fragment scenariusza).

14.

Kolejnag istotna kwestig, na ktéra chciatabym zwrdci¢ uwage, byt watek
zydowskich organizacji podziemnych dziatajacych w Zagtebiu. Dror, Ha-
Szomer ha-Cair i Gordonia byly to organizacje mtodziezowe, skautowskie,
ktére poczatkowo przygotowywaly Zydéw do wyjazdu do Palestyny. Podczas
spaceru po Sroduli z Tomaszem Grza$lewiczem dowiedzieli$my sie o
sasiadujacej ze Srodula Farmie, ktéra byla gospodarstwem rolnym
koncesjonowanym przez Niemcéw, zeby mtodziez zydowska zajeta sie
rolnictwem i rzemiostem. To tam znajdowata sie gtdéwna siedziba
zjednoczonej organizacji oporu. Kilka miesiecy na Farmie przebywat
Mordechaj Anielewicz, ktéry przyjechat do Zagtebia Dabrowskiego tworzyc¢

podwaliny ZOB-u. Z relacji $wiadkéw wynika, ze opowiedziat wtedy o



wymordowaniu wilenskich Zydéw w Ponarach, o rzezi na ulicach Lwowa, 0
Chelmnie nad Nerem, o nowym obozie smierci w poblizu Warszawy o nazwie
Treblinka. Zadziatat na organizacje zydowskie w Zagtebiu jak prad. Odtad
zamiast ,hachszary”, szkolenia przysztych osadnikow, zaczety sie
przygotowania do ,hagany”, czyli obrony. Dzieki kontaktom Tomasza
Grzaslewicza udato nam sie dotrze¢ do bardzo ciekawego artykutu Erana
Zohara The Jewish resistance and their use of the subterranean dimension in
the Bedzin and Sosnowiec ghettos opublikowanego w ,,Holocaust Studies” w
2021 roku. Tekst zawiera mapy i zdjecia lotnicze, na ktore autor naniost sie¢
bunkréw i kryjéwek, przygotowanych przez zagtebiowski ZOB. W wiekszosci
byty to kryjowki bez wyposazenia, nie dato sie tam przetrwac dtuzej niz kilka
godzin, brakowato jedzenia, wody i dostepu powietrza. Podziemne panstwo
zydowskie na Sroduli i w Bedzinie to byta sie¢ kryjéwek, nie bunkréw,
mysich dziur bez drugiego wyjscia, bez tunelu, bez pozycji do ataku, z
drewnianymi Scianami zamiast kamiennych, ale przygotowano te kryjowki
nie po to, zeby w nich przetrwaé wojne, tylko zeby sie w nich przygotowaé do
akcji. Materialy zebrane przez Erana Zohara to pionierskie opracowanie
tematu zydowskiego ruchu oporu w Zagtebiu. Podobna publikacja nie istnieje

jeszcze w jezyku polskim.

Drugim bezcennym kontekstem byta dla nas ksiazka Avihu Ronena Skazana
na Zycie. Dzienniki i zycie Chajki Klinger, wydana przez Zydowski Instytut
Historyczny w 2021 roku. Chajka Klinger byta liderka zydowskiego
harcerstwa Ha-Szomer ha-Cair, przywodczynia ruchu oporu w getcie w
Bedzinie, przebywala tez na Farmie na Sroduli, poniewaz Farma
zlokalizowana byta pomiedzy gettem srodulskim i bedzinskim. Avihu Ronen
jest synem Chajki Klinger oraz emerytowanym profesorem historii, wiele lat
zajmowat sie badaniami dotyczacymi ruchéw mtodziezowych w czasie

Holokaustu. Za ksigzke o matce zdobyt w 2013 roku nagrode International



Book Prize for Holocaust Research przyznawana przez izraelski Instytut Yad
Vashem. Publikacja zostala napisana na podstawie dziennikow Chajki
Klinger, wspomnien osob, ktdre ja znaly, badan historycznych, odnalezionych
dokumentéw oraz autobiograficznych refleksji Ronena. Historie Chajki
Klinger poznaliSmy dos¢ pdzno, ale byta dla nas tak poruszajaca, ze
postanowiliSmy ja wlaczy¢ do scenariusza. W spektaklu mamy postac, ktora
nazwalisSmy ,jednoosobowym zydowskim podziemiem, rebeliantem,
poszukiwaczem zaginionego archiwum”. Gra ja Tomasz Muszynski. W jednej
ze scen opowiada o Chajce: ,ostra jak brzytwa, zawsze mowita co mysli, to ja
potem zgubito / Byta dziataczka, taka R6za Luxemburg, chciata walczy¢ / ale
zostata wybrana, zeby przezy¢: /«ty musisz przezyé, zeby im wszystko o nas
opowiedzieC» / skazana na zycie przez swoich kolegow / zeby dac
Swiadectwo” (fragment scenariusza). I przetrwala, w ciasnej kryjowce. ,Po
przybyciu do Izraela niewielu chciato jej stuchac, poniewaz krytykowata nie
tylko Polakéw i Judenrat, ale tez Agencje Zydowska, najwieksza wtedy
organizacje syjonistyczna. Zaszta w ciaze: pierwsza, druga, trzecig, jej stan
sie pogarszal nie méwito sie wtedy o zespole stresu pourazowego i depres;ji
poporodowej” (fragment scenariusza). W spektaklu jest to bardzo prosta
scena, ktora ma forme wyktadu. Aktorzy siadaja z publicznoscia, na widowni
zapala sie swiatto. Tomasz Muszynski za pomoca ustawionego na proscenium
projektora wyswietla zdjecie Chajki Klinger. Zwraca sie bezposrednio do
widzow, siedzi na proscenium, jest blisko stuchaczy. Jedyna osoba, ktéra
btgka sie w tym czasie po scenie, jest Andzia w masce myszy. Gdzies w
oddali sg jeszcze dwie postaci w maskach myszy (jedna z nich to pianistka).
Andzia dopytuje o dzienniki Chajki, o to, co sie z nimi stato. W odpowiedzi
styszy, ze dziennik ocenzurowano, syjonistom nie podobato sie to, co
napisata. W 1958 roku Chajka Klinger popetnita samobdjstwo. Ostatnie stowa

w tej scenie naleza do aktorki grajacej Andzie, ktéra dywaguje, ,,0 czym



pisata Andzia? Wtadek przeczytatl jej dziennik, ale niczego nie zapamietat”

(fragment scenariusza).

Uderzyto nas pokrewienstwie loséw Chajki i Andzi. W Mausie znalez¢ mozna
Sladowe informacje o zaangazowaniu Andzi w dziatania zydowskiego
podziemia (prawdopodobnie byta taczniczka), zaprzestata tych kontaktéw na
prosbe Wtadka. Tak przynajmniej gtosi wersja Wtadka. Chajka Klinger duzo
pisata w dziennikach o zagtebiowskich zydowskich rewolucjonistkach, o ich
strategiach przetrwania, o niebezpieczenstwie, na ktére sie narazaty. Z
dostepnych nam zrédet dowiedzieliSmy sie rowniez, Ze na terenie getta na
Sroduli na pewno zostato zakopane archiwum ZOB-u, takie jak Archiwum
Ringelbluma w Warszawie. Zona Jézefa Kozucha, jednego z organizatoréw
powstania w getcie sosnowiecko-bedzinskim, Fredka Mazia z Hanoar Hacjoni
przyjechata na Srodule w latach sze$édziesiatych z delegacja izraelska i
préobowata szukac¢ tego archiwum. Nie udato jej sie jednak uzyskaé od
Edwarda Gierka zgody na poszukiwania archeologiczne. Fredka Mazia
zeznawala réwniez na procesie Adolfa Eichmanna w 1961 roku przed Sadem
Okregowym w Jerozolimie. O tych dodatkowych kontekstach aktorzy
rozmawiaja w scenie, ktora odzwierciedla niemozliwos¢ zakonczenia przez
nas badan wokot tematu, poniewaz wcigz pojawiaja sie kolejne watki, nowe

odkrycia, nieznane dotad dokumenty.

15.

Warto dodad, jak wielka praca poznawcza zostata wykonana przez ostatni
rok w regionie. Spacery tematyczne przygotowane wokoét spektaklu przez
Tomasza Grzaslewicza w serii ,Slady Zagtebiowskich Zydéw” gromadzity
kazdorazowo po sto pieédziesigt-sto osiemdziesigt osob, wyktady

towarzyszace przedstawieniu, prowadzone w wiekszosci rowniez przez



Tomasza Grzaslewicza ze wzgledu na duze zainteresowanie zostaty
przeniesione z foyer teatru na duza scene, odbyla sie wystawa fotografii
dawnej Sroduli. Publiczny pokaz filmu Mur Markovitza trzeba byto
powtdrzyc¢, poniewaz przyszto na niego dwa razy wiecej widzow niz sie
spodziewano. Fundacja Brama Cukermana wydata niedawno publikacje Nie
damy sie wysiedli¢. Bojowniczki i bojownicy Zydowskiego ruchu oporu w
Bedzinie i Sosnowcu, a kanat Historia Zapomniana zrealizowat z okazji
osiemdziesieciolecia likwidacji getta na Sroduli film Réwnia pochyta w
rezyserii Bartosza Bednarczuka z udziatem Tomasza Grzaslewicza, ktory stat
sie jedynym w kraju ekspertem od historii srodulskiego getta. Film miat
premiere 31 lipca 2023 roku, natomiast na YouTube juz kilka miesiecy
wczesniej byt dostepny cykl dziesieciu miniwyktaddéw o historii getta w
Sosnowcu-Sroduli autorstwa Tomka Grzaslewicza, nagrywanych jako etap

przygotowawczy do realizacji filmu.

Réwniez w ramach projektu Zagtebiowski Szlak Kobiet, ktorego inicjatorka
jest Halina Sobanska ze Stowarzyszenia Aktywne Kobiety, jedna z kobiet, o
ktérej pamieé zostanie przywrdcona, bedzie zwiazana ze Srodula -
wspomniana juz przeze mnie - Fredka Mazia (Oxenhendler), dziataczka
zydowskiego ruchu oporu. Praca w regionie nabiera rozpedu. Moze wiec
powotanie Centrum Dialogu im. Anny Spiegelman wcale nie jest utopia, tylko

kwestia czasu.

16.

Ostatni temat, ktéry chciatabym poruszy¢, to nasza - ekipy pracujacej nad
spektaklem - interwencja w terenie. W czasie zbierania materiatow do
projektu i pisania scenariusza zastanawiatam sie nad kwestia upamietniania:

co upamietniamy w przestrzeni publicznej i jak upamietniamy? W kontekscie



sSrodowiskowej historii Zagtady trafitam na inspirujace projekty Anny
Siekierskiej i Karoliny Grzywnowicz, artystek wizualnych zaangazowanych w
dziatania na rzecz przyrody, realizujacych prace w przestrzeni publicznej
(Siekierska) lub ukazujacych rosliny w kontekstach politycznych i
spotecznych (Grzywnowicz). W ramach wystawy Chwasty Grzywnowicz
opowiedziata o przesiedleniach na terenie Beskidu Niskiego i Bieszczad za
pomoca taki przeniesionej do galerii z dwoch wysiedlonych miejscowosci.
Siekierska, ktéra jest rzezbiarka, tworzy pomniki roslinom, na przyktad
wyrzezbita wielokrotnie powiekszone nasiono lipy. W kontekscie naszej pracy
szukatam mozliwosci zmiany perspektywy, gestow matych, oddolnych,
angazujacych, czestych, czyli czegos, co bytoby na przeciwnym biegunie

pomnika trwatego, pojedynczego, zinstytucjonalizowanego.

W kontekscie Sroduli czesto wraca temat pomnika, ktéry znajduje sie w
zupehie innej czesci osiedla, nie w tym miejscu, gdzie trzeba, wyrwany z
kontekstu, wrzucony w blokowisko. Dla wielu oséb to jest absurd. ,Bo po co
jest pomnik?” - zapytal nas Tomasz Grzaslewicz - ,Zeby upamietnia¢. A jak
mozna upamietniaé co$ w innym miejscu?”. Podobno pojawit sie nawet
pomysl, zeby przenies¢ ten pomnik do zrewitalizowanego parku przy ul.
Okrzei, znajdujacego sie w obrebie dawnego getta. Wydaje mi sie, ze
rozwigzaniem nie jest przeniesienie pomnika. Na zorganizowanym w ramach
naszych préb seminarium z Roma Sendyka, aktorka Natalia Bielecka
powiedziala, ze czuje wielka potrzebe, zeby postawi¢ na miejscu jakas
tabliczke - nawet na dziko - ze tutaj jest granica, ,zeby obudzi¢
swiadomos¢”. Przypomniatam sobie wtedy o stynnym performansie The
Green Line Francisa Alysa, zrealizowanym na granicy palestynsko-
izraelskiej. Artysta przeszedt droge wzdtuz granicy zawieszenia broni, znanej
jako ,zielona linia”, oznaczonej na mapie otdwkiem przez Mosze Dajana pod

koniec wojny miedzy Izraelem a Jordaniga w 1948 roku. Ta granica



obowiazywata az do wojny szesciodniowej w 1967 roku, po ktorej Izrael zajat
terytoria zamieszkate przez Palestynczykéw na wschod od linii. Uzywajac
zielonej farby, ktora wylewatl na podtoze bezposrednio z puszki, artysta
oznaczyl te granice ponownie, tyle ze na prawdziwym terytorium.
Zainspirowani dziataniem Alysa, nagraliSmy performans Biata linia, w ktérym
Natalia Bielecka przechodzi wzdhuz granicy teren dawnego getta na Sroduli
oznaczajac go biata farba wylewana prosto z puszki. Zmontowane fragmenty
dokumentacji z tego performansu wyswietlane sa w dtugiej scenie wyktadu o
srodowiskowej historii Zagtady, wygtoszonego przez Natalie Bielecka,
inspirowanego wypowiedziami Romy Sendyki z roboczego seminarium o nie-
miejscach pamieci, ktore odbyto sie w ramach prob do spektaklu. Padaja tam
stowa, ktore nie byly dla mnie oczywiste na poczatku tej pracy: ,Jak to
zrobic, zeby ta przestrzen, ktéra chcemy nazwaé gettem, zeby sie tak
nazywata, ale zeby nazywata sie w taki sposéb, zeby sie tam nadal dato zy¢.
Wiadomo, ze ludzie nie wyprowadza sie stamtad, nie zrobimy tam po prostu
zony jak w Czarnobylu. Ludzie nie beda codziennie ptakac przechodzac przez
getto, oni musza znormalizowac fakt, ze tam mieszkajg. Ale moga w sposob
nienaruszajacy ich egzystencji uznac, ze to jest getto i ze to jest to miejsce. I
nie robi¢ z tego konfliktu, tylko zrobi¢ z tego rzecz oczywista”. Farba, ktorej
uzyta Natalia Bielecka do swojego performansu, byta ekologiczna i
zmywalna. Jedynym Sladem, ktéry po niej zostat, jest film pokazany w
spektaklu. Ale bialty slad utrzymat sie na prawdziwym terytorium przez kilka
dni - do pierwszego deszczu. Kiedy Aleksander Blitek zaczepil na Sroduli
przypadkowego przechodnia i zapytal, wskazujac na biatg linie, co sie tutaj

stato, ustyszatl: ,mleko sie rozlato”.



17.

Jest w spektaklu scena zatytutowana ,Chwasty”, ktora opowiada o dwéch
dziewczynkach i chwastach. Jedna z nich byta dziewczynka z osiedla z
podrapanymi nogami, ktéra chwasty drapaty w tydki i ktéra calymi dniami
skakata w gume; druga uratowata sie przed deportacja do Auschwitz,
skaczac przez okno w chwasty z punktu zbidrki w szkole na terenie Sroduli.
Sa dla siebie bardzo odlegte, ale tacza je chwasty z tego samego miejsca.
Dramaturgie scenariusza i spektaklu Srodula. Krajobraz Mausa montowalam
na kilku réwnorzednych warstwach, ktore staratam sie tu opisa¢, na réznych
porzadkach czasowych, na tym, co osobiste i zbiorowe, na
niejednoznacznosci dokumentalnego i na afektywnym oddziatywaniu
zabiegéw formalnych. Rownolegtosé planow, nagte zmiany perspektywy
prowadza do rzadkich momentéw, kiedy to, co przeszte spotyka sie z tym, co

terazniejsze, po to tylko, by ujawnic jeszcze wieksza przepasé.
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