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,Pragniemy, zeby nic nie ruszac¢”. ,Teren
badan: Jezycjada” Weroniki Szczawinskiej,
status przedstawienia teatralnego a cenzura
sadowa

Witold Mrozek | Szkota Doktorska Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Warszawskiego

‘We Don’t Want Anything Changed.’ Teren badan: Jezycjada by Weronika
Szczawinska, Status of a Theatre Play and Court Censorship

The article describes the case of the only theatre play in modern Poland that has been
banned by a court decision: Teren badan: Jezycjada by Weronika Szczawinska and
Agnieszka Jakimiak. It contains a detailed analysis of different legal aspects from the
perspective of the play’s producers - Komuna Warszawa and Cultural Center Zamek w
Poznaniu - with the writer Maltgorzata Musierowicz. The stage ban is presented in the
context of the modern censorship theories and the reaction of the theatre community. The
article also contains the analysis of potential consequence of defying the court’s ban.
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Tesknimy nagle za tata. Tesknimy bardziej za mama. Tesknimy za
dziecinstwem. Tesknimy, ze wtedy razem wszyscy kochali, cieszyli,
$miali. Tesknimy za tym, zeby nie bylo rozstan. Nie smutkéw, nie
kiétni, wyjazdow. Pragniemy, zeby wszystko trwato tak, jak zostato
zostawione. Pragniemy, zeby nic nie ruszaé¢, nie wyrzucac, nie
zamieniaé. Pragniemy, zeby poznanska pasterka. Pragniemy, zeby
wszyscy poezje. Pragniemy, zeby wszyscy tacine. Pragniemy, zeby
wszyscy Dmuchawca. Pragniemy, zeby wszyscy rodzine. Boimy sie
drwiny, boimy sie glupstwa, boimy sie wstydu, boimy sie dudka/
Dudka, boimy sie upi¢, boimy sie wzgardy, boimy przed slubem,

boimy komérek, boimy zta wrézba'.

To fragment scenariusza przedstawienia Teren badan: JeZycjada autorstwa
Agnieszki Jakimiak i Weroniki Szczawinskiej, ktdre miato premiere 28 maja
2014 roku. Spektakl byt koprodukowany przez Centrum Kultury Zamek w
Poznaniu i Komune Warszawa. Teren badan: JeZycjada (obecnie: Teren
badan: Literatura dziewczeca z poznanskich Jezyc) pozostaje od czerwca
2015 roku, wedtug mojej wiedzy, jedynym przedstawieniem, ktorego
upowszechniane i wykonywanie jest zakazane postanowieniem sadu.

Sceniczne zycie przedstawienia po premierze potrwato okoto roku.

Czy decydujac sie odczytanie tego fragmentu scenariusza na konferencji
naukowej ztamatem prawo? Czy tamie prawo, cytujac tenze fragment w
pokonferencyjnym artykule? Sad Okregowy w Poznaniu postanowieniem z 15
czerwca 2015 roku, w celu zabezpieczenia roszczenia powddki Matgorzaty
Musierowicz zdecydowat sie na ,zakazanie obowigzanym wystawiania
spektaklu pt. Teren badan: Jezycjada na terenie kraju i poza jego granicami
oraz nakazanie im wycofania z obrotu egzemplarzy materiatéw reklamowych,

promocyjnych i informacyjnych, dotyczacych wystawiania spektaklu”. Czy



nie tamie tego postanowienia, pokazujac na konferencji czy tez publikujac

zdjecia z dokumentacji spektaklu?

Zgodnie z art. 475 Kodeksu postepowania cywilnego naruszenie tego zakazu,
czyli niewykonanie postanowienia sadu, moze doprowadzi¢ do skazania na
grzywne wedlug przepiséw o niestawiennictwie swiadka - grzywna taka,
zgodnie z art. 163 §1 tegoz kodeksu, wynosi maksymalnie trzy tysigce

ztotych.

Przytoczony przepis dotyczy jednak wylacznie strony postepowania. Nie
jestem strona - wiec mu nie podlegam. Strona sa Centrum Kultury Zamek w
Poznaniu i Stowarzyszenie Komuna Otwock z siedzibag w Warszawie - i to ich

dotyczy wydany w oparciu o powddztwo zakaz.

Czy oznacza to zatem, ze gdyby inni artysci w innym teatrze zechcieli
wykonac partyture spektaklu, ktory miat premiere pod tytutem Teren badan:
Jezycjada, to nie naruszyliby zakazu? Najwidoczniej. Jesli producenci i
twdrczynie nie poszliby do sagdu w sprawie naruszenia praw autorskich, taki

spektakl mogtby by¢ teoretycznie grany.

Obowiagzujace Komune Warszawa i Centrum Sztuki Zamek postanowienie
sadu jest teoretycznie tymczasowe i ma zabezpieczy¢ interesy wystepujacej z
powddztwem przeciw producentom spektaklu pisarki Matgorzaty
Musierowicz - autorki cyklu powiesci, potocznie nazywanego ,Jezycjada”,
ktory byt punktem inspiracji dla spektaklu Weroniki Szczawinskiej i
Agnieszki Jakimiak. W momencie, gdy sktadam ten tekst do druku,
postanowienie poznanskiego sadu pozostaje w mocy juz siedem lat - siedem
razy dtuzej niz spektakl byt grany’. Nadal obowiazuje wiec wydany przez Sad
Okregowy w Poznaniu zakaz wystawiania spektaklu, a od przeszto pét roku

nie odbyta sie w sprawie zadna rozprawa.



W przypadku przepiséw rowniez powigzanych z wolnoscia stowa, a
dotyczacych zakazu publikacji w sprawach o obrone débr osobistych, Kodeks
postepowania cywilnego w art. 755, §2 stanowi, ze ,zabezpieczenie
polegajace na zakazie publikacji moze by¢ udzielone tylko wtedy, gdy nie
sprzeciwia sie temu wazny interes publiczny” oraz ze ,sad okresla czas
trwania zakazu, ktéry nie moze by¢ dtuzszy niz rok”. Ustawa o prawie
autorskim i prawach pokrewnych nie przewiduje jednak takiego ograniczenia
czasu trwania zakazu. Czy oznacza to, Ze moze on obowigzywac w

nieskonczonosc?

»Nie ma takiego stowa jak ciaza”

Spektakl Teren badan: Jezycjada (grany pdzniej pod tytutem: Teren badan:
literatura dziewczeca z poznanskich Jezyc) sktadat sie z siedemnastu
piosenek, ktérych tytuty nawigzywaty do tytutéw kolejnych czesci ,Jezycjady”
Matgorzaty Musierowicz. Nie miat struktury fabularnej, nie przedstawiat w
wersji zainscenizowanej opisanych w powiesciach zdarzen, zawierat
natomiast - w formie mowy wigzanej - metakomentarze do jezyka powiesci
Musierowicz i obecnej w niej wizji Swiata. Sama rezyserka w
przedpremierowym wywiadzie opisywata stosunek piosenek ze scenariusza
do powiesci Musierowicz tak: ,Jeden tom to jedna piosenka. Kazda z nich
zajmuje sie nie tyle streszczeniem fabuly, ile omawianiem jakiegos

fenomenu, ktéry w tych ksigzkach widzimy” (Mazur, 2014, s. 6).

Na przyktad, w piosence nr 9: ,Nie ma takiego stowa jak cigza / Jest takie
stowo jak stan”, albo: ,Jestes chtopakiem / No to na pewno / Nie bedziesz z
chtopakiem / Jestes wyksztatcona / No to na pewno / Nie bedziesz z

prostakiem”.



Ewa Guderian-Czaplinska w swojej recenzji na tamach , Didaskaliow. Gazety

Teatralnej” opisata forme Terenu badan tak:

Koncert na cztery instrumenty, przy ktérych zmienia sie czwérka
wykonawcow, jest (chyba celowo) troche nieporadny - widac, ze
tylko jeden z aktorow jest muzykiem z prawdziwego zdarzenia
(Krzysztof Kaliski), reszta zas gra i Spiewa jak potrafi, niekoniecznie

profesjonalnie, ale za to z oddaniem (2015, s. 35).

Natomiast obsadzona w spektaklu Natasza Aleksandrowitch w wywiadzie dla

,Dwutygodnika” opowiadata o ksztalcie przedstawienia:

Troche gramy, troche jesteSmy. Ja sie przynajmniej nie czuje, ze
sjestem” (muzyczka - przyp. W.M.), bo jak cos tam brzdakne na
gitarze i robie dobra mine do ztej gry - to bardziej gram, ze jestem
rockmanka niz nia jestem. [...] Ja w tym spektaklu troche nadrabiam

ciaza (Sie obrocic, 2018).

To, ze cigza, a raczej ,stan”, stanowi¢ mogta istotny element w
przedstawieniu mieszczanskiego swiata sagi Musierowicz z innej strony -

wynika juz z przytoczonego powyzej cytatu z piosenki.

Wskazane przez Aleksandrowitch ,troche granie” i zaznaczona w opisie
Guderian-Czaplinskiej ,(chyba celowa) nieporadnos¢”, pewna ostentacyjna
stabos¢ teatralnej formy, pojawi sie potem w sporze krytykow jako argument

zaréwno za spektaklem, jak i przeciw niemu.



Przy drzwiach zamknietych

Argumenty przedstawione sadowi, by zakaza¢ rozpowszechniania Terenu
badat..., pochodzily z bardzo réznych porzadkéw prawnych. Malgorzata
Musierowicz, poprzez swoja pelnomocniczke, zarzucita twoércom po pierwsze
- naruszenie débr osobistych, po drugie - praw autorskich, po trzecie -

przywilaszczenie zastrzezonego znaku towarowego ,Jezycjada”.

Zacznijmy od ustawy o prawie autorskim. Jak napisano w uzasadnieniu

postanowienia:

Sad uznat, ze wnioskodawczyni wystarczajaco uprawdopodobnita
Swoje roszczenie o zaniechanie naruszen praw autorskich, bowiem
faktem powszechnie znanym jest okolicznosé przystugiwania jej
tych praw do cyklu utwordw z serii Jezycjada, zas z zataczonych do
wniosku dokumentow (materiatéw publikowanych w Internecie,
materiatow reklamowych i informacyjnych dotyczacych spektaklu)
wynika, iz wysoce prawdopodobnym jest rowniez, iz prawa

wnioskodawczyni zostaly naruszone dziataniem obowigzanych.

Warto zwrdci¢ uwage, ze postanowienie sadu o zakazie grania zapadto bez
zapoznania sie ze spektaklem, jego nagraniem czy chocby scenariuszem - do

udostepnienia tych materialéw wzywa sie dopiero w samym postanowieniu.

Spektaklu broniono, odwotujac sie do faktu, ze za opracowanie, czyli na
przyklad adaptacje, nie uwaza sie utworu, ktéry powstat w wyniku inspiracji
innym utworem (méwi o tym art. 2 §4 Ustawy o prawie autorskim i prawach
pokrewnych). Teren badan: Jezycjada nie jest w tym ujeciu adaptacja czy

opracowaniem ktdrejkolwiek z powiesci Matgorzaty Musierowicz, tylko



tekstem nawiazujacym do ich swiata, do poruszanych w nich probleméw oraz

przedstawionych w nich postaci.

Jesli chodzi o dobra osobiste, sprawa jest bardziej skomplikowana, poniewaz
stosunek pojecia dobr osobistych do tworczosci artystycznej pozostaje w
polskim prawie dosS¢ niejasny. Art. 23 Kodeksu cywilnego wsréd dobr
osobistych wymienia, miedzy innymi, tworczos¢ naukowaq i twérczosé
artystyczna. Nie zdarzyto sie dotad natomiast, by ktos z tego artykutu zostat
skazany za krytyke czyjejs twdrczosci artystycznej, cho¢ pozwy takie sie
zdarzaty. W najstynniejszych sprawach tego rodzaju pozywajacymi byli
odpowiednio: lider grupy Wilki w sprawie wykorzystania piosenki Baska w
reklamie jednego z piw oraz rezyser filmu Seksmisja w sprawie przeciwko
nadawcy radia RMF FM, ktore wykorzystato fraze z tego filmu: ,Ciemnosé,

widze ciemnos¢”. Obie te sprawy zostaty przez powodow przegrane.

Ostatni z przywolywanych obszaréw prawa dotyczy prawa patentowego, czyli
prawa wilasnosci przemystowej - producenci przedstawienia mieliby

przywtaszczy¢ sobie znak towarowy ,Jezycjada”.

Czym wtasciwie jest znak towarowy? Ustawa Prawo wlasnosci przemystowej

stanowi w artykule 120, ustep 11 2:

1. Znakiem towarowym moze by¢ kazde oznaczenie umozliwiajace
odrdznienie towarow jednego przedsiebiorstwa od towaréw innego
przedsiebiorstwa oraz mozliwe do przedstawienia w rejestrze
znakow towarowych w sposob pozwalajacy na ustalenie
jednoznacznego i doktadnego przedmiotu udzielonej ochrony. 2.
Znakiem towarowym, w rozumieniu ust. 1, moze by¢ w

szczegoOlnosci wyraz, wlgcznie z nazwiskiem, rysunek, litera, cyfra,



kolor, forma przestrzenna, w tym ksztatt towaru lub opakowania, a

takze dzwiek.

O mozliwych konsekwencjach karnych przywlaszczenia sobie znaku

towarowego mowi art. 305 tejze ustawy:

Kto, w celu wprowadzenia do obrotu, oznacza towary podrobionym
znakiem towarowym [...], ktérego nie ma prawa uzywac lub
dokonuje obrotu towarami oznaczonymi takimi znakami, podlega
grzywnie, karze ograniczenia wolnosci albo pozbawienia wolnosci
do lat 2.

Trzeba dodac, ze Sciganie takiego czynu odbywa sie na wniosek
pokrzywdzonego. Samo okreslenie ,Jezycjada” ukute zostato przez prof.
Zbigniewa Raszewskiego w liscie do Matgorzaty Musierowicz, ktéry okreslit
tam takze pisarke mianem ,Homera Jezyc” (Raszewski, 1994, s. 9).
Musierowicz zarejestrowata to potoczne i nadane zewnetrznie okreslenie
dopiero po premierze spektaklu Szczawinskiej i Jakimiak - zgtoszenie
wplyneto do Urzedu Patentowego 3 czerwca 2014 roku’. W zwigzku z tym
faktem wilasnie tworczynie i producenci zmienili tytut spektaklu na Teren

badan: literatura dziewczeca z poznanskich Jezyc.

Znaczacy jest wreszcie fakt, ze poznanski sad w przywotywanym juz
postanowieniu zdecydowal, by kolejne posiedzenia w sprawie Terenu badan:
Jezycjada odbywaly sie przy drzwiach zamknietych. W zwigzku z tym
badacze, dziennikarze czy opinia publiczna nie wiedza, co wlasciwie dzieje
sie w tym procesie: jakie sg przedstawiane argumenty, jak wypowiadaja sie

biegli, jak zeznaja tworcy. Strony nie moga tez udziela¢ informacji na temat



przebiegu procesu.

Jakie moga by¢ przestanki zarzadzenia posiedzenia sadu przy drzwiach

zamknietych? Wymienia je artykut 153 Kodeksu postepowania cywilnego:

§ 1. Sad z urzedu zarzadza odbycie catego posiedzenia lub jego
czesci przy drzwiach zamknietych, jezeli publiczne rozpoznanie
sprawy zagraza porzadkowi publicznemu lub moralnosci lub jezeli
moga by¢ ujawnione okolicznosci objete ochrona informac;ji
niejawnych.

§ 1'. Sad na wniosek strony zarzadza odbycie posiedzenia lub jego
czesci przy drzwiach zamknietych, gdy moga by¢ ujawnione
okolicznosci stanowigce tajemnice jej przedsiebiorstwa.

§ 2. Sad moze ponadto zarzadzi¢ odbycie posiedzenia lub jego
czesci przy drzwiach zamknietych na wniosek strony, jezeli podane
przez nig przyczyny uzna za uzasadnione lub jezeli roztrzasane byc¢
maja szczegoty zycia rodzinnego. Postepowanie dotyczace tego
wniosku odbywa sie przy drzwiach zamknietych. Postanowienie w

tym przedmiocie sad ogtasza publicznie.

Mozna domniemywac, ze sad odwotat sie tu do powodu wskazanego w §1' -
do kategorii ,tajemnicy przedsiebiorstwa”. Przebieg rozprawy utajniono na
wniosek Musierowicz i jej pelnomocniczki. Spektakl, bedacy w zatozeniu
twérczyn elementem publicznej debaty, stat sie jej przeciwienstwem -

przedmiotem rozprawy sprowadzonej do biznesowych negocjacji.



Jak w kabarecie, czyli taktyka kanoniczna

Cho¢ w procesie przedstawienia z Komuny Warszawa i CK Zamek sala
sadowa pozostata poza widokiem publicznym, gtosy w obronie Terenu
badan... pojawiaty sie w prasie. Ukazywaly sie tak gtosy przeciwne

przedstawieniu, jak i w jego obronie.

,Nie wiem, czy przeczyta Pani ten list, chociaz na pewno przeczytaja go Pani
prawnicy” - tak historyczka teatru i eseistka Joanna Krakowska rozpoczynata
opublikowany w formie felietonu list otwarty do Matgorzaty Musierowicz.
»[Nlie rozumiem, dlaczego chce sie Pani dobrowolnie wpisa¢ w paskudna
tradycje zakazywania i zdejmowania” - zwracata sie do pisarki, ostrzegajac,
ze nawet jesli wygra ona proces, to historia bedzie wymienia¢ jej powodztwo
,jednym tchem z peerelowskimi aktami cenzury, z awanturami o Smier¢
porucznika Mrozka i Do piachu Rézewicza, ze zdjeciem z afisza Kubusia P.

pod presja korporacji Disneya” (Krakowska, 2015).

Krakowska wskazata rowniez na fakt, ze to, co we wspétczesnym, polskim
teatrze najbardziej twdrcze i fascynujace, polega wtasnie na parafrazowaniu
tekstow. Odwotatla sie przy tym zaréwno do cyklu RE/MIX z Komuny
Warszawa, jak i - nie nazywajac tego wprost, ale dajac jasno do zrozumienia
- m.in. do sezonu ,Znamy znamy” w Teatrze Dramatycznym im. Jerzego
Szaniawskiego w Watbrzychu oraz repertuaru Starego Teatru w Krakowie za

czasow dyrekcji Mikotaja Grabowskiego. Krytyczka pisata:

Jesli przyjrzy sie Pani blizej praktykom teatralnym ostatnich lat - i
to tym uznawanym za najbardziej udane - zobaczy Pani, ze teatr z
jednej strony nostalgicznie i krytycznie analizuje nasze

imaginarium, uksztattowane przez mtodziencze fascynacje, szkolne



lektury, popularne filmy od Trylogii i Gwiezdnych wojen przez
Casablanke i Czterech pancernych po t.yska z poktadu Idy i Anie z

Zielonego Wzgdrza®.

W swoim tekscie Krakowska przyjeta zatem pewien wariant kanonicznej
taktyki obrony przed cenzura - zaktadajacej, jak pisze Jakub Dabrowski
(2014, s. 42), ,umieszczenie danej pracy w kontekscie innych szokujacych
prac” i podkreslajacej ,ciagtosc artystycznej praktyki” (s. 43). Jak sie zdaje,
Joanna Krakowska przyjeta, ze i one mogtyby okazac sie dla projektowanej w
liScie odbiorczyni ,szokujace”, siegneta zatem po stosujgce analogiczne w
swojej opinii przyktady z zakresu ambitnej kultury popularnej z okresu PRL,
w tym: oparte na Trylogii Henryka Sienkiewicza cykliczne stuchowisko
Kabaretu Elita Rycerzy Trzech. Krakowska podkreslita, ze w ,dialogach
[stuchowiska] troche byto zartow sytuacyjnych, troche frywolnych dowcipow,
a w szczegolnosci, o zgrozo!, parodia fabutly, karykatura bohaterow, kpiny z
jezyka, a nawet z samego autora Trylogii” - a mimo to nikt go nie zabraniat,
cho¢ od smierci Sienkiewicza mineto wéwczas mniej niz siedemdziesiat lat.
Poréwnanie spektaklu Szczawinskiej i Jakimiak z kabaretem powrdci zreszta
pdzniej w tekstach zgota mu nieprzychylnych, o czym mowa w dalszej czesci
tekstu.

Wreszcie, Krakowska poréwnuje postanowienie sadu o zakazie grania
spektaklu do wyroku w sprawie gtosnej ksiazki Nocnik Andrzeja
Zulawskiego, gdzie powddztwo przeciw pisarzowi i Wydawnictwu Krytyki
Politycznej wytoczyta Weronika Rosati. Warto jednak zauwazy¢, ze w tamtej
sprawie - zakonczonej zakazem dystrybucji ksiazki, ktora szybko osiagneta
status biatego kruka - zapadt prawomocny wyrok Sadu Apelacyjnego w

Warszawie, a nie jedynie postanowienie o zabezpieczeniu’.



Krakowska nigdy nie doczekata sie odpowiedzi Musierowicz na swoj list. Z
kolei wspétautorka scenariusza Agnieszka Jakimiak, thumaczac sie w
wywiadzie na tamach , Krytyki Politycznej” z rzekomego naruszenia dobr
osobistych, zwracata uwage, Ze nie mozna naruszy¢ débr osobistych postaci
fikcyjnych, a piosenki traktuja o bohaterach sagi Matgorzaty Musierowicz, a
nie o samej pisarce. Cho¢ intuicyjnie trudno nie zgodzic sie z tym
stwierdzeniem, to wspomniane wyzej wymienianie tworczosci artystycznej
wsrdd dobr osobistych stawia te oczywistos¢ pod znakiem zapytania,
podmywajac niejako lezace u podstaw demokracji liberalnej prawo do
krytyki. Nie sposob tez nie dojs¢ do logicznego wniosku, Zze pojmowana
radykalnie ochrona twérczosci artystycznej przed krytyka w ramach prawnej
ochrony dobr osobistych dobitnie ograniczataby konstytucyjne prawo do

swobodnej tworczosci artystycznej (w tym np. eseistyki) i badan naukowych.

Teatr czy esej, czyli o narzedziach krytyki

Kinga Dunin na tamach , Krytyki Politycznej” zobaczyta w teatrze wtasnie

medium krytyki. Pisata:

Kiedy na jezyk literatury odpowiada sie jezykiem ekspresji
teatralnej, tatwiej zobaczy¢ w tym przestrzen sporu, publicznego
dialogu o systemach wartosci, obyczajach i ich spotecznych
kontekstach. Jest to w gruncie rzeczy sytuacja, w ktorej jest wiecej

rownosci niz w relacji pisarz - krytyk” (2015).

Teatr jako praktyka krytycznej lektury bylby zatem bardziej rownosciowy niz

uwiktana w Srodowiskowe hierarchie i w rynek wydawniczy krytyka



literacka. ,Moze od tej pory kazda krytyczna recenzja ksigzki bedzie
konczyla sie pozwem?” - pytata Dunin, prébujac sprowadzi¢ powddztwo
Musierowicz do absurdu. Faktem jest jednak, ze w najnowszej historii Polski
zdarzatlo sie grozenie pozwem za krytyke artystyczna. W 2012 roku Jacek
Samojtowicz, producent filmu Kac Wawa, chciat pozwa¢ Tomasza Raczka za
opublikowana opinie o tymze filmie, w ktorej krytyk okreslit produkcje
mianem ,nowotworu”’ i zdecydowanie odradzal kupowanie na nig biletéw, co
miato zdaniem Samojtowicza doprowadzi¢ do strat finansowych. Skonczyto
sie jednak tylko na deklaracjach - mozna zatem dopatrywac sie w deklaracji
Samojtowicza operacji bardziej marketingowej niz prawnej, jako ze o
zapowiedzi pozwu pisata obficie prasa - od brukowcéw po magazyny
branzowe (Wyszynska, 2012; GW, 2012; Domagalski, 2012; Aleksandrowska,
2012).

Tak czesto bywa w przypadku zapowiedzi ,krokéw prawnych” zwigzanych z
wolnoscia sztuki. Zwlaszcza w ramach trwajacych obecnie wojen
kulturowych czesto przeciwnikom rozmaitych performanséw czy dziet chodzi
raczej o to, by wystac silny sygnat: ogtosi¢ (w mediach) gotowos¢ do
wytoczenia pozwu cywilnego czy (tu takze w prokuraturze) mozliwos¢
popelnienia przestepstwa - niz doprowadzi¢ do sadowego zakazu pokazow

czy ukarania tworcy.

W przypadku Terenu badan... o dziwo jest zupetnie inaczej - realnym
dziataniom prawnym towarzyszy! znacznie stabszy niz w przypadku wielu
innych oprotestowywanych spektakli oddZzwiek medialny. Dlatego tez ten
wypadek wydaje sie wyjatkowo interesujacy. Czy autorka literatury
mtodziezowej jest skuteczniejsza cenzorka niz prokurator generalny,
minister kultury i liczni postowie, ktérzy protestowali przeciw dajmy na to

Klgtwie Olivera Frljicia? A moze pozbawiony drastycznych obrazéw koncert



piosenek inspirowany literatura mtodziezowa jest grozniejszym dla tadu
spotecznego dzietem sztuki niz spektakl zawierajacy Scinanie krzyza, stynna

scene seksu oralnego z figura Jana Pawta II czy powieszenie tejze?

Cenzura stara czy nowa?

Przypadek Terenu badan... sytuuje sie na przecieciu dwédch sposobéw
myslenia o cenzurze, ktére wyrdznia amerykanski badacz tematu, historyk
Matthew Bunn (2015).

Pierwszy to tradycyjne, liberalne podejscie do cenzury. Mamy tam do
czynienia z twarda rzeczywistoscia, w ktérej jasno okreslona instancja
cenzora - panstwowego lub koscielnego - podejmuje zewnetrzna ingerencje
w pewien domyslny stan wolnosci stowa. Co istotne, liberalne podejscie
zaklada spoteczna debate formalnie réwnych gtoséw, chociaz réwnosc ich

rzeczywistej sity to zupetnie inna sprawa.

Drugi to nowa teoria cenzury, do ktérej zaliczy¢ mozna caly szereg autorow i
autorek, od Sary Ahmed i Judith Butler, przez Pierre’a Bourdieu, za ktérym
uzywam tu pojecia ,pola”, po Louisa Althussera czy Michaela Foucaulta. Dla
calej tej bardzo szerokiej grupy cecha wspolna, kluczowa z punktu widzenia
rozwazan o cenzurze, jest przekonanie, ze kazda wypowiedz podlega
szeregowi spotecznych uwarunkowan i po prostu nie ma czegos takiego jak
domyslny stan wolnosci stowa. Co wiecej, jak zwraca uwage Judith Butler,
cenzura ma réwniez funkcje generatywna - swiadomosc¢ jej istnienia
przyczynia sie do formy powstajacych wypowiedzi juz na etapie ich
tworzenia, a nie tylko na etapie bezposredniej konfrontacji z instytucjami

mogacymi by¢ uznane za cenzorskie.



»Klasyczne”, liberalne podejscie do

cenzury New Censorship Theory

kazda wypowiedZ podlega szeregowi
strukturalnych uwarunkowan, przemocy
wpisanej w spoteczenstwo

»wolnos¢ stowa” to stan domyslny, cenzura
to odchylenie od niego

jasno okreslona instancja cenzora rozproszeni aktorzy
zewnetrzna ingerencja cenzura uwewnetrzniona

spoteczna debata formalnie réwnych

. nierownosci warunkujace pole sztuki
gtosow

cenzura jako knebel twércza funkcja cenzury
Jak sprawa Terenu badan... wpisuje sie w te perspektywy?

Z jednej strony: nastapit oczywiscie mocny gest sadu, ktéry kategorycznie

zabrania pokazow pod sankcjami karnymi.

Z drugiej strony: zadziatat caly szereg rozproszonych mechanizmoéw,
odnoszacych sie nie tylko bezposrednio do porzadku prawnego, ale tez
zwigzanych z hierarchiami funkcjonujacymi w polu teatru i literatury,
mechanizmami dziatania rynku sztuki czy instytucji artystycznych, do
funkcjonowania polskiego wymiaru sprawiedliwosci czy wreszcie do
sposobu, w jaki postrzegana jest Matgorzata Musierowicz. Przyjrzyjmy sie
tym aspektom sprawy spektaklu Jakimiak i Szczawinskiej, wracajac do
pytania, dlaczego sankcje wobec Terenu badan... okazaty sie duzo
mocniejsze niz te wobec spektakli uznanych przez wptywowe
konserwatywno-narodowo-katolickie media, czesto bliskie wtadzy, za

,bluzniercze”.

»Malutki, offowy, przeceniony”

Za Terenem badan... nie stata instytucja dysponujaca uswieconym kulturalna

tradycja statusem teatru repertuarowego. Czes¢ reakcji na spektakl Teren



badan: Jezycjada i na jego ocenzurowanie wskazuje réwniez, jak mechanizmy
pola sztuki wartosciuja wypowiedz jako bardziej lub mniej cenna, taka, ktora

warto broni¢ - badz nie.

Symptomatyczny jest tu gtos Lukasza Drewniaka, stwierdzajacego, ze to
Teren badan... ,malutki, offowy, przeceniony spektakl”. Na tamach portalu

teatralny.pl krytyk apelowat:

Prosze, nie rébmy z tego sporu drugiego procesu Dreyfusa.
Komuna, Plata, Szczawinska i Jakimiak powinni jednak jakos
spektakularnie skapitulowac. Polskie prawo nie dziala w ramach
precedenséw. Nastepna tego typu sprawa nie bedzie sie odnosita do

ich ewentualnego zwyciestwa (2015).

Podobnie jak Kinga Dunin, Drewniak zestawia funkcje krytyki literackiej i
przedstawienia teatralnego. Jego poréwnanie ma zupenie inny charakter -
krytyk pisze: ,dobry esej Weroniki Szczawinskiej na ten sam temat miatby

jednak, podejrzewam, podobna site razenia”.

Projektowana przez Drewniaka ,sila razenia” to jedno, ale dalej spdr toczy
sie poniekad o samo dopuszczenie do gtosu. Piszac, ze ,[Szczawinska] jest
rezyserka teatralng, a nie tylko doktorem nauk humanistycznych, zamiast
napisac esej - stworzy spektakl”, Drewniak daje poniekad do zrozumienia, ze
rozpowszechniania eseju Szczawinskiej o Musierowicz przeciez nikt by nie
zabranial. Dlaczego zatem esej tak, a spektakl nie? I na to Drewniak ma

odpowiedz:

Podejrzewam, ze nie bytoby pozwu, gdyby powstat spektakl
kabaretowy, i o taka zgode nikt by nie musiat sie chyba ubiegac.



Musierowicz jest jednak z innej epoki, spektakl teatralny brzmi dla
niej godnie i szlachetnie. Jesli teatr chce demitologizowac jej
ksigzki, to to musi by¢é powazna sprawa. Podejrzewam, ze wiekszos¢
jej wiedzy na temat projektu pochodzi z tekstéw Witolda Mrozka w
,Gazecie Wyborczej”. Przeczytata, ze to wydarzenie sezonu - a nie
mate, offowe przedstawienie - i przerazila sie, ze Szczawinska
objedzie z nim zaraz cala Polske i pot Swiata. I ze ludzie, ktorzy nie
czytali Borejkowej sagi, zobacza ja wylacznie w krzywym

zwierciadle’.

Mozna by uznaé, ze gtos Drewniaka wpisuje sie czesciowo w argumentacje z
débr osobistych autorki jezyckiej sagi. Sprowadza bowiem zagadnienie
zakazu grania Terenu badan... do samopoczucia Musierowicz,
przedstawianego wobec projektu artystycznego Szczawinskiej za pomoca
opozycji ,starsza pani - mtoda gniewna”. Kabaret miatby rzekomo dotykac
Musierowicz w mniejszym stopniu, poniewaz nie jest tak ,powazny”, jak
spektakl teatralny. Zarazem w uznaniu Drewniaka spektakl Szczawinskiej
wcale ,powazny” nie jest. Tak oto ,stabos¢” teatralnego medium, ktora
Kinga Dunin uznata za atut projektu Szczawinskiej jako mniej przemocowego
narzedzia krytyki, tu staje sie argumentem za jakims$ rzekomym oszustwem

Czy przynajmniej nieporozumieniem.

Warto zauwazy¢, ze Drewniak zdaje sobie sprawe z dyskursywnego
charakteru dziatania przedstawienia teatralnego. O tym, ze przedstawienie
,<«nie jest tym, co na scenie», tak jak obraz jest «tym, co na ptdtnie»” i ze
~jest mechanizmem” pisat nie kto inny, jak przywotywana tu juz Joanna
Krakowska (2016, s. 8-9); z kolei mechanizm funkcjonowania teatralnych
»Skandali” na tamach prasy analizowata Dorota Semenowicz (2018, s. 101).

Drewniak zauwazajac te mechanizmy - to, jak postrzeganie spektaklu jest



ksztaltowane przez jego medialne zaposredniczenia - nie tylko jednak
przyznaje bezwzgledny prymat ,temu, co na scenie”, ale tez - wskazujac
»,maty, offowy, przeceniony” spektakl jako niewarty obrony - postuguje sie

milczgco dorozumianym wzorcem tego, jak to ,to, co na scenie” powinno

wygladac.

Krytyka jako policja

W przytoczonym powyzej fragmencie swojego artykutu Lukasz Drewniak
stwierdzil, ze polskie prawo nie dzialta w ramach precedensu, wiec nastepna
tego typu sprawa nie bedzie sie odnosita do ewentualnego zwyciestwa
twércéw Terenu badan... Stwierdzenie to jest na pierwszy rzut oka
prawdziwe, stanowi jednak nieprecyzyjny publicystyczny truizm. Owszem -
polskie prawo nie opiera sie na precedensach w takim sensie jak na przyktad
prawo amerykanskie czy inne systemy prawne wywodzace sie z common law.
Niezaleznie jednak od tego, w polskim prawie istotng role odgrywa
orzecznictwo. Zwracat na to uwage chociazby Jozef Frackowiak, wieloletni
sedzia Sadu Najwyzszego. ,Pierwotna i ostateczna decyzja, jak
interpretowac okreslony przepis, nalezy do ustawodawcy” - pisze
Frackowiak (2018, s. 63-64). ,W trakcie obowigzywania ustawy to
orzecznictwo jednak ma wyraZzny wptyw na to, jak rozumie¢ dany przepis” (s.
64).

Przyktadem moze by¢ sprawa Terenu badarn... Cytowane juz postanowienie
sadu, zakazujgce pokazywania spektaklu, zawiera odwotania do
wczesniejszych wyrokéw, zapadajacych w sprawach rozstrzyganych wedtug
tych samych przepisow. Jeden z nich zapadl w 1996 roku w Sadzie
Apelacyjnym w Krakowie i dotyczyt zabezpieczenia miedzy dwoma firmami w

sporze o praw autorskie do oprogramowania. Drugi - w 2006 roku w Sadzie



Apelacyjnym w Szczecinie, dotyczyt sporu o prawa autorskie do fotografii

uzytej w reklamie.

Istnieje zatem przepis, ale - jak pisze Frackowiak - ,dopiero w procesie
stosowania tego przepisu dokonuje sie jego wyktadni oraz uwzglednia inne
czynniki” (s. 55). Dzieje sie tak, poniewaz ,jaki ksztalt uzyska norma prawna
w okreslonym czasie, decyduje, nadajac sens okresleniom uzytym w
przepisach prawa, dokonujacy wyktadni organ stosujacy prawo w

ostatecznosci” (s. 48).

Smiato mozna zatem zatozy¢, ze gdy sprawa Terenu badan... zostanie
rozstrzygnieta w ten czy inny sposob - i ze jezeli kiedys ktos bedzie prébowat
wykona¢ podobny manewr prawny, co Matgorzata Musierowicz - to sad w
tym czy innym mieScie weZmie pod uwage w orzeczeniu dotychczasowe
orzeczenia. Bardzo prawdopodobnym jest, ze rdwniez to, ktére zapadnie

kiedys wreszcie w sprawie koprodukcji CK Zamek i Komuny Warszawa.

Mozna oczywiscie powiedzie¢, ze tekst Drewniaka to gtos tylko jednego
krytyka, na tamach branzowego, niszowego portalu. Wydaje on mi sie jednak
dos¢ obrazowym przyktadem funkcjonowania krytyki jako zajecia
polegajacego na sterowaniu uwaga szeroko pojetej publicznosci - w tym
wypadku dziatajacego na korzys¢ mechanizméw cenzorskich. Mechanizm ten
opisywat Pawet Moscicki w ksiazce Polityka teatru. Eseje o sztuce
angazujqcej, porownujac funkcjonowanie krytyki (nie tylko teatralnej) do

dziatania funkcjonariuszy policji, odwotujac sie do Jacques’a Ranciere’a:

...de facto mowi sie czytelnikom: ,Nie ma tu nic specjalnego do
ogladania, to wszystko juz znamy”. Policyjne dziatanie krytyki

polega wiec z jednej strony na etykietowaniu zjawisk teatralnych



[...]1znajdowaniu dla nich pozycji w zastanej strukturze
kulturowych i artystycznych podziatéw. Z drugiej strony policja ma
zadanie wykluczy¢ poza obreb sensownosci wszystko, co takiej
kategoryzacji i typizacji natychmiast sie nie poddaje. [...]
Przydatnymi kategoriami sa tutaj nieustannie przywolywane pojecia
,belkotu” i ,banatu” (MoScicki, 2008, s. 299).

Drewniak méwi zatem swoim czytelnikom: ,nie ma tu nic specjalnego do
ogladania, to wszystko juz znamy” i sytuuje przedstawienie Szczawinskiej w
ramach pola jako ten jego obszar, ktéry nie jest istotny i ktorym
niekoniecznie warto sie zajmowac. Warto tu dodaé, ze stowa Drewniaka to
wypowiedzZ nie tylko krytyka, ale tez programatora festiwali, jurora, cztonka
licznych komisji® - kogos, kto teatralne pole na co dzien ustanawia nie tylko

od strony debaty, ale tez poprzez szereg instytucjonalnych decyzji.

Sady zbyt wolne. Proba podsumowania

Do tego, jak pole teatru w Polsce jest formatowane, odnosita sie w ramach
krytycznej autorefleksji réwniez Szczawinska (2024). Zwracata uwage na

forme instytucjonalnej cenzury, ktora jest

szczegodlnie trudna do przyszpilenia: [to cenzura] zwigzana nie z
tematami czy obrazami uznanymi za kontrowersyjne i niepozadane,
ale cenzura dotyczaca struktury procesu artystycznego, formatu
utworu teatralnego i sposobow jego produkcji. Inaczej rzecz
ujmujac: cenzura dokonywana nie przez zabranianie czy wycinanie
tematow, ale cenzura przez blokowanie pola, uniemozliwianie

tematom i praktykom wytonienia sie.



Mozna zatem zapytaé - czy gdyby podobny zakaz grania spotkal powstate w
ramach duzego, dramatycznego teatru repertuarowego przedstawienie
Krystiana Lupy czy Mai Kleczewskiej, Jana Klaty czy tez Olivera Frljicia - to
czy nie dosztoby chocby do manifestacji pod sadem, teatrem badz pod

Ministerstwem Kultury i Dziedzictwa Narodowego?

Za skutecznoscia dziatan cenzorskich wobec Terenu badan... stoja zatem nie
tylko szeroki wachlarz przyjetych przez Musierowicz i jej prawnikow
srodkdéw prawnych, ale tez sama struktura funkcjonowania teatralnego pola

w Polsce.

Na koniec warto zauwazy¢, ze kolejnym aspektem sprawy Terenu badan...
jest tez fakt, ze - jak dotad - za dlugotrwatoscia zakazu wystawiania
spektaklu nie stoi byé moze wcale sita polskich saddw, ale ich stabos¢. W
koncu zaden wyrok nie zapadt. Czy powolna praca sadu nie narusza wolnosci
twdrczosci artystycznej autorek i performeréw Terenu badatr..., a takze
gwarantowana przez art. 73 Konstytucji RP wolnos¢ korzystania z dobr

kultury?

Artykut pochodzi ze zbiorowego tomu Autocenzura i cenzura. Nowe ujecia (red. Anna R.
Burzynska, Marcin Koscielniak, Monika Kwasniewska, Grzegorz Niziotek), ktory ukaze sie w
najblizszych tygodniach w serii , Teatr / Konstelacje” nakltadem Wydawnictwa Uniwersytetu
Jagielloniskiego.
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Mrozek, Witold, ,Pragniemy, Zeby nic nie ruszac¢.” ,Teren badan: Jezycjada” Weroniki
Szczawinskiej, status przedstawienia teatralnego a cenzura sqdowa, ,Didaskalia. Gazeta
Teatralna” 2024, nr 180, DOI: 10.34762/dakd-h194
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Przypisy

1. Ten i kolejne cytaty ze scenariusza Agnieszki Jakimiak i Weroniki Szczawinskiej pochodza
z maszynopisu udostepnionego mi jeszcze przed powodztwem Matgorzaty Musierowicz i
postanowieniem poznanskiego sadu zakazujacym grania spektaklu.

2. 6 wrzesnia 2021 roku otrzymatem e-mailem informacje od Anny Hryniewieckiej,
dyrektorki CK Zamek, ze postepowanie z powodztwa Malgorzaty Musierowicz jeszcze sie nie
zakonczylo, a postanowienie sadu pozostaje w mocy. Gdy poprositem o aktualizacje tej
informacji 11 lipca 2022, otrzymatem kolejna informacje: postepowanie z powddztwa
Matgorzaty Musierowicz jeszcze sie nie zakonczyto, nadal obowiazuje zakaz wystawiania
spektaklu. Rozprawa, ktéra miata sie odby¢ 2 grudnia 2021 roku, zostala odwolana, nie
wyznaczono nowego terminu.

3. Wedtug informacji zawartych w wyszukiwarce Urzedu Patentowego Rzeczypospolitej
Polskiej, numer zgtoszenia Z2.429586, numer prawa wytacznego R.275213.

4. Za przywotanymi przez Krakowska ,praktykami teatralnymi” kryja sie kolejno
przedstawienia: Trylogia w rez. Jana Klaty w krakowskim Starym Teatrze (adaptacja:
Sebastian Majewski, premiera 21 maja 2009), Gwiazda smierci w rez. Krzysztofa
Garbaczewskiego (tekst: Marcin Cecko, premiera 25 wrzesnia 2010) w Teatrze
Dramatycznym w Watbrzychu, Casablanca w rez. Michata Siegoczynskiego w Teatrze
Powszechnym w Warszawie (tekst: Michat Siegoczynski, premiera 6 maja 2011) i kolejne
inscenizacje z Walbrzycha: Niech zZyje wojna!!! w rez. Moniki Strzepki (tekst Pawet
Demirski, premiera 12 grudnia 2009), £ysek z poktadu Idy w rez. Radka Rychcika (tekst Jan
Czaplinski, premiera 12 czerwca 2010) oraz A, nie z Zielonego Wzgdrza w rez. Katarzyny
Raduszynskiej (tekst: Katarzyna Raduszynska i Matgorzata Gtuchowska, premiera 12 marca
2011).

5. Najdtuzsza w historii III RP sprawa zwigzana z zakazaniem dzieta w zwigzku z
postanowieniem sadu o zabezpieczeniu dotyczylta filmu dokumentalnego Witajcie w Zyciu!
(1997) w rez. Henryka Dederki, o praktykach firmy Amway. Warto zwroci¢ uwage, ze
podobnie jak sprawa Rosati i Zutawskiego oraz sprawa Musierowicz, sprawa filmu Dederki
przyniosta szybkie dziatania sadu w obliczu oskarzen wysunietych przez osoby badz firmy
dysponujace poteznym kapitatem czy to spotecznym, czy roéwniez finansowym. O filmie
Dederki zob.: Dabrowski, 2014, s. 227-228; Grejciun, 2012.

6. Warto zauwazy¢, ze w zapowiadanym przez Samojlowicza pozwie nie chodzito nawet o
recenzje opublikowang w prasie, a 0 wpis Raczka na portalu spotecznosciowym.

7. Wspominane teksty o Terenie badan... w ,Gazecie Wyborczej” to m.in.: Mrozek, 2014;
Mrozek, 2015. Wczesniejszy gtos krytyczny Drewniaka wobec recenzji spektaklu Teren
badan... w ,Gazecie Wyborczej”: Drewniak, 2014.

8. Lukasz Drewniak byl recenzentem m.in. nastepujacych tytutéw prasowych: ,Tygodnika



Powszechnego” (1995-2005), ,Gazety Wyborczej” (w roku 1997), ,,Przekroju” (1999-2012),
»Dziennika” i ,Dziennika. Gazety Prawnej” (2005-2010). Pracowat jako redaktor i
prowadzacy audycje w TVP Kultura. Wspottworzyt przez lata programy festiwali
Interpretacje w Katowicach i Boska Komedia w Krakowie, program impresyjny Teatru
Starego w Lublinie, jest selekcjonerem Gdanskiego Festiwalu Szekspirowskiego, byt tez
dyrektorem Krakowskich Reminiscencji Teatralnych (2002-2005).
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