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Moje ciato, moje zasady. , Carte noire
nommeée désir” Rébekki Chaillon w kontekscie
historii i kultury kolonialnej Francji

Dorota Semenowicz | Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie

My Body, My Rules. The Performance Carte noire nommée désir by Rébecca
Chaillon in the Context of French Colonial Past

The article proposes an analysis of the performance Carte noire nommée désir by the Afro-
French artist Rébecca Chaillon and situates it both in the sociohistorical context of France
and in the intersectional theories of such scholars as Elsa Dorlin, Sander L. Gilman and
Patricia Hill Collins. It demonstrates how Rébecca Chaillon highlights the overlap of
oppressive systems, such as racism, sexism and heterosexism, and uses her own body to
dismantle sexist and racist clichés. In her performance the body becomes not only a topic,
but also a tool in the fight of black French women for their subjectivity and right to self-
determination. The article also draws attention to other black French theatre directors and
choreographers whose artistic works have been noticed on the French stage in the last 15
years. This permits the author to consider an emergence of a new type of spectacle of
blackness in which race is not an ideological category (biological and unchanging) as it was
in the case of the colonial spectacle, but a political and identity category (referring to a
common history and experience of discrimination).
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Najgorecej dyskutowanym wydarzeniem festiwalu teatralnego w Awinionie w
2023 roku byt spektakl Carte noire nommeée désir Rébekki Chaillon, czarnej
rezyserki pochodzenia martynikanskiego. Przedstawienie, ktére porusza
temat stereotypow na temat czarnych kobiet i miejsca tych kobiet we
francuskim spoteczenstwie, wywotywato na festiwalu gwattowne, uznane za
rasistowskie reakcje widzow; spor z teatru przeniost sie na ulice i do mediéw
spotecznosciowych, a organizatorzy i organizatorki festiwalu wydali
o$wiadczenie, stajac po stronie artystki'. Pt roku po awinionskim pokazie
prace zaprezentowano w jednym z najwazniejszych francuskich teatrow:

paryskim, narodowym Théatre de ’Odéon, gdzie odniosta wielki sukces.

Pokaz w Odéonie jest w tym wypadku gestem o symbolicznym znaczeniu.
Premiera Carte noire nommeée désir odbyta sie bowiem juz cztery lata temu,
a spektakl prezentowany byt kilkakrotnie w podparyskim Mc93 Bobigny®. To
teatr na przedmiesciach, gdzie taczenie aktywizmu i sztuki jest dzis czesto
strategia kuratorska. Spektakle tak zaangazowane, prowokacyjne,
bezkompromisowe jak Carte noire nommée désir w Théatre de 1’Odéon
oglada sie natomiast rzadko. To miejsce hotduje raczej uniwersalistycznej
idei, podczas gdy przedstawienie Chaillon skupia sie na doswiadczeniu
mniejszosci francuskiego spoteczenstwa. Performerki bez jakichkolwiek
poprawnosciowych hamulcéw wyrazajg w nim swoja wsciektosé,
doswiadczenie wykluczenia, gtosno artykutuja wtasne prawo do
samookreslenia. Prezentacja w Odéonie nie tylko buduje range Chaillon jako
rezyserki, pozwalajac jej wejs¢ w gtowny obieg artystyczny, lecz przede
wszystkim wskazuje na range poruszanego w spektaklu tematu -
wykluczenia czarnych kobiet, i to wykluczenia podwdjnego - jako czarnych i
jako kobiet.

W swoim eseju odniose sie do historii i kultury kolonialnej Francji oraz



historykéw i filozofek podejmujacych temat rasy i pici, by pokazac, jak ciato
staje sie w Carte noire nommeée désir przestrzenia politycznosci - terenem
walki o prawo do samookreslenia, do sprawczosci, do bycia widzianymi i
stuchanymi. Jak Rébecca Chaillon probuje zerwac kolonialne i patriarchalne
wiezy? I czy eksponujac roznice, nie tworzy nowego spektaklu, juz nie rasy
rozumianej jako kategoria ideologiczna (odnoszaca sie do cech rzekomo
wrodzonych i niezmiennych), lecz polityczno-tozsamosciowa (odnoszaca sie
do wspdlnej historii i doswiadczenia dyskryminacji). Inaczej mowiac, czy nie
mamy do czynienia z nowym typem przedstawienia czarnosci - spektaklem
urasowienia, gdyz to wtasnie stowo jest w powszechnym uzyciu we Frangji.
Osoba urasowiona to osoba poddana dyskryminacji ze wzgledu na kolor

skory.

Frantz Fanon, ojciec studidw postkolonialnych, w ksiazce Czarna skéra, biate
maski pisat, ze doswiadczenie bycia czarnym jest podporzadkowane biatemu
spojrzeniu, ktére przygniata czarng osobe swoim ciezarem, czyni
niewolnikiem wygladu, sprawiajac, ze ,Czarny juz nie ma by¢ czarny, lecz
ma nim by¢ wobec Biatego” (2020, s. 121). W efekcie , kolorowy cztowiek
napotyka trudnosci w wypracowaniu schematu swojego ciata. Znajomosc
ciata jest wylacznie negowaniem. Jest to znajomos¢ w trzeciej osobie. Wokdt
ciala panuje atmosfera pewnej niepewnosci” (s. 122). Spojrzenie jawi sie w
analizie Fanona jako gest opresyjny, alienujacy czarne ciato, bo
wyznaczajacy filtr, przez ktory czarny podmiot patrzy na siebie i sie ocenia.
Jak odbic¢ to zawtaszczajace spojrzenie biatego czlowieka, przejac gest
przemocy, uwolnié ciato? - to pytanie wyznacza artystyczna sciezke Rébekki
Chaillon. ,0dzyskuje przemoc - mowi rezyserka - czynie ja swoja, sprawuje

nad nig witadze, filtrujac ja i sublimujac” (2018, s. 21).

Artystka zaznacza to juz na samym wstepie Carte noire nommée désir: we



foyer, gdzie widzowie i widzki oczekuja na spektakl, gtos z offu zaprasza
wszystkie osoby afropejskie, nieheteronormatywne, transseksualne do
zajecia wygodnych miejsc na sofach stojacych na tytach sceny; pozostata
czes¢ publicznosci proszona jest o zajecie tradycyjnych miejsc na widowni,
ustawionej po drugiej stronie sceny, na zasadzie odbicia. To rozwigzanie
pozwala pozbawi¢ bialg widownie poczucia pewnosci siebie, ustawic ja w
sytuacji, w ktorej to ona czuje sie obserwowana, i jednoczesnie zyskac
sojusznikéw - siedzace na sofach widzki staja sie bowiem wspotbohaterkami
przedstawienia. Aktorki wystepujace pod wlasnymi imionami i nazwiskami i
przywotujace wiasne doswiadczenia zabieraja gtos w swojej i ich sprawie. Co
wiecej, formutuja oskarzenia z bezpiecznej pozycji ofiary, uniemozliwiajacej
jakikolwiek krytycyzm bez ryzyka oskarzen o rasizm. Biali odbiorcy i
odbiorczynie sa zatem pozbawieni nie tylko ochrony teatralnej iluzji, lecz
rowniez mozliwosci reakcji i obrony, co, jak pokazala recepcja spektaklu w
Awinionie, moze wywotywac opor i ztos¢. Na trzech z pieciu granych
spektakli biali widzowie pokazywali aktorkom srodkowy palec, krzyczeli, ze
sa u siebie, ze spektakl to ,zaprzeczenie demokracji” (zob. Magnaudeix,
2023). Z kolei Eric Zemour, prawicowy kandydat w wyborach prezydenckich,
i prawicowe media przywotywali podziat na dwie widownie jako przyktad

nowej formy apartheidu’.

Tymczasem cate przedstawienie jest w istocie subwersywnym odwracaniem
uktadu sit. Zapowiada to juz sam jego tytut. Carte noire nommeée désir to
slogan reklamowy uzywany w latach dziewieédziesiatych przez koncern
produkujacy popularng we Francji kawe Carte Noire (kawa byta jednym z
gtéwnych towaréw kolonialnych). Tytut spektaklu w jezyku polskim
brzmiatby zatem Kawa zwana pozgdaniem. Mozna go réwniez czytaé jako
gre z okresleniem carte blanche, ktora oznacza mozliwos¢ swobodnego

dziatania w jakims obszarze. Czarne performerki daty sobie w spektaklu



swoistg carte noire w wyrazaniu sytuacji spoteczno-kulturowej czarnych
francuskich kobiet i uwalnianiu sie od biatego meskiego spojrzenia
podporzadkowujacego sobie czarne kobiece ciato od czasow kolonialnych.
Meskie i zenskie czarne ciata podlegaty bowiem innej stereotypizacji. W

przypadku kobiet wigzata sie ona przede wszystkim z brutalna erotyzacja.

Jak pisze amerykanski historyk kultury Sander L. Gilman, czarny kolor skory
kojarzono z lubieznoscia juz od czaséw Sredniowiecza (1985, s. 79). Do XIX
wieku malarstwo i literatura erotyzowaly jednak czarnoskore kobiety w
sposéb tagodny, tworzac ich wirtualny obraz. XIX wiek to wyobrazenie
urzeczywistnit za sprawa dostepnych szerokiej publicznosci wystaw, na
ktérych pod pozorem naukowosci prezentowano nagich lub péhmagich ludzi.
Za jedna z pierwszych czarnych kobiet wystawionych na taki publiczny pokaz
uwaza sie Saartjie Baartman, prezentowana jako Hotentocka Wenus
(Hotentotami w okresie kolonialnym okreslano lud Khokhoi)".
Zaprezentowano ja najpierw w Londynie, nastepnie w Paryzu w 18101 1815
roku jako przyktad ciata odmiennego, stanowigcego odstepstwo od normy -
Baartman charakteryzowaly bowiem steatopygia oraz przerost warg
sromowych mniejszych, kiedys nazywany fartuszkiem hotentockim, bo
przypisywano te ceche kobietom ludéw Khokhoi i San (w czasach
kolonialnych okreslanym jako Buszmeni). Georges Cuvier, zoolog, tworca
paleontologii, w 1815 roku umiescit rysunki jej ciata w swojej Historii
naturalnej ssakow jako przyktad bytu pomiedzy zwierzeciem a cztowiekiem.
Cuvier dokonat rowniez sekcji zwtok Baartman, doktadnie analizujac
fartuszek hotentocki, ktory przed nim ukrywata za zycia. Ciato kobiety
odwzorowano w woskowym odlewie, czesci ciata, w tym narzady pitciowe,
zakonserwowano, szkielet oczyszczono i catos¢ zaprezentowano w paryskim
Muzeum Historii Naturalnej (w 1937 roku przeniesiono ja do nowo

powstatego Muzeum Cztowieka, gdzie byta czescia wystawy statej do lat



siedemdziesigtych XX wieku)’.

Ciato Baartman prezentowano na zywo i po sSmierci jako przyktad ciata
prymitywnego i patologicznego. Jak podkresla francuska filozofka nauki Elsa
Dorlin w ksigzce La matrice de la race. Généalogie sexuelle et coloniale de la
Nation francaise, ideologizacja dominacji kolonialnej dokonywata sie bowiem
w oparciu o medyczne kategorie zdrowia i choroby - te same, ktérymi
teoretyzowano réznice ptciowa (Dorlin, 2009). W XVII wieku narastata w
koloniach potrzeba, by réznice miedzy ludami (dotad ttumaczone religia,
moralnoscia, obyczajami, klimatem) uzna¢ za wrodzone (tamze). Stato sie to
wedhug filozofki mozliwe za sprawa pojecia temperamentu, ktérym
uzasadniano od starozytnosci wyzszosé mezczyzn nad kobietami -
temperament kobiecy, zimny i wilgotny, jest gorszy, a nawet patologiczny, od
temperamentu meskiego, cieptego i suchego. Prostytutki czy lesbijki
traktowano jako wyjatki potwierdzajace regute - jako zbyt zmaskulinizowane
stuzyty konstruowaniu normy. W XVIII wieku ,medyczna” konceptualizacja
roznicy ptciowej stata sie dla naukowcéw nosnikiem teoretycznym réznicy
rasowej - uruchomita proces naturalizacji réznic antropologicznych, ktéry
lezat u podstaw XIX-wiecznej ideologii rasy (na przyktad wedtug Linneusza
Afrykanie to flegmatycy, o temperamencie kobiecym, a wiec anormalnym,
gorszym®). Mimo ze cialo kobiece zaczeto wéwczas taczyd juz z cialem
francuskiego narodu (ciatem matczynym, bialym i zdrowym), waloryzujac
jego potencjal rozrodczy i macierzynski’, sama kobieco$¢ wciaz byta
postrzegana w opozycji do meskosci i wigzana m.in. z impulsywnoscia,
irracjonalizmem, brakiem zdolnosci do panowania nad soba i seksualnoscig
latwo osuwajgca sie w patologie, czego przyktadem byty prostytutki (Gilman,
1985, s. 107; Mosse, 1985; Mosse, 1999). Czarnym kobietom, wtasnie jak
prostytutkom, przypisywano seksualnos¢ patologiczng - rozbuchana,

niekontrolowang, w tym sensie chorobliwg - ktéra przedstawiano jako dowod



ich prymitywizmu (nizszego stadium rozwoju, blizszego naturze i
zwierzecosci). Pozwalato to pozbawiac czarne kobiety symbolicznych
benefitow ptynacych z przypisanej kobiecie roli matki, zony, strazniczki
domowego ogniska, a takze legitymizowac kolonialne gwatty (Dorlin, 2009, s.
13). Jak pisal Winthrop Jordan, ktéry badat postawy biatych ludzi wobec
czarnych w okresie 1550-1812:

Nazywajac czarna kobiete ognista, [mezczyzni] zapewniali sobie
najlepsze z mozliwych usprawiedliwien wtasnych namietnosci.
Gorac Murzynki nie tylko logicznie wyjasniat niewiernos¢ biatego
mezczyzny, lecz, co duzo wazniejsze, pozwalat przesunac
odpowiedzialnosé z niego na nia. Jesli byta tak rozpustna - céz,
trudno byto wini¢ mezczyzne za poddanie sie temu, z czym nie miat
szans wygraé. Co wiecej, ten obraz Murzynki byt spdjny ze
starozytnym kojarzeniem goracego klimatu z seksualna aktywnoscia
(Jordan, 1968, s. 151).

Potwierdzenia hiperseksualnosci czarnych kobiet szukano w ich fizjologii, co
wida¢ juz w tekstach XVIII-wiecznych brytyjskich podréznikéw do
potudniowej Afryki, zafascynowanych budowa fizyczng kobiet ludéw Khokhoi
i San (Gilman, 1985, s. 83-85). W osobie Baartman fascynacja przerodzita sie
w ikoniczny obraz erotycznej ekscytacji. Pod etnograficznym i medycznym
pretekstem Baartman mogt rysowac naga nie tylko Cuvier, ale réwniez inni,
czasem w sposOb niemal pornograficzny, w epoce, w ktdrej cielesnosc¢
ukrywano przed spojrzeniami, a seksualnos¢ tabuizowano (Peiretti-Courtis,
2019, s. 257-266). Zachowane obrazy ukazuja Saartjie Baartman na wzér
Wenus Kallipygos - prawie naga, z szerokimi biodrami i ksztattnymi, obfitymi

posladkami. Na wystawach kobieta odziana byta w obciskajace ciato ubranie,



zblizone kolorem do skory, tak by sprawiato wrazenie nagosci. Sam
przydomek Hotentocka Wenus jest potaczeniem symbolu piekna i erotyzmu z
egzotyka, a wrecz z barbarzynstwem, bo z nim kojarzono wéwczas lud
Khokhoi. Saartjie Baartman jawita sie wiec jako dzika, niekobieca i

podniecajaca jednoczesnie.

Te ztozonos¢ i nieoczywistos¢ wizerunku Baartman podkresla Anna
Wieczorkiewicz w artykule Drugie zycie Saartjie Baartman, wskazujac, ze
ikoniczny obraz erotycznej fascynacji i kolonialnego wyzysku, jaki
funkcjonuje dzis w zbiorowej pamieci na temat Hotentockiej Wenus, jest zbyt
jednoznaczny. Wedtug badaczki to efekt XX-wiecznej (feministycznej,
antropologicznej czy socjologicznej) ideologizacji jej historii, ktéra regularnie
przywolywano, poniewaz ,konotowata pewne wyraziste znaczenia,
pozwalajac spajac¢ tadunek symboliczny z emocjonalnym” (2012, s. 251).
Tymczasem nawet jej czarnosé nie byta na poczatku XIX wieku , obiektywna”,
gdyz ludu Khokhoi nie postrzegano jeszcze wéwczas automatycznie jako
czarnego (wspomniany powyzej Linneusz wpisat go wrecz w odrebna od

afrykanskiej grupe ludow).

Niemniej jednak wtasnie jako symbol rasistowskiego i seksistowskiego
uprzedmiotowienia Baartman stata sie w ostatnich dekadach tematem wielu
prac sztuk wizualnych i performatywnych. We Francji nawigzywaty do niej
na scenie m.in. Bintou Dembelé w spektaklu Z.H. (2014), ktéry bezposrednio
odnosit sie do zjawiska ludzkiego zoo (w jezyku francuskim zoo humains), jak
i Latifa Labissi w Self portrait camouflage (2006) czy Chantal Loial w On
t’appelle Venus (2015). W Carte noire... Rébecca Chaillon przywotuje jej
obraz w scenie, w ktérej naga pali skreta - atrybutem Baartman na scenie,
plakatach reklamujacych pokazy oraz innych ilustracjach byt wtasnie rodzaj

papierosa. Hotentocka Wenus tatwo poddaje sie artystycznym praktykom



przywracania godnosci zaréwno jej samej, jak i temu, co dzi$ reprezentuje -

sprowadzonej do erotycznego obiektu czarnej kobiecie.

Nawet jesli odbior wystawionego na pokaz ciata Baartman nie sprowadzat sie
jedynie do erotycznej fascynacji, faktem jest, ze w XIX wieku nagos¢
skutecznie przetamywata lek przed odmiennoscia i etyczne dylematy na
temat prawa do godnosci, rozsadzajac normy europejskiej obyczajowosci,
ktdra ciato kobiet nakazywata ukrywac. Pod pretekstem naukowosci stala sie
norma na wystawach kolonialnych czy powszechnych (prezentowano na nich
pawilony egzotyczne), ktore spopularyzowaty sie w drugiej potowie. XIX
wieku. Zorganizowano je m.in. w Amsterdamie (1883), Paryzu (1889, 1900),
Barcelonie (1896), Brukseli i Wiedniu (1897), Hamburgu (1907) i innych
europejskich miastach, jak roéwniez np. w Chicago (1893), St. Louis (1904)
czy Osace (1903). W tym rodzaju spektaklu kolonialnego minimalizowano
dystans miedzy pokazywanymi a ogladajacymi, ktéry charakteryzowatl pokazy
z poczatku wieku (Bancel; Blanchard, 2019, s. 409-410). Kobiety afrykanskie
(réwniez, cho¢ w mniejszym stopniu, indonezyjskie) wystepowaty na nich
nagie lub polagie, w pelni widzialnosci, stajac sie obiektem pozadania,
ktére moze zostac realnie zaspokojone. Dostepnosé ich nagich ciat wraz z
mitem o ich seksualnej otwartosci byly wykorzystywane w propagandzie
kolonialnej, kuszacej przysztych osadnikow obietnica seksualnych przygod

bez zobowigzan.

Te fantazje wzmacniata rozwijajaca sie od potowy XIX wieku pornografia
miedzyrasowa dodatkowo poddajaca nagie ciata seksistowskiej i
rasistowskiej dominacji (Boittin, Taraud, 2019, s. 399). W okresie
miedzywojennym popularnos¢ zdobyta szczegdlnie ksiazka L’Art d’aimer aux
colonies (1927) zawierajaca szesnascie fotografii kobiet, nagich i w

erotycznych pozycjach. Towarzyszyly im opisy, w ktérych autor informuje



czytelnikow o praktykach seksualnych w poszczegdlnych koloniach,
udzielajac im porad, jak sie zachowac i czego unikac. Ksigzka zostata
przettumaczona na wiele jezykow, a jej kolejne naktady rozchodzilty sie w
bltyskawicznym tempie. Lata dwudzieste XX wieku to bowiem we Francji
apogeum kultury kolonialnej. Liczne ilustrowane dzienniki publikowaty
zdjecia i artykuly przedstawiajace zycie czarnych ludzi w koloniach, powiesci
dla dorostych opisywaty afrykanskie lub antylskie kobiety jako drapiezne
samice podporzadkowane seksualnemu pragnieniu, wiec tatwo dajace sie
ujarzmic. Wydawano tez ksiazki i gry dla dzieci i mtodziezy, kartki pocztowe
(czesto prezentujgce nagie kobiety). Ogromnag miedzynarodowa wystawe
kolonialng w Paryzu (doktadnie w podparyskim Vincennes) odwiedzito w
1931 roku osiem milionéw 0sdb (sprzedano trzydziesci trzy milionéw biletow
- ludzie wracali na wystawe kilkukrotnie) (Bancel; Blanchard, 2019, s. 410;
tez: Coutelet, 2019, s. 441-450). Zachodnie metropolie odwiedzaty tez
prywatne grupy prezentujace ,egzotyczne” wioski. To réwniez czas wielkich
tanecznych przedstawien - nowego rodzaju kolonialnego spektaklu - takich
jak Nu, Nu... Nunette (w Concert Mayol, 1926), Black Birds (w
Ambassadeurs, 1926), Black Flowers (w Porte-Saint-Martin, 1930) czy Revue
negre (w Champs-Elysées, 1925 i Folies-Bergere, 1926) z Josephine Baker
okrzyknieta ,krélowa kolonii”. Jak podkresla Lisa Gail Collins, amerykanska
historyczka sztuki:

Baartman i Baker sg, co zaskakujace, dwiema czarnymi kobietami,
ktore najczesciej pojawiaja sie rozebrane w archiwach zachodniej
kultury wizualnej. ,Hotentocka Wenus” i ,Czarna Wenus” byty
zatem kobietami, ktorych ciata byly przez Europejczykow
najbardziej fetyszyzowane. [...] Obie miaty by¢ wcieleniem egzotyki

i erotyzmu, i obie optacano, by udowadnialy swoja rzekoma innosc



(2002, s. 112).

Baker ubrana w spddniczke z banandéw wchodzila na scene na czworakach,
skakata po scenograficznych gateziach, poruszata biodrami, wykonywata
,2lubiezne” ruchy, trzesac posladkami. Recenzenci poréwnywali ja do zwinnej
matpki, gazeli czy pantery, wpisujac w wyobrazenia juz nie o barbarzynskiej,
jak jeszcze na poczatku XIX wieku, lecz namietnej, dzikiej seksualnosci
(Bancel; Blanchard, 2019, s. 415-416). Jednoczesnie, tanczac charlestona,
Baker symbolizowala nowoczesnosé przetamujaca cielesne tabu i
wyzwalajaca ciato. Po raz pierwszy czarna kobieta stata sie gwiazda
narzucajaca metropolii i Srodowisku artystycznemu jako punkt odniesienia
swoja cielesnos¢ i wtasny ruch. Mogto sie to jednak dokonac tylko na
zasadach okreslonych przez dominujace spojrzenie, biate i meskie. Baker
umiejetnie nim grata, wytwarzajac wokdt siebie egzotyczna i zmystowa aure.
W przeciwienstwie do Baartman miata wptyw na swoje zycie; pochowano ja z
honorami wojskowymi w Monako, a w 2021 roku jej szczatki przeniesiono do

paryskiego Panteonu - mauzoleum wybitnych Francuzek i Francuzéw.

Medyczne kategorie zdrowe/chore stuzyly zatem réznicowaniu i
naturalizowaniu relacji wtadzy. Pozwolity zideologizowaé kolonialng
dominacje, a jednoczesnie legitymizowac¢ publiczna nagos¢, czyniac ja cecha
charakterystyczna kultury kolonialnej egzotyzujacej i erotyzujacej ciato
czarnej kobiety. Do tej kultury wlasnie odwotuje sie Rébecca Chaillon. Juz w
pierwszej scenie Carte noire nommée désir rezyserka kompulsywnie, w coraz
bardziej frenetycznym gescie, myje podtoge srodkiem czyszczacym. Najpierw
uzywa do tego Scierki, potem swojej garderoby, ktora po kolei zdejmuje, by
w koncu zostaé catkiem naga. Ta poczatkowa sekwencja jest dtuga,

pozbawiona efektow swietlnych, stéw i Sciezki dzwiekowej. Nie ma w niej nic



estetycznego. Jest surowa, prosta, rzeczywista, tak jak ciato samej Chaillon,
ktora jako jedyna z aktorek funkcjonuje na scenie naga od poczatku do konca
przedstawienia. Jej pelne ciato eksponuje sie w catej swojej realnosci i
organicznosci - bujnosci, obfitosci fatd i potliwosci. Obraz stereotypowej
erotycznej ikony rozbraja rowniez zdeformowana biatymi soczewkami i
wybielonymi ustami twarz. Widzimy ciato podwazajace nie tylko kolonialne
klisze czarnego kobiecego ciatla, ale tez kobiecego ciata w ogole - nie
wpisujace sie w perfekcyjna rame narzucang przez wiodarzy wspétczesnej

ikonosfery.

W kolejnej scenie aktorka myje ciato Chaillon i zaczyna splatac jej wtosy,
doczepiajac do nich treski w postaci dtugich lin. Dotgczaja do nich kolejne
aktorki, tworzac z wielu warkoczy jeden - wielki i tak ciezki, ze Chaillon
bedzie potrzebowaé szpitalnego stojaka na kroplowke (na ktérym zawiesi
warkocz), zeby moc poruszaé sie po scenie. W finale spektaklu utkane na
poczatku warkocze zostaja podpiete do zawieszonej wysoko instalacji lin,
tworzac korone drzewa, ktérego pniem jest ciato rezyserki. W te ,korone”
wchodzi jedna z aktorek, naga, bezbronna, krucha, jakby szukajac tam
schronienia. Pozostate kobiety siadaja wokot pnia, tworzac wspolnote kobiet,
matek, cérek, potaczonych doswiadczeniem przemocy wyrostej z kolonialne;j
przesztosci. Chaillon siedzi w pozycji strazniczki ich godnosci. Czarne ciato
redukowane dtugo do czystego obiektu pozadania, ciato uprzedmiotawiane i
dyskryminowane jawi sie tu jako drzewo zycia, paleolityczna Wenus, matka
ziemia, potezna sita niosaca obietnice odnowy. Koncowy obraz narzuca sie

publicznosci w catej swojej metaforycznej i wizualnej sile.

Zrzucanie erotycznych klisz i odzyskiwanie ciata odbywa sie tez w spektaklu
za pomoca stéw. Po pierwszej dtugiej sekwencji, gdy performerki tkaja z

wlosow Chaillon warkocz, rezyserka czyta z czasopisma drobne ogtoszenia,



wszystkie podobne: bialty mezczyzna szuka partnerki, najlepiej czarnej, o
okreslonych warunkach fizycznych, co odstania funkcjonujace wciaz we
francuskim spoteczenstwie erotyczne wyobrazenia na temat czarnego
kobiecego ciata. Performerki odpowiadaja na ten bialy meski gtos wlasnymi
ogtoszeniami: po kolei przedstawiaja sie z imienia i nazwiska jako czarne
kobiety, w wiekszos$ci homoseksualne, ktére szukaja (bo moga, ale nie
musza) partneréw czy partnerek i prosza (bo chca, ale nie musza) osoby
spetniajace ich kryteria o pozostawienie wiadomosci w teatralnej kawiarni.
Performerki jawia sie w tej scenie jako grupa, a jednoczesnie jako niezalezne
jednostki, ktore taczy doswiadczenie funkcjonowania poza norma
ustanowiona na zasadach rasistowskich, binarnych, seksistowskich i
heteroseksualnych. Jak mowi Chaillon: ,wplatam we francuski moje kreolskie
wspomnienia, opowiadajac bulimicznie o przemocy w swiecie grubej mtodej
czarnej biseksualnej kobiety z Pikardii”. Rezyserka wskazuje w tej
wypowiedzi na zazebiajace sie w ramach jej indywidualnej tozsamosci rézne
doswiadczenia przemocy i niemoznos¢ rozdzielenia ich na pojedyncze
doznania. W samym spektaklu dyskryminacja ze wzgledu na rase réwniez nie
jest potraktowana monolitycznie, ale intersekcjonalnie, razem z
dyskryminacja ze wzgledu nie tylko na pte¢ (jak pokazuje Dorlin, sa one
genetycznie powigzane), lecz rowniez na orientacje seksualng i otytosc.
Mamy tu do czynienia ze ,swoistg matryca dominacji”, by uzy¢
sformutowania amerykanskiej socjolozki feministycznej Patricii Hill Collins
(2009, I wydanie 1990), ktora jest jedna z pionierek teorii
intersekcjonalnosci. W jej badaniach ,Termin matryca dominacji opisuje
catosciowa organizacje spoteczna, w ramach ktérej powstajg, rozwijaja sie i

przecinaja sie rozne formy ucisku” (tamze, s. 227).

Po dlugim, milczacym wstepie scena ogtoszen ozywia w Carte noire...

widownie, wywotuje Smiech, ktory kompromituje seksistowski stereotyp i



pozwala go subwersywnie przechwyci¢. Podobnie funkcjonuje w spektaklu
scena ,skatologicznego” positku, w ktorej poczucie upokorzenia zostaje
przeksztatcone w absurdalng zabawe stowem ,kupa”, wywotujaca na scenie i
na widowni salwy Smiechu. Ma ona swoj poczatek w sekwencji demaskujacej
(poprzez przedrzeznianie i hiperbolizacje fraz bialtych pracodawczyn) biata
hipokryzje ukryta w pochwatach wywotujacych w czarnych kobietach

poczucie, ze jest sie ,kupa géwna”.

W komicznym tonie poprowadzona jest rowniez scena gry w kalambury
pomiedzy dwoma zespotami sprzataczek. Gre animuje Aurore Déon grajaca
role konferansjerki wlaczajacej w ,zabawe” publicznosé. Pokazywane, w
sposob czesto komiczny, hasta to m.in. Bounty (stowo oznacza osobe czarna
na zewnatrz, ale biala w srodku), czarny przyjaciel (okreslenie odwotujace
sie do zdania: ,nie jestem rasista/rasistka, mam czarnego znajomego”),
syndrom srodziemnomorski (przekonanie, ze osoby pochodzenia
afrykanskiego wyolbrzymiaja swoje dolegliwosci, dlatego trudniej sie je
leczy), white tears (to tzy ludzi biatych cierpiacych z powodu ujawniania
przywilejéw, z ktorych nie zdawali sobie dotad sprawy)... ,Nie wiecie, co to?
- pyta konferansjerka - No to sprawdZcie!”. Wsrdd haset sa takze Saartjie
Baartman, mamka, brazylijski Butt Lift, Josephine Baker... Cho¢ wszyscy
prébuja odgadnaé zagadki, przoduje w tym mniejszosciowa czes¢ widowni.

Znowu czujemy, ze uktad sit zostat odwrocony.

W spektaklu Chaillon nie tylko biate francuskie spoteczenstwo jest przez
aktorki krytykowane. Jego czarnej czesci wytyka sie m.in. ciagte
poréwnywanie sie do biatych, patriarchalne podejscie do kobiet, rozjasnianie
skory. Juz sam poczatek mozna interpretowa¢ w tym kontekscie: w pierwszej
scenie Chaillon jest umazana na biato, w biatym ubraniu, ktére powoli z

siebie Sciaga; biata farbe zmyje z niej inna aktorka, jakby chodzito o



oczyszczenie ciata z ,biatosci”. W jednej z dalszych scen kawa jest
serwowana w nadmiarze, wylewa sie z filizanek, wrecz tryska na scene.
Performerka nurza sie w bitej Smietanie, wykonuje ruchy bioder symulujace
akt seksualny, wlewa innej do otwartych ust mleko. Obnazanie i
przechwytywanie stereotypéw odbywa sie najczesciej w sposéb przesadny,
groteskowy. W spektaklu pojawiaja sie jednak momenty wyciszenia,
subtelne, wrecz melancholijne, jak scena karaibskiego zouka tanczonego i
podspiewywanego do muzyki granej przez aktorke Makede Monnet na
harfie, scena poezji czy finatlowego obrazu kobiecego ,drzewa”. One rowniez
podwazaja stereotypy, zaréwno czarnej kobiety seksualnie
uprzedmiotowionej, jak i nadmiernie wsciekltej. Poruszajacy jest rowniez
tekst Fatou Siby, aktorki, ktora wycofata sie z udziatu w spektaklu po
wydarzeniach w Awinionie. To jej jeden z widzow omal nie wykrecit
nadgarstka, inny pchnat ja mocno w ramie. W ciagu dnia, gdy aktorka byta z
synkiem na spacerze, podbiegt do niej mezczyzna, krzyczac, ze jest u siebie i
ztozy skarge do dyrekcji festiwalu. Po opublikowaniu przez organizatorow
festiwalu oswiadczenia popierajacego artystki, w mediach
spotecznosciowych wylata sie fala nienawisci. Rowniez media tradycyjne
obiegly zdjecia przedstawiajace Fatou Sibe z lalkami-dzie¢mi nabitymi na
przymocowany do jej piersi i plecow Kkij, jakby przeszywajacy jej piers. Scena,
ktora przedstawiata czarng nianie przecigzona opieka nad dzie¢mi i byta
komentarzem do wypowiedzi zatrudniajacych ja biatych kobiet, postuzyta
jako dowéd morderczych intencji czarnych artystek. Eric Zemmour,
prawicowy kandydat w wyborach prezydenckich w 2023 roku, pisat m.in. o
»checi ludobdjstwa biatych, zaczynajac od ich dzieci”, o nowym apartheidzie,
ktéry widaé¢ w podziale na dwie sceny’. Na ulicach Awinionu pojawilo sie
dwiescie afiszy przeciw spektaklowi. Sprawe komentowaly prawicowe media

mainstreamowe, m.in. CNews, popularny kanat telewizyjny Vincenta Bolloré.



Fatou Sibe rozpoznawano nawet w jej rodzinnej miejscowosci.

O powodach nieobecnosci aktorki Chaillon méwi otwarcie, zapowiadajac
goscinny wystep czarnych artystek, ktére w gescie solidarnosci czytalty w
Odéonie czesc¢ tekstu Fatou Siby (kazdego wieczoru byta to inna osoba, m.in.
pisarka Léonora Miano, dziennikarka Rokyaha Diallo, profesorka Maboula
Soumahoro, rezyserka filmowa Alice Diop). Tym samym nieobecnos¢ Fatou
Siby nabrata wymiaru symbolicznego, a awinionskie wydarzenia zostaty

wpisane w spektakl, potwierdzajac jego aktualnosé.

Czy fakt, ze aktorki skupiaja sie na swojej czarnosci, oznacza, ze mamy do
czynienia z nowym rodzajem spektaklu czarnosci, a doktadnie ze spektaklem
urasowienia? Jak pisatam w poprzednim artykule z cyklu , Afropejskosc”, we
Francji stowo ,rasa” nie funkcjonuje w dyskursie publicznym, zostato nawet
usuniete z artykutu pierwszego konstytucji francuskiej, méwiacego o
dyskryminacji m.in. ze wzgledu na pochodzenie czy pte¢ (Semenowicz,
2023). O ile stowo ,rasa” odnosi sie do ideologii rasistowskiej, ,urasowienie”
wskazuje na rase jako ,konstrukt spoteczny, a nie rzeczywistos¢ biologiczng”
(Fassin, 2012, s. 155). To pojecie podkreslajace kulturowo-spoteczny proces
ksztattowania rasy, akcentujace mechanizmy, ktére sprawiaja, ze ludzie

zachowuja sie tak, jakby rasa biologiczna istniata.

Pytanie o nowy rodzaj spektaklu czarnosci warto zadac tym bardziej, ze na
francuskiej scenie pojawito sie wiele innych rezyserek i choreografek
francuskiej diaspory afrykanskiej, dekonstruujacych kolonialne fantazmaty
na temat kobiecego ciata. Laczy je podejmowany temat i operowanie
jezykiem ciata. Jedna z najbardziej znanych obecnie artystek na scenie
francuskiej jest Bintou Dembélé, choreografka o senegalskich korzeniach,
autorka wspomnianego juz spektaklu Z.H. W zbudowanym z rwanych
sekwencji S/T/R/A/T/E/S (2016) zderzyta ze soba dwa tance miejskie bedace



przyktadami miejskich ,ruchéw” oporu przeciw rasizmowi - miekki ruch hip
hopu i agresywna ekspresje krumpu. Przy polifonii jazzowych, bluesowych i
afrykanskich dzwiekéw granych i Spiewanych na zywo dwie tancerki,
najpierw jedna po drugiej a nastepnie razem, poruszaty sie miedzy wczoraj i
dzisiaj, miedzy napieciem i ukojeniem, wsciektoscia i czutoscia, ukazujac
ciato jako nosnik pamieci i narzedzie wyzwolenia. W 2019 roku Dembélé
opracowata choreografie do opery Zamorskie zaloty Jeana-Philippe’a
Rameau w paryskiej Opéra Bastille. Rezyser Clément Cogitore odczytat
arcydzieto francuskiego baroku w kontekscie europejskich postaw wobec
innych ludéw, a choreografka wprowadzita na scene narodowej opery tance
uliczne i klubowe takie, jak voguing, house, break czy flexing. Inscenizacja
uczcita trzystupiecdziesieciolecie istnienia Opéra national de Paris. Jeszcze
innym przyktadem jest Iworyjka Nadia Beugré, taczaca w swojej praktyce
choreograficznej tematy czarnej i queerowej tozsamosci, prezentujaca swoje
spektakle na uznanych europejskich festiwalach; czy, z mtodszego pokolenia,
mieszkajaca we Francji Afrobrazylijka Ana Pi, a w teatrze Eva Doumbia. Czy
eksponujac swoja cielesnosc, aktorki, performerki i tancerki nie odgrywaja
jednak wlasnej odmiennosci? W jednej ze scen Carte noire... performerka z
gtosnikiem w reku odtwarzajacym Pookie Ayi Nakamury zaprasza siedzace
na sofach osoby do tanca, klaskania, Spiewania. Czy nie czuja sie one znéw

wystawione na pokaz, by eksponowac swoja réznice?

We wszystkich wymienionych powyzej spektaklach, choé na rézne sposoby,
ciato znajduje sie w centrum spektaklu - na nim spojrzenie widza sie jednak
nie zamyka. To nie cielesna réznica jest w nich tematem, lecz zwigzane z nia
spoteczne nieréwnosci i historyczne niesprawiedliwosci. Czarne kobiece
ciato, ktére na przestrzeni wiekow miato pracowac, reprodukowacd
niewolnikow do pracy, karmi¢ swoim mlekiem biate dzieci, stanowic

rozrywke; ciato odcielesniane, pietnowane i uciszane, pozbawiane nawet



prawa do samoobrony, o czym pisze Elsa Dorlin w ksiazce Se défendre
(2017), ciato catkowicie wyobcowane, teraz staje sie narzedziem
egzorcyzmowania przesztosci i przywracania godnosci. Stuzy
upodmiotowieniu i odzyskiwaniu wladzy nad wtasna reprezentacja.
Wymienione powyzej czarne rezyserki i choreografki, uzywajac stéw Lisy

Gail Collins, opisujacej prace afroamerykanskich artystek wizualnych:

pozwalaja publicznosci zastanowié sie nad ekonomiami ciata i, co
rownie wazne, proponuja jezyk wizualny wciaz skupiony na
dziedzictwie przesztosci, ale dajacy czarnemu ciatu mozliwos¢

samookreslenia swojej obecnosci (2002, s. 122).

W Carte noire... ciato funkcjonuje jako archiwum pamieci kulturowej, ale tez
narzedzie wytwarzania wiedzy, jako przestrzen krytycznych,
intersekcjonalnych poszukiwan, motor kreacji i przekroczenia. Rébecca
Chaillon odwraca tradycyjny uktad sit, narzuca biatej widowni swojg, czarnag i
kobieca perspektywe, przechwytuje stereotypy poprzez Smiech, sprawiajac,
ze biala widownia moze czu¢ sie bezbronna, zawstydzona czy oSmieszona. To
ona okresla sie tu wobec czarnosci, a nie odwrotnie. Co wiecej, Chaillon nie
epatuje cierpieniem, nie wywoluje w biatej widowni wspétczucia, dzieki
ktoremu ta mogtaby poczuc sie ,lepiej”. Strategia rezyserki jest trudniejsza
do zaakceptowania, poniewaz wykorzystuje rézne formy komizmu, kiczu,
groteski, ironii, parodii i rzuca trudne doswiadczenia prosto w twarz biatej
publicznosci. Czes¢ recenzentow i recenzentek francuskich zarzucita
spektaklowi te konfrontacyjnos¢, a nawet literalnosé stowa, szkolnos¢ tekstu

(zob. np. Commeaux, 2023).

Rzeczywiscie trudno w spektaklu Chaillon doszuka¢ sie analiz procesow



ksztaltowania sie rasizmu czy rozwazan o epistemologii feminizmu, cho¢ rasa
wyraznie jawi sie w nim jako kulturowo-spoteczny konstrukt. Mamy jednak
do czynienia z emocjonalnym manifestem, opierajacym sie gtownie na
prostym jezyku, afektywnej i wizualnej sile razenia oraz wtasnych
doswiadczeniach aktorek. Ich przekonanie o stusznosci i znaczeniu tego, co
robig i o czym méwig, nadaje ich scenicznym dzialaniom performatywna site.
Aktorki swoje doswiadczenia formutuja w sposob niezalezny od akceptacji
biatych i patriarchalnych wtadcéw normy, na przekoér uniwersalizmowi, ktory
wartosciuje to, co ogolne, ale niejednoznaczne (otwarte na mnogosc
interpretacji), a uznaje za nieistotne to, co dotyczy zbyt waskiej grupy ludzi.
Jak pisatam w artykule Od uniwersalizmu do roznorodnosci, uniwersalizm
przestaje byc¢ idea okreslajaca polityke spoteczno-kulturalna francuskiego
panstwa, a w kazdym razie uniwersalizm w starym, hegemonizujacym,
ujednolicajgcym rozumieniu (Semenowicz, 2023). Toczy sie bowiem spor o
jego redefinicje: jak pisatl niemal osiemdziesiat lat temu Aimé Césaire ,Moja
koncepcja tego, co uniwersalne, zawiera w sobie bogactwo wszystkiego, co
jednostkowe, bogactwo wszystkich partykularyzméw. Jest pogtebieniem i
wspotistnieniem wszystkiego, co poszczegolne” (Césaire, 1956). Tak
rozumiany, nowy uniwersalizm spotyka sie czesto z oskarzaniem imigrantow
i ich dzieci o tworzenie zamknietych wspdlnot (,komunotaryzm”), a tym
samym dzielenie Republiki. Prezentacja w Odéonie to uznanie, ze nawet
mniejszosciowa czes¢ francuskiego spoteczenstwa, méwiaca o
doswiadczeniach niedostepnych biatym mezczyznom i kobietom,
wypowiadajaca sie w sposéb bezposredni, wltasnym jezykiem estetycznym,
ma prawo do swojej reprezentacji w narodowej instytucji. Na tym
przyktadzie wida¢ wyraznie jak estetyka i polityka sa ze soba zwigzane. W

ujeciu francuskiego filozofa Jacques’a Ranciere’a polityka:



(...) polega na rekonfiguracji podziatu zmystowosci definiujacego, co
jest wspolne dla danej wspdlnoty, na wprowadzaniu tam nowych
podmiotow i przedmiotow, uwidacznianiu tego, co nie byto
widoczne, oraz na ujmowaniu jako istoty mowiace tych, ktorzy byli

postrzegani jako hatasliwe zwierzeta (2007, s. 25).

Pokaz w narodowej, mainstreamowej instytucji pozwala zwréci¢ uwage na
partykularyzmy w opozycji do totalizujacych, normatywizujacych narracji,
wprowadzi¢ mniejszos¢ w sfere widzialnosci i styszalnosci. Mozna w nim
oczywiscie zobaczy¢ dowdd na przejmowanie protestu przez kulture
konsumpcyjna i kapitalizm. Teatralny spektakl jest przeciez produktem,
ktorym staje sie rowniez poruszany w nim temat, w tym wypadku opdr,
wykluczenie, czarna tozsamos¢ kojarzona coraz bardziej z tym, co
awangardowe i niezalezne. W tym tylko sensie mozna by powiedziec, ze
mamy do czynienia z nowym spektaklem urasowienia - przypisanym mu
tematem i jezykiem artystycznym - wchodzacym na gtéwne europejskie
sceny; Debordowskim obrazem-towarem - pozadanym, bo widzimy w nim

autentycznosé, za ktora tesknimy, i biernie konsumowanym (Debord, 2006).

Wszystko jednak zalezy, z jakiej pozycji patrzymy. Opdr w swiecie
kapitalizmu i konsumpcji zawsze zostanie przechwycony, dlatego trzeba by¢
czujnym i wymyslaé¢ go wciaz na nowo. W mojej ocenie najwazniejsze jest
dzisiaj to, ze Carte noire... staje sie dla jego aktorek Zrédiem mocy, ktorej
symbolem jest ostatni obraz czarnego kobiecego ciata - pieknego, silnego i
niezaleznego; uwolnionego od kolonialnej przesztosci, zwigzanych z nia
fantazmatow oraz codziennych upokarzajgcych praktyk spotecznych.
Jakbysmy styszeli stowa: ,to moje ciato, ktédrego nie dam skolonizowag,
poddajac sie opresji cudzego spojrzenia i cudzej oceny” (Krakowska, Duniec,

2014, s. 205). Aktorki zyskuja w spektaklu realna sprawczos¢. Spektakl stuzy



ich sprawie, podczas gdy spektakle kolonialne stuzyly rozrywce biatej
widowni. Dla czarnych kobiet Carte noire... jest osobista formag wypowiedzi,
a nie tylko estetyka, obrazem. To wyraz ich bycia w Swiecie. Aktorki
opowiadaja o doswiadczeniach, z ktérymi czesé francuskiej widowni moze sie
dzi$ utozsamiac¢, nawet jesli to mniejsza czesc. Teatralna widownia nie jest
juz we Francji homogenicznie biata. To efekt zmian, jakie zachodza w
polityce spoteczno-kulturalnej Francji, ktora zaczeta dopuszczac do gtosu
grupy dotychczas marginalizowane, badac i gtosno méwic o swojej dtugo

wypieranej przesztosci kolonialnej (Semenowicz, 2023).
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Przypisy

1. Oswiadczenie ukazato sie w aktualnosciach na stronie internetowej festiwalu, na jego
profilu na Facebooku i zostato rozestane do francuskiej prasy.

2. Mc93 Bobigny nie znajduje sie na obszarze administracyjnym Paryza, jednak dojezdza do
niego paryskie metro, wiec w praktyce mowi sie o nim jak o teatrze w Paryzu.

3. Wpis Erica Zemmoura na jego profilu na Twitterze:



https://twitter.com/ZemmourEric/status/1684184220099309569 [dostep: 20.02.2024].

4. Osoby egzotyczne prezentowano réwniez w wiekach XVI-XVIII. Pokazy nie mialy jednak
charakteru publicznego. Wystepy Saartjie Baartman nadaja tym pokazom nowa dynamike.
Zob. Bancel; Blanchard, 2019, s. 407.

5. Wiecej na temat historii Saartije Baartman zob. Wieczorkiewicz, 2011, s. 253-273;
Wieczorkiewicz, 2012, s. 233-252.

6. Wedlug Linneusza Europejczycy sa zas sangwinikami, Azjaci melancholikami, Amerykanie
cholerykami. Do tych czterech gtéwnych grup Linneusz dodat piata, w ktora wtaczyt
wszystkie ,monstra” w tym Hotentotow. Zob. Dorlin, 2009, s. 229.

7. Jak pisze Elsa Dorlin, w XVIII wieku zaczeto zdawac sobie sprawe ze spadku populacji, co
wptyneto na zmiane stosunku do kobiecego ciata. Stato sie ono punktem odniesienia dla
ksztattujacej sie idei narodu: jawito sie jako ciato matczyne. Wigzato sie to z przejmowaniem
kontroli nad kobieca rozrodczoscia i seksualnoscia, Dorlin, 2009.

8. Wpis Erica Zemmoura na jego profilu na Twitterze:
https://twitter.com/ZemmourEric/status/1684184220099309569 [dostep: 20.02.2024].
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