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Od prapremiery Wesela w 1901 roku do jego najnowszej realizacji w
rezyserii Mai Kleczewskiej minety doktadnie sto dwadziescia trzy lata, czyli
tyle, ile Polska pozostawata pod zaborami. W tych symbolicznych
okolicznosciach podczas premiery dramatu, utrzymanego, dodajmy, w
poetyce symbolizmu, minister Barttomiej Sienkiewicz poinformowat ze sceny

0 zamiarze uczynienia z Teatru im. Juliusza Stowackiego sceny narodowej,



doceniajgc miedzy stowami zastugi zespotu w stawianiu oporu polityce
edukacyjnej i kulturalnej poprzedniego rzadu. Drugi spektakl Kleczewskiej w
teatrze przy placu Swietego Ducha odbywa sie po Dziadach, ktére wiele
zmienily w pozycji tej instytucji na kulturalnej mapie Polski. A to przeciez
rowniez mocno symboliczne, ze dzi§ Wesele grane jest po Dziadach, jakby te
dwa teksty wigzaly sie ponownie, jak w 1901 roku, gdy Stanistaw Wyspianski
rezyserowal w Teatrze Miejskim Dziady zaledwie kilka miesiecy po

inscenizacji Wesela.

Ta gesta sie¢ symboliczna w pewien sposdb oplata te produkcje. Jest ona
dosc¢ istotna, gdyz pozwala zrozumiec, ze to spektakl mniej lub bardziej
jawnych aluzji i nawiazan. Najbardziej widocznym ich przejawem jest
wykorzystanie pocztowek i afiszéw z 1901 roku w identyfikacji wizualnej
spektaklu. Ale jest to rowniez spektakl rozliczen i... powtorzen, bo stawia
podobne diagnozy oraz wykorzystuje podobne srodki co wczesniejsza
realizacja dramatu Adama Mickiewicza w rezyserii Kleczewskiej. Jak zawsze,
Wesele stanowi znakomita okazje, zeby widma tej dawnej i nie tak dawnej

historii powrdcily na scene. Przy tym jest metateatralna gra.

Zdaniem Jana Btonskiego zaproszenie Chochota na wesele to konsekwencja
zawigzanej miedzy Rachela i Poeta zabawy literackiej, w ktora péznie;
wciggaja panstwa mtodych. Nieswiadomie wypowiadaja oni zaklecie, ktore
uruchamia korowod duchéw. Tylko pozornie gra ta ma charakter zabawy lub
flirtu. W ten sposéb Wyspianski odstania site literatury. Stowa
wypowiedziane w odpowiedni sposéb zmieniaja rzeczywistosé. Teatr staje sie
zatem medium spotecznej przemiany, nawet jesli twierdzi inaczej. Mdéwiac
oglednie i nieco cynicznie, Wesele jest o tym, ze cho¢ chcemy cos$ zmieni¢, to
i tak sie nic nie zmieni, a jednak - jesli je zagramy - to moze cos sie jednak

zmieni. Sadze, ze ta wiara w site stow rzucanych ze sceny jak zaklecia



przesadzita o tym, by grac ten najnowszy spektakl w pelnym brzmieniu:

dramatycznym, muzycznym i tanecznym.

Bledem byloby zatem sadzi¢, ze Kleczewska wraz z zespotem ida na skroty i
swoje polityczne diagnozy wktadaja w usta postaci. Inaczej niz w samym
dramacie czy innych jego realizacjach ktadacych nacisk na polityczna
atmosfere, w ktorej przedstawienie sie odbywa (ot, chocby Wesele w
rezyserii Jana Klaty w Starym Teatrze), spektakl nie rozpoczyna sie stowami:
,C0z tam, panie, w polityce”, lecz proshami Haneczki i Zosi, aby ciotka
zgodzita sie na ich udziat w dzikim weselnym tancu. Przyznam, ze nie
mogtem oderwac¢ wzroku od kapelusza z piorami na gtowie trzesacej sie z
oburzenia Radczyni, ktory w tej bielonej izbie, przy zgrzanych i czerwonych
od tanca twarzach biesiadnikow, wyglada jak marmurowa rzezba, tyle ze
miekka. W owej przestrzeni oznacza on beznadziejng probe zachowania
status quo klasowego porzadku, ktérego nie da sie utrzymac na weselu
chlopki i poety z miasta. To inne otwarcie stanowi przesuniecie dos¢
symptomatyczne dla najnowszej realizacji, gdyz akcent ktadzie sie tu na
przemilczenia, napiecia i konflikty miedzy dwiema grupami: swoimi i obcymi,

pozornie tylko zawigzujacymi sojusz podczas swieta.

Jeszcze przed podniesieniem kurtyny' stycha¢ dobiegajace zza niej okrzyki i
tupot nég. Widz zostaje od poczatku wciagniety w srodek dynamicznej
zabawy. W pierwszej czesci tworcy sprawnie uczynili z muzyki, tafca i
Spiewu, ktorym oddaje sie korowdd postaci, gtdwna matryce i oS spotecznej
iluzji, dzieki ktdérej uczestnicy Swieta wydaja sie jednym ciatem. Nie jest
odkryciem, ze dramat Wyspianskiego zasadza sie na zderzeniach i
rozdzwiekach, ujawniajacych sie zwtaszcza wtedy, gdy bohaterowie probuja
ze soba rozmawiac. Z opetanego tancem tlumu wylaniaja sie wesote twarze;

ludzie na chwile przystaja przy wiejskim stole, zeby napic¢ sie wddki, zakasié,



wymienic¢ kilka uwag i wréci¢ na parkiet. Twércy spektaklu zadbali o to, by
tarcia mocniej wyodrebnic z planu ogélnego. Dosé powiedzieé, ze w finale
chtopi obrdca kosy przeciwko grupie inteligentdw... Ale to nie tylko watek
klasowy, lecz rowniez antysemityzm stanowi w tym przedstawieniu zarzewie
konfliktu. Mocno wybrzmiewaja wiec stowa klétni miedzy Zydem, Ksiedzem i
Czepcem, w ktérej dochodzi do gtosu wzajemna niechec, przemoc

symboliczna i uwiktanie Kosciota w jej szerzenie.

Oddanie sprawiedliwosci postaciom zydowskim ma swoje uzasadnienie
teatralne i historyczne. Po pierwsze w 1901 roku scene rozmowy obnazajaca
stosunek Polakéw i Ko$ciota do Zydéw ocenzurowano, na skutek czego nie
zostala ona odegrana podczas prapremiery. A po drugie i wazniejsze, bo
antycypuje ,przesniona rewolucje”, zagtade narodu zydowskiego przy biernej
postawie Polakéw. Dlatego tez Rachel, corka Zyda, staje sie postacia
weztowa. Taka role petni wszak w dramacie, gdyz to za jej przyczyna
pojawiaja sie widma. Zapraszaja je co prawda panstwo mtodzi, ale za
namowq Poety, ktdry zdaje sie nie wiedzie¢, o co prosi go tak naprawde
Rachel. A o co prosi? Warto zatrzymacé sie nad tym pytaniem, bo Rachel w
przedstawieniu Kleczewskiej ewidentnie porusza i wypowiada sie w innym
rytmie. Obdarzona jest jaka$ nadSwiadomoscia. By¢ moze dlatego, ze nosi w
sobie przyszla tragedie swojego ludu. Jest pierwszym widmem, inng spoza
czasu, ktora paradoksalnie pamieta i przypomina o tym, co dopiero
nadejdzie. Mozliwe, ze juz zawczasu prosi o sprawiedliwosé, ktorej nie
odnajdzie, ale dzieki swej prosbie zainicjuje konfrontacje postaci realnych i
fantastycznych. Pojawi sie na scenie jeszcze raz, sama stajac sie jednym z
widm, zakrwawiona, ogolona i zgwalcona, kieruje sie do Poety, ktory

pozostaje gluchy na jej nieme apele.

Na scene wracaja demony mniej lub bardziej bezposrednio nawigzujace do



aktualnych realiéw. Widmo rozpoczyna te zaswiatowe interwencje, cho¢
wydaje sie, ze to postaé¢ wcigz bardziej z dramatu Wyspianskiego (albo
pierwszej realizacji jego dramatu - z pobielona twarzg), jakas symboliczna
sita dawnej historii prébujaca porwa¢ Marysie do swojego Swiata. Podobnie
zreszta jak Szela, ktéry przypomina Dziadowi o wspolnym cieciu pandéw.
Hetman wystepuje w stroju nowoczesnego, bogato ubranego biznesmena, co
moze odnosic sie do rosyjskich wpltywow, dzieki ktorym bogaca sie niektorzy.
Rycerz okazuje sie ubranym w polski mundur zomierzem, ktéry
rozstrzeliwuje wprowadzonych na scene Zydéw. Czy to aluzja do stawienia
przez poetdéw ,nowej Polski” zolierzy wykletych? Stanczyk, Swietnie sie przy
tym bawiac, przekazuje Dziennikarzowi czapeczke z gazety - , Gazety
Polskiej”, aby zasiewat zamet w umystach Polakéw. Zasiada przy stole i
zaczyna sie objadaé¢, zachowujac sie przy tym tak, jakby byt u siebie. To
uosobienie prawicowego dyskursu, ktory probowatl przejac¢ teatr. Role btazna
gra sam dyrektor Gtuchowski, co jest dos¢ znaczace. W prapremierze Wesela
oéwczesny dyrektor, Jozef Kotarbinski, rowniez wystapit na scenie - w roli
Czepca. Udziat obecnego dyrektora w przedstawieniu jako Stafnczyka mozna
uznaé za odpowiedz na medialng nagonke, jaka Srodowisko prawicowe,
wlaczajac w to byla kurator oswiaty, rozkrecito wokét premiery Dziadow.
Miata ona na celu przeciez odwotanie Gtuchowskiego. Z tym wiekszag uwaga
obserwuje sie go w roli, ktéra daje mu przestrzen do sformutowania

zarzutdéw o cynizm i krétkowzrocznos¢ prawicowych mediéw.

Wesele w Teatrze im. Juliusza Stowackiego okazuje sie wiec raz jeszcze
spektaklem o sile stowa, nadziei poktadanej w teatr, ale rowniez podziatach i
polaryzacji spotecznej, ktore przeszkadzaja w zjednoczeniu w obliczu
realnego wyzwania. A jednak przebija z niego wiara, ze istnieje szansa
powodzenia. Nie powinno wiec dziwic, ze podobnie jak w Dziadach wybrzmi

ze sceny gtos z Ukrainy, bowiem w Wernyhore, postac¢ reprezentujaca



wspolne polsko-ukrainskie dziedzictwo, wciela sie Anna Syrbu, w ustach

ktorej wezwanie do zjednoczenia nabiera charakteru ponadnarodowego.

Widmowych figur jest zatem wiecej, niz nam sie wydaje, a ,,goscie z
zaswiatéw”, jak malowniczo nazwat ich Stanistaw Pigon, to jedynie czes¢
wiekszej grupy, ktora powraca na krakowska scene. Wezmy za przyktad
Juliusza Chrzastowskiego, aktora wcielajacego sie w Gospodarza w spektaklu
wyrezyserowanym przez Jana Klate w Starym Teatrze, ktory miat ogromne
znaczenie w praktykowaniu oporu wobec zawtaszczajacej polityki kulturalnej
rzadéw Zjednoczonej Prawicy’. Czy jego pojawienie sie w tej roli na scenie
Teatru im. Juliusza Stowackiego nie jest znaczeniem przesunietym w czasie,
niosagcym jakas zagadkowa prawde na temat stanu uspienia, w jaki
popadliSmy od ostatniego krakowskiego wystawienia dramatu

Wyspianskiego?

Podobnie jak w Dziadach Kleczewskiej motyw powrotu widm mozna
odczytywac na kilku poziomach, co oddaje zreszta przestrzen zbudowana na
tej samej zasadzie - rowniez tu wykorzystuje sie widownie, aby stworzy¢
swoiste proscenium wciagajace publicznos¢ w obreb swiata
przedstawionego. Przez widownie przeprowadzono wiec w gtab sceny
czarny, chropowaty podest, sugerujacy swoja faktura grobowa ziemie. Tedy
wejda widma i tedy wyjda ogarnieci marazmem bohaterowie dramatu.
Rozdziat przestrzeni na sceniczna i realna pokazuje, ze rozgrywane na scenie
konflikty sa z nas. Duchy, jak wspomniatem, to symbol podziatow juz
przeciez obecnych miedzy cztonkami spotecznosci szumnie nazywanej
wspdlnota narodowa. Ale interwencje obcych sit to przeciez tylez metafora
postepujacego wewnatrz spotecznego organizmu rozktadu, co sprytna
alegoria politycznego wptywu, ktory przenika na scene spoza teatru. W

koncu - widma to nie tylko zagrozenia, ale gtosy z obcych krain, domagajace



sie sprawiedliwosci, jak ten z Ukrainy.

W zestawieniu z druga, krytyczng czescia przedstawienia zywa scena wesela
przynosi na mysl historyczng rekonstrukcje i rodzi pytanie, czy aby nie jest
ona kolejng odmiang historyzmu, ktéra tudzi i proponuje ukojenie w miejsce
prawdziwej transgresji. Spodziewatem sie zatem, ze przetamanie czwartej
Sciany pociagnie tworcéw dalej w odstanianie gry z materia przedstawienia.
Niestety nie doczekatem sie tak mocnego gestu scenicznego. Zamiast tego
twércy znalezli alegorie rozpadu swiata w innych niz jezykowe Srodkach
wyrazu. Bronowickie wesele powoli traci impet, gdy Chochot rozpoczyna
swdj taniec, a nastepnie przychodza wspomniane postaci z szeroko pojete;
aktualnosci. Taniec (podobnie jak w Dziadach Kleczewskiej) oddaje
zagadkowaq zdolnos$¢ metafizycznej postaci do przemiany swiata. Postac
ubrana na czarno, z pobielona twarzg, tanczy dwukrotnie - najpierw, gdy
przybywa na wesele, p6Zniej w ostatnim akcie, ekspresywnie (nie-chocholo)
jakby sie rozpada, dokonuje samozniszczenia, ostatecznie wyrywajac sobie
serce. Ostatni obraz przedstawienia to projekcja mozliwej przysztosci, ktora
jak w spoteczenstwie spektaklu biernie ogladamy na ekranie zawieszonym
nad scena. Widzimy na nim pozar, ktory przenosi sie z tgki w przestrzen
miejska: kamienice upadajg, a nad miastem unosi sie dym. Na projekcji
obserwujemy zatem wyobrazenie przysztosci, ktéra grozi nam, jesli
pozostaniemy w okowach nacjonalistycznej polityki podzialéw. Te pytania o
mozliwosci wspolnoty nie wnosza raczej nic odkrywczego do debaty. Ciezar,
jaki chcieli nada¢ twércy temu przedstawieniu, staje sie przez to odrobine
nieznosny. Nie zeby diagnozy jakos bardzo szokowatly. Nieznosna jest chyba
ich przesadna oczywisto$é. Znaczenia zbyt predko sie urealniaja, przez co
traca mozliwos¢ rezonowania i zmieniania wyobrazen widzow. Wszyscy
byliSmy bowiem ofiarami brainwashingu uprawianego srodkami mediéw

publicznych. Ponadto ich ideologicznej natury naprawde trudno byto nie



dostrzec. Ale mozna i tak - w koficu Wyspianski tez nie brat jencow, skoro
nie zadbal nawet o to, aby zmienia¢ bohaterom imiona, chcac na scene
wprowadzi¢ Szele i Branickiego. Konteksty polityczne i towarzyskie byty tak
oczywiste, Ze mnostwo osob, nawet tych bliskich poecie, sie obrazito, a
hrabia Tarnowski manifestacyjnie opuscit sale, gdy przyszto mu ogladac
przodka swej zony z zawieszonym na szyi koszem, z ktérego rzucat na scene

ztote moskiewskie dukaty.

Co jednak najmocniej ostabia gtos duchdéw, a z nim wymowe spektaklu
Kleczewskiej, to chyba fakt, ze powstat po Dziadach, w ktérych krolowaty
podobne diagnozy i rozwigzania sceniczne. Mozna przez to nabrac
przekonania, ze przez silne nawigzania do wczesniejszego przedstawienia,
prawicowej histerii i innych wydarzen, ktore mu towarzyszyty, Wesele stara
sie usilnie powiedzie¢ cos jeszcze, przekraczajac ramy teatralne. Nie bytoby
w tym moze nic ztego, gdyby nie to, ze im bardziej tworcy sie starajg, tym
mniej sie to wydarza, mniej jest autentyczne, a bardziej symboliczne - spod
znaku tej symboliki, ktéra mniej komunikuje sie z widzem, a bardziej
»postuguje sie” kontekstem. Co zrozumiate, wyjatkowe, symboliczne wrecz
okolicznosci grania dzis Wesela w tym teatrze stanowig rowniez przyczyne
naduzywania szerokiego gestu scenicznego, a miejscami patosu, ktéry drazni
szczegOlnie w ostatnich, podniostych scenach spektaklu. Jest wiec cos
wtdrnie profetycznego w tym przedstawieniu, cos, co sprawia, Ze mimo
nadanego mu ciezaru, trudno uznac¢ jego rozpoznania za szczegolnie

odkrywcze.
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