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Very Sad. Studium maladyczne to druga czes¢ tryptyku' Patrycji Kowanskiej
i Dominiki Knapik (tandem Gruba i Gtupia), czyli serii fraszek
performatywnych’, w ktérych wszystko - od kostiuméw przez tekst i
wizualizacje po sceniczna obecnos¢ artystek - jest wykolejone, nadmiarowe i
podszyte btazenskim Smiechem, tylez bezczelnym, co dokuczliwie
grzeznacym w opuchnietym gardle. Performerki, rozpetujac zywiot
dyskursywno-estetycznej obscenicznosci, ktéry, niczym dramaturgiczne
tornado, rozsadza ramy scenicznej dyscypliny oraz przesuwa granice tego,

co mozna sobie wyobrazi¢ jako skrajny punkt zenady, obnazaja realia



nieuprzywilejowanego bycia w patologicznie hierarchicznym swiecie teatru.
Tworza afektywno-sensualne satyry, w ktérych dostownie pasozytuja na
dzietach mistrzow, wysysajac z nich wielkos¢ i wirusujac je prekarnym

abiektem.

W Very Funny Kowanska i Knapik przylepity sie do Szekspira i Hieronima
Boscha’®, teraz grubo i gtupio dobieraja sie miedzy innymi do Franza
Schuberta i Pietera Bruegla. Stawka ich figli nie wydaje sie jednak jedynie
,Zaoranie” kaptanow teatralnego kapitatu (osob dyrektorskich i rezyserskich)
ani wtargniecie z impetem trefnisia w przestrzen mesko- i normocentrycznej
powagi w celu przenicowania czy odwrdcenia jej praw. Obie fraszki
performatywne sa tez sensualnymi opowiesciami o czutosci i przyjazni jako
sitach umozliwiajacych formutowanie miekkiego, kruchego oporu wobec
kapitalistycznych, neoliberalnych rezimoéw tworzenia i zycia. W pierwszej
czesci tryptyku Gruba i Glupia odstaniaty bolesne absurdy artystycznej
projektozy, w drugiej méwia i Spiewaja o kosztach, jakie ponosza uwikltane w
ten system bolace ciata, noszace w sobie slady zignorowanych buntéw
materializujacych sie w goraczce czy odmawiajacych postuszenstwa, ale i tak
uporczywie przywotywanych do porzadku stawach. Performerki
choreografuja somatyczna niemoc, dokumentuja momenty cielesnych
nieprzezroczystosci, a wiec chwil albo dtugich tygodni, w ktorych ciato
przypomina o tym, Zze w gruncie rzeczy jest niedoskonata maszyna, a jej

rozpadu nie da sie zatrzymac.

Chociaz Gruba i Glupia mowia z pozycji artystek niezaleznych, to ich
piosenki, piesni i litanie nie dotycza wylacznie zdrowotnych perturbacji oséb
narazonych na ryzyko zwiazane z potencjalnymi chorobami czy kontuzjami,
ktore trzeba bedzie przetrwac bez kota ratunkowego w postaci L4. Very Sad

jest bowiem w swej - wywrotowej, pokretnej, ale i, przynajmniej dla mnie,



dotkliwie wzruszajacej - istocie tragikomicznym traktatem o wszystkich
ciatach: ich rozrastaniu sie, rozlewaniu, ledwo sie trzymaniu, zanikaniu,
przemijaniu. To opowies¢ o Smierci jako warunku zycia i o tym, ze ciato

czasem juz dluzej nie moze. Albo nie chce.

W pierwszej scenie performerki siedza na krzestach, a ich twarze zastaniaja
dhugie czarne welony. Gruba i Gtupia Spiewaja suplikacje, btagajac o
wybawienie od chordb wszelakich - tych smiertelnych i tych zenujacych, od
niedyspozycji najwyzszej i najnizszej rangi. Wiele z nich wroci pézniej w
dialogach, monologach i piosenkach performerek. Co jednak istotne,
monstrualne nagromadzenie narracji maladycznych czy fragmentéw
autopatografii nie prowadzi do dramaturgicznego przesycenia, ktére
zmieniatoby Very Sad w beznamietna w tej nadmiarowosci karykature
hipochondrycznych malkontentek, perwersyjnie rozsmakowanych w
somatycznych kleskach typu hemoroidy, ostabienie czy przeciggajace sie w
nieskonczonos¢ przeziebienie. Nic takiego nie ma, bo Kowanska i Knapik sa
wybitnymi chirurzkami dramaturgii i, cho¢ moze czasem trzesa im sie rece, a
kolana uginajg, to wykonuja precyzyjne ciecia napie¢ i zawsze we wlasciwym
momencie przebijaja zaréwno baloniki Zzenady czy autokompromitacji, jak i

trwogi, nie zawsze zreszta przegiete;.

Tytutowe studium maladyczne jest bardzo smieszng groteska, ktéra
momentami jednak nabiera cierpkosci. W niektdérych fragmentach piecze jak
posypana sola rana (na przyktad w utrzymanej w estetyce somatycznego
horroru wizualizacji patologii jamy ustnej, ktora w miesistym zblizeniu
wyswietla sie na ekranie). W innych zamraza sie jak tza na twarzy
strudzonego zimowego wedrowca. Performerki bywaja autoironiczne, ale tez
rozbrajajaco szczere. Czarny humor oswaja uciazliwa stabos¢ ciat, ich

nieusuwalna kruchosc¢ i niesfornos¢ nadwyrezonych miesni i stawow, z



czasem wymykajacym sie spod kontroli.

Niezaleznie jednak od tego, czy Gruba i Glupia akurat zartuja, czy w tonacji
serio opowiadaja o swoich przypadtosciach, genetycznych uwarunkowaniach,
depresji, nieleczonych zebach, alergiach albo pracoholizmie, choroba nigdy
nie jest w Very Sad metaforg. Wchodzimy raczej do swiata chorobowej
realnosci, tylko pozornie znieksztatconej przez groteskowa poetyke i
btazenskie atrybuty performerek. Kowanska i Knapik czesto na wtasnych
ciatach, stajacych sie samorzecznikami bolu i innych psychofizycznych
doswiadczen, pokazuja swoje dolegliwosci. Wychodza poza schemat
traktowania tego, co somatyczne, wylacznie jako poddajacego sie opisowi
obiektu. Aktualne potencjalnosci i niemozliwosci ciat wptywaja na
choreografie, a takze na sam format spektaklu - jest to sit-up, czyli, w
rozumieniu Grubej i Gtupiej, ,forma stand upu dla tych, ktorych boli

kregostup””.

W jednej ze scen Kowanska i Knapik w binoklach dekonstruuja kulturowe
narracje uwznioslajace chorobe, cierpienie i taczace maladyczne stany z
transgresja. Alternatywy nie szukaja jednak w jezyku medycyny ani w
estetyce naturalizmu, lecz pomiedzy nimi. To pomieszanie porzadkow dobrze
wida¢ miedzy innymi w tym, jak w spektaklu funkcjonuja tzy: poznajemy ich
fizjologiczna budowa, ale ogladamy je réwniez jako kokardki przyklejone do
policzkow performerek i jako kolorowe wyszywanki na noszonych przez nie

marynarkach.

Artystki podejrzliwe sa tez, jak mi sie wydaje, wobec skapitalizowanego
dyskursu ciatopozytywnosci. Gruba jest po prostu gruba, a jej sceniczna
obecnosé zdaje sie daleka zaréwno od manifestacyjnej afirmacji samej siebie,
jak 1 od kompulsywnego ttumaczenia sie ze swojego rozmiaru. Gtupia

opowiada o swoim , wiednacym ciele tancerki”, ktére powinno, zgodnie z



lekarskimi zaleceniami, zapomnie¢ o szpagatach. Lapiac sie za fatdke na
brzuchu, méwi o niej jako o czyms, co - tu pozwalam sobie na luzna
parafraze - pojawilo sie na jej atletycznym ciele jak obcy, ktorego
niekoniecznie chciata wita¢ z otwartymi ramionami. To z jednej strony
bardzo smutny komentarz do tanecznego mikrokosmosu, w ktorym ciata
maja, by tak brzydko rzec, ,krétki termin waznosci”, co wynika juz nawet nie
tyle z estetycznych rezimow, ile z tego, Ze sa zbyt intensywnie
eksploatowane. Z drugiej - poruszajace swiadectwo doswiadczenia wtasnej
dziwnosci, ktora bywa przeszywajaco dotkliwa. Przemijanie czy starzenie sie
to w koncu procesy, poprzez ktore zblizamy sie do tego, co w nas inne, a

wiec takze do zamieszkujacej nasze tkanki koniecznosci Smierci.

O tej koniecznosci przypomina tez intertekstualna rama spektaklu,
wyznaczana przez obraz Bruegla Mysliwi na sniegu oraz Podroz zimowgq, cykl
piesni skomponowanych przez umierajacego Schuberta do poezji Wilhelma
Miillera, ktéry w wieku trzydziestu trzech lat zmart na atak serca. XVI-
wieczne pldtno staje sie elementem scenografii - jest wyswietlane na ekranie
i kadrowane w taki sposob, ze poszczegodlne elementy Brueglowskiego
przedstawienia tworza tto dla kolejnych scen Very Sad. Czasem na Sniegu
zjawiaja sie czarne kruki, przybysze z wierszy Miillera, ktorzy obrzucali
lodem samotnego wedrowca. W warunkach, w ktorych produkowany byt
spektakl, tak monumentalna scenografie oraz obsade Gruba i Gtupia mogty
sobie co najwyzej wymarzyé, narysowac albo wlasnie wyswietlié.
Przechwytujac dzieto mistrza, Kowanska i Knapik w pewnym sensie
odwracaja zasade wpisang w Kantorowskie czy Duchampowskie ready-made:
u nich tym, co znalezione, nie jest juz biedny, codzienny przedmiot, lecz
kanon, ktéry szturmem zajmujq. Przejecie jest dostowne, bo ciata Grubej i
Ghupiej zostaja ,wklejone” w obraz. Performerki maszeruja razem ze

smutnymi mysliwymi, ktérym nie udato sie polowanie. Na ekranie ogladamy



animowane choreografie, w ktérych Kowanska i Knapik przyjmuja pozy
skulonych, zziebnietych wedrowczyn albo siedza jak ptaki na gateziach
drzew. Im zreszta polowanie takze nie wyszto - w Very Funny wyrazily sie
przeciez jasno: chca rezyserowac na duzych scenach z duzymi budzetami.
Tymczasem znéw robig offowy spektakl z kapitatem z gatunku tych
symbolicznych. W jednej ze scen ogtaszaja wiec open call dla oséb
dyrektorskich, zajmujac tym samym pozycje wtadzy i tworzac cudownie

wywrotowa fantazje o odwréconym porzadku.

Do Podrozy zimowej Gruba i Glupia nawigzuja na réznych poziomach -
afektywno-emocjonalnej dramaturgii, muzyki (Szymon Lechowicz) czy
maladycznych i politycznych biografii Schuberta oraz Mullera. Wspomniane
kokardki na twarzach performerek sag jak zamarzajace tzy i zlodowacone
serce wedrowca z legendarnych piesni, naprzemiennie targanego smutkiem,
gniewem, nadzieja i rozpacza. Zreszta cata lodowata sceneria, miejsce
porazki mysliwych i stracenczej wedrowki romantycznego wygnanca,
stanowi tto nie tylko dla opowiesci o absurdach i strasznosciach przemijania,
ale takze dla polityczno-estetycznie wywrotowej fraszki. Dzieki temu wpisane
w dramaturgiczna tkanke spektaklu intertekstualne nawigzania nie

wyczerpuja sie w samym gescie btazenskiego przechwycenia.

W Very Sad Gruba i Glupia powtarzaja wlasciwie wszystkie formalne,
dramaturgiczne, kompozycyjne, scenograficzne i estetyczne rozwigzania,
ktore wprowadzilty w Very Funny. Na scenie stoja dwa stoliki z laptopami,
przy ktérych performerki spiewaja i mowia o sobie, a ich dziatania
przeplataja sie z wysSwietlanymi na ekranie rozmowami z Zooma oraz
podgladami na pulpity i wyszukiwarki. Kostiumy, ktére na scenie zmieniaja
Kowanska i Knapik, sa btazensko-kampowe, przegiete, szalone. W pierwszej

czesci tryptyku Gruba i Glupia stawaly tez przed publicznoscia i sobg



nawzajem nago, w drugiej nosza cienkie rajstopy i dopasowane body. Ich
ciata raz sa jak fikusne asamblaze, kiedy indziej miekna i ukazuja sie w
swojej intymnosci. Tak samo materializuja sie prywatne doswiadczenia,
emocje czy frustracje performerek - albo sa ubrane w kostium klaunady i
zgrywy, albo porazaja afektywna realnoscia. Powtarzajac sprawdzony
schemat, Kowanska i Knapik w pewnym sensie promuja fraszke
performatywna jako nowy gatunek sceniczny, ktéry wprowadzity w pole
sztuk performatywnych. W tym powieleniu dostrzegam jednak przede
wszystkim gest oporu - w pierwszej kolejnosci wobec systemu, w ktorym
Gruba i Gtupia funkcjonuja jako niezalezne artystki. Zeby zyska¢ w nim
widzialnos¢, trzeba intensyfikowac¢ kreatywnosc¢, produkowac oryginalne
spektakle, nie zwazajac ani na niewspdétmiernos¢ wysitku do wynagrodzenia,
ani na krotka zywotnosc przedstawien nierepertuarowych. Wlewajac nowy

pomyst w gotowa forme, tworczynie ironicznie rozbrajaja te zasade.

Maladyczne herstorie Kowanskiej i Knapik sa od siebie rézne. Tym, co je
laczy, jest przede wszystkim doswiadczenie przyjazni jako przestrzeni, w
ktdrej nie trzeba by¢ dzielng, i w ktorej w odpowiedzi na opowiesci o
przemeczeniu czy depresji nigdy nie pojawiaja sie imperatywy typu ,wez sie
w garsc¢”. Bol nie jest tu doswiadczeniem wyobcowujacym ze sSwiata, bo
wypowiedziany (i pokazany) staje sie uczestnikiem spotkania. Upubliczniajac
zoomowe rozmowy o chorobach i wpisujac autopatografie w intertekstualna
tkanke spektaklu, ktory miesci sie w polu krytyki instytucjonalne;j,
performerki bol upolityczniajq, zwracajac uwage nie tylko na jego
genetyczne czy biologiczne, ale rowniez spoteczno-ekonomiczne
uwarunkowania, co chyba najdosadniej wybrzmiewa w watku prekarnej

pracy i dostepu do opieki stomatologiczne;.

Poprzez zageszczenie maladycznych swiadectw i egalitarne do nich



podejscie (na opowies¢ zastuguje nie tylko zawal serca, ale tez opryszczka)
Kowanska i Knapik tworza spektakl, ktéry zaprasza do wspdtodczuwania.
Mo6wia z pozycji zranionych narratorek®, jednoczesnie eksponuja kondycje
Butlerowskiej vulnerability (podatnosci na zranienie) jako tego, co spotecznie
wspotdzielone. Uznanie kruchosci siebie i Innego, zobaczenie w miekkich
tkankach i chybotliwych stawach, we wtasnej Smiertelnosci sladow
wspolnego doswiadczenia, moze sta¢ sie antidotum na dewiacje
neoliberalnego indywidualizmu. Takim antidotum sa tez przyjacielskie sieci

sojusznicze, o ktérych pieknie opowiadaja Gruba i Gtupia.

Wzor cytowania:

Muller, Alicja, Je suis malade, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2024, nr 180,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/je-suis-malade.

Autor/ka

Alicja Muller - badaczka tanca i choreografii, doktorka nauk humanistycznych. Jest
autorka ksiazek Sobgtanczenie. Miedzy choreografiq a narracjq (2017) oraz Teatr (w) ruchu.
Krakowski Teatr Tanca w rozmowach i esejach (2023).

Przypisy

1. Cykl otworzyl spektakl Very Funny. W planach jest natomiast jeszcze Very Cheap.

2. Okreslenie to pochodzi od tworczyn Very Funny i Very Sad.

3. O intertekstualnych grach artystek z tymi tworcami w , Didaskaliach” pisata Olga
Katafiasz (2023).

4. Autopatografia, jak pisze Iwona Boruszkowska, to ,narracja tworzona przez cztowieka
chorego, pacjenta, swoista autobiografia chorego (w formie réznych egodokumentow
tematyzujacych chorobe - listéw, dziennikow, pamietnikéw itd.), subiektywna narracja
autobiograficzna o chorobie” (2016, s. 128).

5. W tej gatunkowej konwencji utrzymany jest rowniez spektakl Hamer (2021) w rezyserii
Justyny Sobczyk, w materiatach informacyjnych opisywany jako pierwszy sit-up na swiecie,
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6. Nawiazuje tu do ksiazki The Wounded Storyteller: Body, Illness, and Ethics (1995)
Arthura W. Franka, jednego z najwazniejszych przedstawicieli studiow maladycznych,
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