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/ REBECCA CHAILLON

Nie chce by¢ drzewem, ktore zastania las

Z Rébecca Chaillon rozmawia Tomasz Kirenczuk

Gdzie zaczyna sie twoja historia?

W péinocnej Francji. Cho¢ mogtabym powiedzie¢, ze zaczyna sie w miejscu
duzo bardziej odlegtym, osiem tysiecy kilometrow od kontynentalnej Francji.

Moi rodzice pochodza z Karaibéw, urodzili sie na Martynice.

Teatr interesowat mnie od dziecka, mysle, ze tak na powaznie zaczetam
wchodzi¢ w teatr majac dziesiec lat. Od tamtej chwili wtasciwie nigdy nie
przerwatam praktykowania teatru w roznych jego formach. Szybko tez
zaczetam pracowac w teatrze. Poczatkowo byt to teatr spoteczny,
praktykowatam teatr forum i poznawatam metody Augusto Boala. Dzieki
temu miatam okazje dziata¢ w miejscach, do ktorych teatr tradycyjny,
instytucjonalny nie dociera. Wywodze sie z teatru zaangazowanego,
dziatatam aktywistycznie, bytam czlonkinia stowarzyszenia, ktore
specjalizowatlo sie w dziataniach z zakresu edukacji przez kulture. To byty dla

mnie wspaniate i bardzo wazne doswiadczenia. ZapraszaliSmy ludzi, zeby



dzieli¢ sie z nimi doswiadczeniami i praktykowac z nimi to, czym jest i czym
moze byc¢ teatr. Teatr spotecznie zaangazowany, edukacja - tu sa moje
zrodla, stad sie wywodze. Z drugiej strony od dawna w mojej praktyce
artystycznej pojawiaja sie te same tematy: przemocy, seksualnosci,

cielesnosci, samobdjstwa.

To ciekawe, ze odpowiedz zaczelas od Martyniki, od miejsca, z

ktorego wywodzi sie¢ twoja rodzina...

Mowiac szczerze, zajeto mi naprawde bardzo duzo czasu, zeby zrozumiedé,
jak istotne jest dla mnie miejsce, z ktérego sie wywodze, i w jaki sposob
wplywa ono na moja praktyke artystyczna. Byly momenty w moim zyciu, w
ktorych zupekie to ignorowatam. Oczywiscie wiedzialam, ze jestem czarna,
ale nie zastanawiatam sie, co to znaczy dla swiata, ktory mnie otacza. Dtugo
czulam sie niepozadana, w relacjach mitosnych, w szkole, w sytuacjach
towarzyskich, spotecznych. Ale nawet wtedy kierowatam sie zasadami
wywiedzionymi z tego, jak zostatam wychowana: réb lepiej, badz silna, nie
odzywaj sie, pracuj wiecej, réb dwa razy tyle co inni. Integruj sie. Dlatego w
pierwszych spektaklach, ktore rezyserowatam, staratam sie odnalezé w
czyms, co mozna by nazwaé klasycznym, konserwatywnym teatrem.
Wydawato mi sie, ze tylko tam jest dla mnie miejsce. Ale czesto konczyto sie
na konkluzji, ze moje spojrzenie na ten teatr jest inne, odmienne, dziwne.
Potem odkrytam performans i zaczetam traktowaé siebie jako przedmiot i
podmiot dziatania artystycznego. To byt przetom. Kiedy robitam pierwsze
spektakle o sobie, o tym, kim jestem, w jakiej sytuacji sie znajduje,
dostawatam mndstwo informacji zwrotnych na zasadzie: jakie to jest
wspaniate, ile to wymaga odwagi, zeby byé czarna na scenie, zeby by¢ queer

na scenie, zeby byé gruba na scenie. Chyba dopiero wtedy zrozumiatam, ze



bez wzgledu na to, co robie i bez wzgledu na to, jaki mam background
artystyczny czy uniwersytecki, gdy pojawiam sie na scenie, we Francji ludzie
i tak zawsze zobacza przede wszystkim to, ze jestem inna, ze moje ciato jest
inne. Dlatego tez musiatam zostac¢ ekspertka od innosci. Zrozumiec, co to
znaczy by¢ kobieta, co to znaczy byé czarng, co to znaczy by¢ queer, co to
znaczy by¢ gruba. Wtedy wlasnie te tematy zaczely wypemiaé moja prace.
Aktywizm i afrofeminizm staly sie dla mnie najwazniejszymi punktami
odniesienia. Pomogly mi tez wybaczy¢ mojej wyspie i moim rodzicom. Byt
okres, kiedy nie kochatam Martyniki. Im bardziej asymilowalam sie we
Francji, tym wieksza byta moja nieche¢, wrecz nienawis¢ do Martyniki. Za to,
ze jest zapOzniona, za to, ze jest homofobiczna, za to, ze wiele rzeczy tam nie
funkcjonuje jak powinno. Nie lubitam miejsca mojego pochodzenia. I dopiero
afrofeminizm i afroaktywizm pomogty mi zrozumie¢, ze powinnam sie
zwrdcic¢ nie przeciwko miejscu, z ktérego pochodze, ale przeciwko
systemowi, ktory to miejsce zniszczyt. Przeciwko kolonizacji. Dzis moge
powiedzieé¢, ze wybaczylam mojej wyspie, wybaczytam moim rodzicom.
Dzisiaj juz sie nie wstydze, nie odrzucam tego, skad jestem. Odrzucam
jednak zachodni, bialy porzadek, ktory sprawia, ze nienawidzimy tego, kim

jestesmy. Zajeto mi to jakies dziesiec lat, ale warto byto.

Imponujacy i wzmacniajacy proces.

To byt dla mnie dtugi i bardzo intensywny proces. Wiasciwie ciezka praca. To
laczenie sztuki z aktywizmem, ale tez z procesem samopoznania, zmiany
postaw etc. Musze przyznac, ze zawsze miatam wokot siebie wielu
wspaniatych ludzi, ktérzy pomagali mi wchodzi¢ na kolejne poziomy tego
rozczytywania rzeczywistosci. Zaczetam od feminizmu, potem byt aktywizm

queer, nastepnie dzialania aktywistyczne ze spotecznoscia BIPOC' i



intersekcjonalnos¢, wreszcie cialopozytywnosc¢. To jest ciezka praca, ktora
pozwala ci zrozumieé system, w ktérym zyjesz, i co ten system chce z tobg i z
ciebie zrobi¢. Studiujesz mechanizmy, starasz sie je zrozumie¢, zeby pozniej
zbudowac opowiesc. Tak jak zrobitam w swoim najnowszym spektaklu, w
ktorym pracowatam z nastolatkami i prébowatam zrozumie¢ mechanizm

dominacji dorostych nad ciatami os6b nastoletnich.

Powiedzialas, ze przez duza czes¢ swojego zycia czulas sie
niepozadana. Czy to sie zmienilo w efekcie tego rozbudowanego

procesu, o ktéorym mowisz?

Wiesz, wydaje mi sie, ze ciagle musze walczy¢. To wszystko nie jest takie
proste. Z jednej strony tak, czuje sie pozadana, wiem, ze moja praca jest
doceniana, mam wiele mozliwosci, ktorych kiedys nie miatam. Jednoczesnie
wiem doskonale, ze to pozadanie jest réwniez efektem i elementem systemu
kapitalistycznego, a czasem jest efektem swego rodzaju fetyszyzacji. Zdaje
sobie sprawe, Ze zainteresowanie mna i moja praca czasem wynika z checi
znalezienia szybkiej odpowiedzi na rasizm i seksizm. Spotykam ludzi, ktorzy
interesuja sie moja praca nie dlatego, ze naprawde chca co$ zmienié i chca
by¢ czescia tej zmiany, ale dlatego, ze chca da¢ dowodd na to, ze rozumiejq
problem, ze nie sa rasistami lub seksistami. Jestem dla nich po prostu
uzyteczna. Pytasz, dlaczego musze ciggle pracowac, eksperymentowac,
walczyc¢? Bo nie chce by¢ drzewem, ktore zastania las. Wiem, ze mam teraz
silna pozycje, mndstwo mozliwosci, ludzie mnie zapraszajag, mam przestrzen,
w ktorej moge moéwic i rozpoczynac lub wspierac toczace sie zmiany. Dlatego
czasami mysle, ze i w pracy, i w Zyciu prywatnym musze sie zatrzymac,
przemyslec to, gdzie jestem, zastanowic sie nad strategia. Bo ostatecznie
nawet jesli jest nas wiecej: kobiet, czarnych kobiet, 0séb queer, 0sdb trans,

jesli mamy wiecej przestrzeni i jesteSmy bardziej styszalni, to jesli sie nie



zorganizujemy, jesli nie bedziemy dziata¢ razem, jesli nie bedziemy
zwiekszaé presji, to nic sie nie zmieni. Musimy sie organizowac i dziata¢, bo
hierarchicznosc¢ i klasowos¢ naszych spoteczenstw szybko nie zniknie. Nie
chce skonczy¢ jako obiekt westchnien, ktory tak naprawde fatszuje

rzeczywistos¢ i przystania bagno, w ktéorym wszyscy zyjemy.

W ciagu ostatnich dwdch lat zagralas dwiescie piecdziesiat
przedstawien. Pojawiasz sie na scenach najwazniejszych (cokolwiek to
Zznaczy) teatrow i w programach najwazniejszych (cokolwiek to
znaczy) festiwali. Mozesz stawia¢ warunki, wybiera¢, decydowac. Co

to dla ciebie znaczy?

To bardzo ciekawe pytanie. Musze przyznac, ze miewam w zwigzku z tym
bardzo mieszane odczucia. Czasami jestem w totalnej euforii. Mysle wtedy:
zobacz, Rébecco, udato ci sie, to sie naprawde dzieje. Mysle wtedy sobie, ze
mam jaka$ misje do wykonania. Ze to moje bycie w instytucjach, ktére do
niedawna byty dla nas zamkniete, to jest tez dowodd dla wielu ludzi, ktérzy sa
wykluczeni, marginalizowani, niewidoczni, ze co$ sie zmienia, ze te miejsca
sq tez dla nich. Kiedys, po pokazie Carte noire nommée désir podeszia do
mnie czarna kobieta queer uprawiajaca pole dancing, lap dancing, genialna
artystka wywodzaca sie z kultury ballroomowej. Zapytata, w jaki sposéb
mozna wynajaé¢ Odéon, bo kiedys tez chciataby tutaj wystapi¢. Wtedy sobie
pomyslatam: kobieto, o czym ty moéwisz, to jest pietnascie lat pracy, Odéonu
nikt nie wynajmuje, to miejsce, gdzie trafiasz na koniec swojej kariery. Ale
pomyslatam tez, ze to wspaniate pytanie, ktore wskazuje, ze moja misja ma
sens. Wiec ma tez sens to, ze jestem bardziej widzialna, ze pojawiam sie na
scenach teatréw, w ktorych nigdy wczesniej czarna artystka queer nie

wystepowala. Byto mi wstyd powiedzie¢ jej: stuchaj, to nie tak dziata, tutaj



trafiasz dopiero, kiedy ktos uzna, ze na to zastugujesz. Wiec tak, nie jestem
naiwna i wiem, ze jestem czescia systemu i ze ten system mnie wykorzystuje,
ale uwazam tez, ze to jest wazne, zeby ten system rozszczelniac,
prowokowac¢ go, wykorzystywaé. Po co? Po to, zeby méc wystepowac dla
ludzi, dla ktérych robimy to, co robimy. Zeby méc gra¢ dla czarnej
publicznosci w krajach, w ktorych na widowni nie widzi sie 0séb czarnych,

bo nie czuja sie zaproszone do teatru, bo nie czuja, ze teatr jest dla nich.

To nie jest latwe zadanie.

Zebys wiedzial. Ale spokojnie, pracuje nad tym z moim terapeuty. Wiesz,
kiedy wymyslatam Carte noire i Whitewashing, nie myslatam o nich jako o
spektaklach, ktore moga by¢ pokazywane w tak masowy sposdb. Sceny, w
ktorych mam doczepiane wtosy, sceny, w ktorych wybielam swoja skore
obciazaja mnie fizycznie i nie wyobrazatam sobie, ze bede musiata to
powtarza¢ dwiescie razy w dwa lata. MusialySmy wiec pewne rzeczy zmienié,
zaadaptowaé, bo inaczej pewnie bym sie wykonczyta. Smier¢ na scenie nigdy
nie byta czescia mojego planu. Wiadomo, cos takiego jest bardzo mocnym
przekazem, ma wymiar ikoniczny, mityczny: umarta na scenie w twojej
sprawie... Ale wole dzialaé, walczy¢, i poprzez swoja prace tworzy¢ tez
przestrzen, w ktorej inne czarne artystki moga mowié. Bo tu nie chodzi tylko

0 mnie.
Powiedziano mi, ze jestes pierwsza czarnoskora rezyserka, ktorej
spektakl znalazl sie w repertuarze Odéonu. Czy to mozliwe?

Tak, to prawda. Zapytatam ich o to i powiedzieli mi, ze nigdy w historii

Odéonu nie byto w repertuarze tego teatru czarnoskorej rezyserki. To duzo



moéwi o Francji. Mamy przeciez bardzo réznorodna populacje.
SprowadziliSmy do Francji ludzi z Algierii, z Maghrebu, z Indii Zachodnich.
Francja miata kolonie w Afryce Zachodniej. A mimo to, mimo tej historii i tej
réznorodnosci, nas nadal nie widaé. We Francji caly czas dominuje biata
historia, biate spojrzenie. I to jest ogromny btad wspotczesnej Francji. To
element systemowego rasizmu, z ktérym musimy sie codziennie
konfrontowac. A wszystko zaczyna sie w szkole - moze nie zaczyna, ale w
pewnym sensie jest formowane. To, co nam sie méwi, co mozemy robié¢ i kim
mozemy albo kim nie mozemy by¢. W wiekszosci przypadkéw szkota niszczy
osoby z marginesow, utrwala podziaty i wyklucza. W obszarze kultury i
instytucji kultury wiele zmienia sie na lepsze, instytucje sie otwieraja,
poszerzaja swoja oferte, staraja sie dociera¢ do nowych grup odbiorcow. Ale
znOw powraca pytanie, na ile ta zmiana jest gteboka i szczera. Czy chcesz
byC czescia zmiany i wykorzysta¢ narzedzia, ktore masz do tego, zeby ta
zmiana sie wydarzyta? Czy chodzi tylko o poprawnos¢, o zabezpieczenie
wlasnej pozycji na zasadzie: OK, dobrze bytoby mieé¢ w programie iranskiego
geja, performera z Afganistanu, czarng artystke z Karaibéw. Ale musze
powiedzieé co$, o czym jeszcze nie méwitam. Ze Odéon i Awinion zmienity

sie bardzo. Na lepsze.

W Carte noire zapraszasz czarnoskore kobiety, zeby usiadly razem z
toba i innymi performerkami na scenie. Sa tam kanapy, fotele, napoje
i przekaski. No i przede wszystkim mozliwos¢ bycia z wami, tworzenia
wspolnej przestrzeni. Co znaczy dla ciebie mozliwos¢ bycia z tymi

kobietami, ich obecnosc¢ na scenie?

Policzytam: w trakcie pietnastu dni, kiedy pokazywaliSmy Carte noire w

Odéonie, na scenie zasiadlo z nami ponad szeséset czarnych kobiet i osob



queer. To byto niesamowite. Chcesz wiedziec¢, co czuje, kiedy jestem
otoczona tymi kobietami? Czuje, ze to obraz, ktorego ludzie nie zapomna. Ale
temu obrazowi musza tez towarzyszyc¢ stowa, bo to nas chroni przed
banalizowaniem sytuacji, przed sprowadzeniem wszystkiego do: jestescie
piekne, jestescie niesamowite, jestescie jak boginie. Obraz jest mocny. Ale
stowa tez sa potrzebne. To dla mnie zawsze wielkie emocje i ja te ich
obecnos¢ traktuje jako wielki dar dla mnie, dla nas, dla zespotu. Ale tez dla
widowni, tej, ktora siedzi po drugiej stronie. W Awinionie Fatou Siba zostata
zaatakowana przez jednego z widzéw, przerwata spektakl i zeszta ze sceny. Z
powodu tego zdarzenia na koncu przedstawienia powiedziatam, ze to, co sie
stato, jest hanba i wstydem dla nas wszystkich. I wtedy wszystkie czarne
kobiety, ktore byty z nami na scenie, podeszly do nas, performerek, usiadly
wokotl nas i wszystkie razem ptakatysmy. Piecdziesiat czarnych kobiet
ptaczacych razem na awinionskiej scenie, podczas gdy widownia opuszczata

teatr. To sa obrazy i doSwiadczenia, ktore zostaja z toba na zawsze.

Mozesz opowiedzie¢, co wydarzylo sie w Awinionie?

Trzeba zacza¢ od tego, ze Awinion ma bardzo specyficzna widownie. Jest tam
mnéstwo ludzi, ktorzy ptaca bardzo duze pienigdze za to, zeby moc
powiedziec, co jest teatrem, a co teatrem nie jest. Pokaz naszej pracy
odbywat sie w specyficznym kontekscie. Bylo to zaraz po tym, jak policja
zastrzelila siedemnastoletniego arabskiego chtopca i w catej Francji trwaty
masowe protesty, a wideo z zabdjstwa Nahela krazyto w sieci. Wiele
protestdw miato brutalny charakter, na ktéry policja odpowiadata jeszcze
wieksza brutalnosciag. Rdwniez rzad francuski stosowat narzedzia opres;ji, a
wielu ludzi ponizej osiemnastego roku zycia spotkato sie z przemoca ze

strony panstwa. Przyjezdzamy do Awinionu z ta ztoscig i gniewem na



przemoc panstwa, jesteSmy w srodku tego biatego, bogatego festiwalu i
wiemy juz, ze nie mozemy po prostu zagrac spektaklu, udajac, ze nic sie nie
dzieje, ze poza teatrem nie jesteSmy czarnymi ciatami, ktére cierpia biede i
przemoc. Wiec z ta energie gramy nasz spektakl i pojawiaja sie w jego
trakcie komentarze, okrzyki, ale tez ataki fizyczne w stosunku do aktorek.
Fatou zostata zaatakowana fizycznie, ta agresja spowodowata, ze
postanowita odejs¢ z zespotu. Wszystkie spotkatysSmy sie z cyberprzemocy;
dostawalySmy mnostwo agresywnych i obrazliwych wiadomosci i grozb.
Radykalna prawica i faszysci zaczeli sie organizowac¢ przeciwko nam. Po
festiwalu w Awinionie pojawily sie plakaty ze zdjeciem Fatou, na ktérych
oskarzano nas o segregacje widowni, 0 nawotywanie do przemocy, o
kradziez. WniesliSmy pozew do sadu przeciwko atakujacym nas grupom.
Proces sie toczy, a ja musze udowodnic, ze ta sytuacja wywolata szkody
emocjonalne. W tym samym czasie musialySmy zadbac o siebie, o zespdt, o
Fatou, ktéra byta naprawde w bardzo ztym stanie. MusiatySmy tez zadbac o
spektakl, odpowiedzie¢ sobie na pytanie, jak mozemy go gra¢ bez Fatou.
Postanowilam zaprosi¢ do wspdtpracy grupe pietnastu czarnoskorych
aktywistek, intelektualistek, afrofeministek, ktore - kazdego wieczoru inna -
zastepuja Fatou na scenie. Sq wsrdd nich Rokhaya Diallo, Alice Diop, Lenora
Miano. Musze przyznac, ze zaréwno ze strony Awinionu, jak i Odéonu, ale
tez wielu innych instytucji, organizacji i indywidualnych osob otrzymatysmy
mnostwo wsparcia, nie tylko emocjonalnego, ale tez praktycznego. Mndstwo
ludzi archiwizowato internetowe ataki na nas, gromadzito informacje,
sprawdzato, co faszystowskie grupy planuja. To byto naprawde niesamowite
wsparcie. Ale zylySmy w stresie i w strachu, bo przeciez nigdy nie wiesz, czy
w momencie, w ktdrym jestes spokojny i zrelaksowany, nie pojawi sie ktos,
kto chce cie skrzywdziC. Zaczynasz sie tez zastanawiac, czy nie przesadzasz,

bo myslisz o tym, czy w teatrze jest wystarczajaca ochrona, czy jest policja,



czy mozesz wréci¢ do domu inaczej niz taksowka. I wtedy zastanawiasz sie,
czy robisz dobrze. Ale wiesz tez, ze to jest to, czego oni oczekuja. Faszysci

chca, zebys sie bata. Zebys zrezygnowata.

Ale nie zrezygnowalyscie. Dalej budujecie to drzewo wspolnoty,
ktorym zamykasz Carte noire. Czy mozesz opowiedzie¢ wiecej o

scenie, ktora konczysz spektakl?

W jezyku kreolskim mamy stowo potomitan, ktére znaczy fundament, cos, co
sprawia, ze dom jest domem. Tym stowem okreslamy tez kobiete. Bo dla nas
to kobieta jest fundamentem domu i to ona sprawia, ze dom istnieje. Bardzo
chciatam taki obraz zbudowaé w ostatniej scenie spektaklu. Zalezato mi na
tym utopijnym obrazie, ktory przedstawiatby przysztos¢ czarnych kobiet,
czarnej spotecznosci, przysztosé, ktora wyrasta bezposrednio z tego, kim
jestesmy i skad sie wywodzimy. Tworzymy wiec figure, ktora nazywamy
drzewem, bo tak sie wlasnie czujemy razem. Jak drzewo. Podobato mi sie to
skojarzenie, pomyst, ze w teatrze, w srodku tej starej instytucji wyrasta
nagle drzewo, silne i roztozyste, ktére rozsadza te instytucje od srodka.
Chciatam, zeby ten obraz miat tez jakis element mitologii, Zzeby mozna go
byto czyta¢ na wiele sposobéw: drzewo, dom, wiosy. Lubie myslec, ze w tej
scenie jestesmy jak Parki, ktore przeda ni¢ i decyduja o naszym losie. Dla
mnie istotne jest to, ze te scene poprzedza diugie przedstawienie, ze ten
obraz poprzedzit dtugi proces naszego bycia razem, poznawania sie,
wspolnej pracy, dzielenia sie tym, kim jesteSmy i tym, co myslimy. Widzisz
wiec, ze to jest mozliwe, ale Zze wymaga réwniez czasu i pracy. Kto$ mi
kiedys powiedziat, zZe ta ostania scena jest jak zrywanie kajdan. Bardzo mnie

ta interpretacja ucieszyla.

W spektaklu jest wiele ztosci, wiele gniewu, ale chcialam zakonczy¢ go



sceng, ktéra ma inny wydzwiek, ma w sobie spokdj, cos kojacego. Nie
chciatam jednak nic idealizowac, tworzy¢ fatszywych obrazow, w ktérych
biali i czarni podaja sobie rece i wpadaja sobie w ramiona. W tym spektaklu
konfrontuje sie z tym, co jest we mnie i za mna. Z moja biata edukacja i z
moimi biatymi przyjaciotmi, ale tez z moja alienacja i poczuciem wykluczenia.
Zawsze mowie o sobie, ze jestem bialg zebra z czarnymi pasami, i czasami
mam wrazenie, ze musze wieksza troska otoczy¢ te czarne pasy. Wystepuje
przed mieszang widownig, méwie wiec zaréwno do biatej, jak i do czarnej
widowni. Za chwile po raz pierwszy pokaze swoja prace w Polsce i jestem
ogromnie podekscytowana. Nigdy nie bytam w Polsce, nie znam waszej
historii, nie wiem, dlaczego ludzie przyjda mnie postuchaé. Wiem, ze Polska
nie miata kolonii w Afryce, ale przeciez rasizm to szerszy problem i mam
wewnetrzne przekonanie, ze Whitewashing moze zadziata¢ w roznych
kontekstach. Naprawde ciesze sie na te podroz do Polski i jestem bardzo pod

wrazeniem, ze nas zaproszono. Wiec to sa wszystko dla mnie znaczace

sygnaty.

Twoj teatr jest miejscem celebracji. Ale czy twoim zdaniem teatr jest

miejscem empowermentu?

Tak, mysle, Ze teatr jest miejscem empowermentu. Albo moze nim by¢. Ale
zeby tak sie stato, musimy by¢ bardziej skoncentrowani na edukacji, na tym,
w jaki sposéb praktykujemy sztuke. Wydaje mi sie, ze to jest absolutnie
kluczowe, zebySmy wszyscy mieli mozliwos¢ uprawiania sztuki, zebysmy
wszyscy mieli miejsce, w ktérym mozemy pisac, tanczy¢, malowac, tworzyc.
Nie wydaje ci sie, ze gdybysmy wszyscy odkryli i poczuli, ile sity daje
tworzenie, to wszystko zaczetoby sie zmienia¢? Edukacja jest kluczowa.

Trzeba skonficzy¢ ze snobizmem sztuki, z przekonaniem, ze tylko waska,



wyedukowana i wystarczajaco majetna grupa ludzi nalezy do tego

srodowiska. Uwazam, Zze musimy zmieni¢ sposéb myslenia.

Powiedzialas kiedys o sobie, ze jestes czarna artystka o bialym

spojrzeniu. Co to znaczy?

To znaczy tyle, ze musze by¢ czujna i ostrozna. Ze nie moge oddala¢ sie
zbytnio od duzych miast, zeby mie¢ caly czas kontakt z moja spotecznoscia,
zeby widzie¢ moich ludzi i mie¢ z nimi kontakt. Ze musze by¢ blisko mojej
rodziny i musze sie o nig troszczy¢. Nadrobié to, co stracitam kiedys, kiedy
odrzucalam swoje pochodzenie. Kiedy$ wydawato mi sie, ze to, co mi méwili,
nie miato warto$ci, wiec teraz musze to odzyskac. Ze musze czyta¢ czarnych
autordw, czarnych teoretykow i intelektualistéw. Musze sie wyzwoli¢ z tego,
co zrobila ze mna biata edukacja, musze odzyskac stowa i umiejetnos¢
nazywania rzeczy. Bycie czarna to dla mnie wciaz praca, ktora musze
wykonac. Nie chce robic tego, czego oczekuja ode mnie inni. Wielu ludzi
moéwi mi, ze powinnam zostac dyrektorka teatru. Ale to mnie nie interesuje.
Mam wiele innych rzeczy do zrobienia w tej chwili i nie chce robi¢ tego,
czego oczekuja ode mnie inni. W moim przypadku zycie prywatne i twdrczosc¢
sq ze soba mocno powigzane i pogodzitam sie z tym. Mdj kolejny projekt to
zostanie matka i zrobienie spektaklu o byciu matka. Jesli podotam temu

projektowi, to moze bede gotowa na dyrekcje teatru.

Twoj teatr jest oparty na twoich osobistych doswiadczeniach, a takze
na doswiadczeniach performerek, z ktorymi wspoélpracujesz. Nie jest

to jednak teatr dokumentalny. Jest w nim zawsze jakas wieksza



opowiesc¢. Co jest ta wieksza opowiescia w twoim teatrze?

Wszystko zaczyna sie od pewnej mojej neurozy: mojej fascynacji jedzeniem.
Jedzenie jest dla mnie czyms bardzo intymnym. Czyms, z czym mam kontakt
codziennie. Jakie produkty kupuje? Jak je przetwarzam? Jak radze sobie z
bulimig albo hiperfagia? Jedzenie to dla mnie kolory, zapachy, faktury. Ale
jedzenie to tez kwestia zamoznosci, klasy spotecznej, pici etc. Wiec wszystko
dla mnie ma zwiazek z jedzeniem i sprowadza sie do tego, kto co je i kto
kogo zjada. Jak widzisz, w paru stowach dochodzimy od jedzenia do
dominacji, a dominacja, jak wiesz, jest jednym z kluczowych dla mnie

tematéw. Mysle, ze gdybym nie byta performerka, bytabym rzezniczka.

Wz6r cytowania:

Nie chce by¢ drzewem, ktore zastania las, z Rébeka Chaillon rozmawia Tomasz Kirenczuk,
»Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2024, nr 180,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/nie-chce-byc-drzewem-ktore-zaslania-las.
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1. BIPOC [Black, Indigenous, and People of Color] - osoby czarnoskore, osoby pochodzenia
rdzennego i osoby innych ras niz biata.

Zrodto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/nie-chce-byc-drzewem-ktore-zaslania-las



