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/ IMPRO I STAND-UP

Kobiety na najnowszej polskiej scenie impro i
stand-upu

Zofia Dabrowska

Women on Poland’s Latest Impro and Stand-up Scene

This paper explores theatrical improvisation and stand-up in a gender perspective. I bring
up theories explaining lower visibility of women in comedy and compare them with the
experiences of Polish and foreign female comedians, drawing upon their reflections on
sexism they have encountered and the differences in the perception of men and women in
the comedy industry. Analysing specific comedy events, I reflect on the presence of
‘women’s themes’ in comedy as well as their reception and the ways of performing them. As
conclusion, I cite the theories of Pierre Bourdieu, noting that feminist comedy can be a
battleground against male domination.
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1.

W niniejszym tekscie przygladam sie wycinkowi bardzo szerokiego tematu,



jakim jest sytuacja kobiet na polskiej scenie komediowej. Skupiam sie na
improwizacji teatralnej oraz stand-upie, ze Swiadomoscia istnienia innych
gatunkow kobiecej sztuki komediowej. Wybratam jednak te dwie dziedziny ze
wzgledu na ich staba rozpoznawalnos¢ oraz brak szczegdétowych analiz w
polskiej teatrologii. Badam dyskurs dotyczacy tych dwéch obszarow,
zarowno w ksigzkach i czasopismach, jak i w wypowiedziach artystek.

Ponadto analizuje wystepy artystyczne, ktére udato mi sie zobaczy¢.

Przyjeta przeze mnie perspektywa badawcza jest gender studies. Uzywam jej
zarowno analizujac dyskurs wytwarzany przez artystki (badajac, co
komunikuja ze sceny, a wiec czy istnieja typowo ,kobiece” tematy w komedii,
a jesli tak, to w jaki sposéb sa one podejmowane, oraz analizujac ich
wypowiedzi publiczne, wywiady i rozmowy, ktore przeprowadzitam), jak i
oczekiwania widowni wobec komiczek (artykutowane m.in. w internecie, ale
takze w trakcie wystepéw). Ta ostatnia kwestia jest szczegdlnie wazna w
przypadku improwizacji, poniewaz mamy tu do czynienia ze sztuka o
charakterze wydarzeniowym, dziejgca sie w relacji pomiedzy artystka a
widzkami i widzami. Takze w stand-upie ta relacja jest wazna, poniewaz
artystki zwracaja sie bezposrednio do publicznosci, czesto opowiadajac o

swoich osobistych doswiadczeniach.

Postugiwacé sie bede przede wszystkim narzedziami metodologicznymi
wypracowanymi na gruncie amerykanskim, poniewaz badane przeze mnie
zjawiska stamtad sie wywodza i tam sa gtebiej zbadane. Odwotuje sie do
ksiazek Philipa Auslandera, Rebekki Krefting i Suzanne Lavin, powotujac sie
na ich perspektywe w badaniach sytuacji kobiet w stand-upie. W przypadku
improwizacji siegam do miedzynarodowego magazynu internetowego
»Status”, w ktorym publikuja praktycy i praktyczki improwizacji, zaréwno

polscy, jak i zagraniczni. Odwotywac¢ sie bede do tekstow m.in. Beaty



Rézalskiej i Imogen Palmer.

Podstawowym gruntem moich badan jest zgromadzone przeze mnie
archiwum w postaci rozmow, ktore przeprowadzitam z komiczkami
zajmujacymi sie zaréwno stand-upem, jak i improwizacja, w Polsce i w
Wielkiej Brytanii. Do rozméw wybratam Matgorzate Rozalska, Beate
Rézalska, Agnieszke Matan i brytyjska komiczke Liz Peters. Poniewaz
dziedzina, ktora sie zajmuje, jest dosy¢ mtoda, nie doczekata sie w Polsce
wielu publikacji ksigzkowych - stad decyzja o skonstruowaniu wtasnego
archiwum w oparciu o rozmowy z tymi artystkami, ktore sa nie tylko
interesujgce i rozpoznawalne, ale takze podejmuja w swojej tworczosci
tematy zwigzane z problematyka gender. Siostry Rézalskie sg jednymi z
pionierek improwizacji w Polsce, ponadto maja doswiadczenie w
wystepowaniu oraz nauczaniu tej dziedziny zaroéwno w kraju, jak i za
granica. Agnieszke Matan z kolei wybratam jako reprezentantke
warszawskiego srodowiska komediowego, ktore wyrdznia sie w Polsce
liczebnoscia i poziomem instytucjonalizacji. Matan przez lata bardzo
aktywnie dziatala na rzecz rozwoju warszawskich instytucji komediowych. Te
trzy komiczki uwzgledniaja perspektywe feministyczna zaréwno w swoich
dziataniach artystycznych, jak i aktywnosci pozascenicznej, takiej jak
wywiady i inne wypowiedzi publiczne. Nie udato mi sie dotrzec do
najbardziej rozpoznawalnych w Polsce artystek z dziedziny stand-upu;
niektore z nich réwniez poruszaja kwestie feministyczne w swojej twdrczosci.
Jest to nadal otwarte pole badan, ktére mogtoby w ciekawy sposob poszerzyé
prezentowana przeze mnie perspektywe. Warto zauwazy¢, ze w Polsce sa
rowniez komiczki, ktore nie prezentuja komedii feministycznej, a nawet
powielaja seksistowskie i patriarchalne schematy. Ich dziatalnosci réwniez

nie badatam.



Tekst jest ztozony z fragmentéw pracy magisterskiej, ktdra obronitam na
Uniwersytecie Jagiellonskim we wrzesniu 2023 roku'. Nie wszystkie
elementy moich badan zmiescity sie w artykule, musiatam dokonac selekcji i
zostawic te, ktére uwazam za najwazniejsze. Nie skupiam sie na historii
gatunkow komediowych ani w Polsce, ani w Stanach Zjednoczonych, chociaz
korzystam z wypracowanych w tej dziedzinie narzedzi. Interesuje mnie
przede wszystkim wspdtczesna praktyka, dlatego wiecej miejsca poswiecam
konkretnym spektaklom improwizowanym i wystepom stand-upowym. Moj
tekst nie jest tez przegladem sytuacji kobiet na scenie komediowe;j.
Przygladam sie jedynie jej dwom dziedzinom: stand-upowi i improwizacji

komediowej, stabiej przebadanym niz np. kabaret.

Problem widocznosci kobiet w tych dziedzinach teatru uwazam za istotny,
poniewaz komiczki caly czas zmagaja sie z seksizmem i uprzedzeniami. Ten
temat wpisuje sie w szersza dyskusje o seksizmie i przemocy w teatrze, na
temat ktorych prowadzone s badania skupione wokot ruchu #MeToo. Dzieki
temu ruchowi, zainicjowanemu w roku 2017, mozemy dzisiaj w znacznie
bardziej otwarty sposob rozmawiac o réznych aspektach pracy aktorek i
performerek, dlatego uwazam za wazne wtaczenie w ten dyskurs takze
doswiadczen komiczek. W pierwszej kolejnosci chciatabym jednak rozpoznac
réznice pomiedzy badanymi przeze mnie obszarami komedii i pokrétce je

przedstawic.

2.

Stand-up i improwizacja przybyly do Polski ze Stanéw Zjednoczonych
dopiero na poczatku XXI wieku. Obydwa gatunki zaczely sie rozwija¢ w
polskiej przestrzeni kultury mniej wiecej w tym samym czasie. Stand-up jest

sztuka mocno ugruntowana w Stanach Zjednoczonych, dlatego w literaturze



anglojezycznej mozna bez wiekszego wysitku znaleZ¢ jej definicje. Robert A.
Stebbins pisze w ksiazce poswieconej stand-upowi jako sztuce, biznesie i

stylu zycia:

Stand-up jest sztuka rozwinieta pierwotnie w Stanach
Zjednoczonych; jest to humorystyczna wypowiedz przed
publicznoscia. Osoba wystepujaca prezentuje swoj monolog z
pamieci i obecnie zazwyczaj uzywa spontanicznego, lekkiego stylu,
jakby mowita do przyjaciot. Moga pojawiaé sie interakcje pomiedzy
osoba performujaca a publicznoscia, chociaz zazwyczaj sa one
jednostronne i nie zawsze chciane przez widzki i widzow.
Wypowiedz stowna jest nieraz wzbogacana o rozne teatralne srodki,
takie jak kostiumy i rekwizyty, a takze prychniecia, stekniecia i jeki,
ruch ciata, mimike twarzy. Typowy wystep sktada sie z anegdot,
zartdw narracyjnych, dowcipéw i krotkich monologéw opisowych,

ktore moga sie ze soba taczy¢ lub nie (1990, s. 3).

Znalezienie doktadnej definicji improwizacji jest duzo trudniejsze, poniewaz
wieksza czes¢ literatury na jej temat to podreczniki skierowane do osob,
ktore juz sie nia zajmuja. Przytocze wiec definicje ,zawodu improwizatorki”,
ktory podaje improwizatorka i stand-uperka Agnieszka Matan: ,polega [on]
na tym, ze osoby grajace spektakle komediowe nie realizuja wczesniej
ustalonego scenariusza, tylko wszystko tworza na zywo, na oczach

publicznosci” (2021, s. 125-126). Matan pisze takze:

Improwizacja komediowa jest sztuka wyjatkowa, poniewaz
praktykowanie jej nie polega na nauce sprawnego zartowania,

szlifowania anegdot czy btyskotliwych historii. Improwizacja w



praktyce oznacza ciggte ¢wiczenie w swoim zespole: uwaznosci na
druga osobe, stuchania, zgadzania sie, otwartosci na nieznane i

wspolpracy (s. 126).

Podkreslona zostaje tutaj jedna z podstawowych roznic pomiedzy stand-
upem a improwizacja, a mianowicie, ze ta druga sztuka w duzo mniejszym
stopniu opiera sie na zartowaniu, a w wiekszym na tworzeniu na zywo przez

grupe oséb na scenie spojnych i ciekawych historii.

3.

Analizujac temat widocznosci kobiet na scenie komediowej, postuze sie
badaniami Rebekki Krefting, amerykanskiej badaczki humoru, z jej ksiazki
All Joking Aside: American Humor and Its Discontents. Proponowane przez
nig narzedzia mozna zastosowaé do analizy polskiej sceny komediowej, a
stawiane przez nig tezy znajduja odzwierciedlenie w doswiadczeniach

komiczek, z ktorymi rozmawiatam.

Krefting twierdzi, ze to, kto pojawia sie na scenie komediowej w Stanach,
jest dyktowane przez rynek. Wtasciciele klubow komediowych czy stacji
telewizyjnych decyduja, kogo chca pokazac, obliczajac, na kim moga
najwiecej zarobic¢. Najlepiej za$ sprzedaja sie osoby, z ktorymi publicznosc¢
chce sie utozsamié, czyli takie, ktére reprezentuja pozycje wiadzy.
Publiczno$¢ nie chce sie utozsamiac z osobami doswiadczajacymi
marginalizacji - czesto sg nimi kobiety. Krefting podaje to jako powéd
faworyzowania meskich komikdw przez publicznosé¢, zaréwno
mainstreamowsq, jak i niszowa. Wedtug badaczki jedyna grupa, w ktorej nie
ma réznicy w zainteresowaniu meskimi i kobiecymi komikami, jest

spotecznos¢ LGBTQ.



Chociaz skupiam sie przede wszystkim na predylekcji publicznosci
do meskich komikéw i stawiania ich ponad komiczkami, wlgczam
rowniez takie kategorie jak heteroseksualnos¢, ableizm i biaty kolor
skory jako punkty odniesienia oraz rozpoznania kolejnych poziomow
wladzy i przywilejow dziatajacych w spoteczenstwie, aby pokazac
pelny obraz uprzywilejowanych identyfikacji spotecznych w Stanach
Zjednoczonych (Krefting, 2014, s. 108).

Wedtug Krefting osoba stojaca na scenie , sprzedaje” publicznosci dany
model identyfikacji. Widownia chce ogladaé¢ kogos, kto jest dla nich
atrakcyjny - nie tylko fizycznie (chociaz ten aspekt takze ma duze znaczenie,
zwlaszcza w przypadku komiczek), ale takze kulturowo i spotecznie.
Komiczki natomiast, prezentujac ze sceny swoja perspektywe, nieraz
zwracajg uwage na swdj marginalizowany status, poniewaz jest on czescia
ich rzeczywistosci. W efekcie jednak staja sie mniej atrakcyjnym obiektem

dla publicznosci.

Bardzo waznym pojeciem w badaniach Krefting jest ,charged humor”, ktéry
przettumaczytabym jako ,natadowany humor”, poniewaz jest on natadowany
trescia nakierowana na zmiane spoteczna. Prezentuja go czesto
przedstawiciele i przedstawicielki grup w jakims stopniu doswiadczajacych
marginalizacji, poniewaz poprzez zwracanie uwagi na wlasna sytuacje
kwestionuja hierarchie spoteczng, wzmacniajg dang spotecznosé (zazwyczaj
mniejszosciowq) i wskazuja na potrzebe zmian (s. 30). W ten sposdb czes¢
tego ,tadunku” przenosi sie na publicznosé, od ktorej oczekuje sie reakcji
nakierowanej na te zmiane. Krefting zauwaza takze, ze ,natadowany humor
moze dzieli¢ publicznos¢, wywotujac silne reakcje, zaréwno pozytywne, jak i
negatywne, co sprawia, ze jest to ryzykowny ruch marketingowy, skoro jego

przekaz moze wytaczy¢ duza czes¢ odbiorcéw” (s. 31). Ta kwestia taczy sie z



relacjami wtadzy: podkreslajac swdj marginalizowany status, komiczki
przyznaja, ze nie sa osobami peligcymi funkcje wtadzy w spoteczenstwie,
tym samym stajq sie mniej atrakcyjne dla odbiorcéw, co wptywa z kolei na
ich mniejsza popularnos¢. ,Zauwazam, ze brak entuzjazmu wobec komiczek
ze strony publicznosci jest symptomatyczny dla relacji wtadzy, nie ma zadnej
ekonomicznej ani kulturowej zachety do «kupowania» kobiecej perspektywy,
zwlaszcza jesli komiczki zwracaja uwage na swéj marginalizowany status,
tworzac natadowany humor” - podsumowuje Krefting (s. 110). Zauwaza
takze jeszcze jeden ciekawy aspekt: osoba, ktéra nas rozSmiesza, tym samym
zdobywa nad nami pewna kontrole. By¢ moze nieche¢ do komiczek wynika
takze z faktu, ze czesé spoteczenstwa niekoniecznie chce oddac te kontrole
kobietom (s. 114).

4,

Komiczki, z ktérymi rozmawiatam, zgodnie zauwazaja, ze jesli chodzi o
sytuacje i pozycje kobiet, jest duza réznica miedzy spotecznosciami
improwizacji i stand-upu. W srodowisku impro wiele zmienito sie przez
ostatnie lata na lepsze i seksizm jest znacznie mniej odczuwalny. Agnieszka
Matan mowi nawet, ze w warszawskiej spotecznosci, w ktdorej ona dziata,
improwizatorek jest wiecej niz improwizatoréw, wiec nie odczuwa tam
dyskryminacji. Srodowisko stand-upowe jest wedtug moich rozméwczyn
znacznie bardziej oceniajace i kobiety sa w nim traktowane zupemnie inaczej

niz mezczyzni.

Rozmowa z Malgorzata Rozalska, Beata Rézalska i Liz Peters pozwolita mi na
porownanie sytuacji improwizatorek w Polsce i Wielkiej Brytanii. Malgorzata
i Beata Rdzalskie pracowaly i wystepowaly za granica, wiec widziatly réznice

w traktowaniu kobiet na scenie impro w Polsce i innych krajach. Kiedy kilka



lat temu zaczely jezdzi¢ na festiwale zagraniczne, byly tam traktowane na
rowni z mezczyznami, inaczej niz w rodzimym srodowisku. Zaobserwowane
za granicg zachowania i metody pracy wprowadzaty pézniej do grup, z
ktérymi graty na co dzien w Polsce. Beata Rozalska wspomina, jak na jednym
z festiwali zagranicznych ze zdziwieniem przyjmowata pozytywne uwagi od
innych improwizatorow, nie na temat jej wygladu na scenie, ale jej
umiejetnosci. Po powrocie zapowiedziata kolegom z grupy, ze chce byc¢
traktowana na rownych zasadach. Wczesniej nieraz styszata od nich
komentarze, ze ma wygladaé tadniej na scenie albo nie robi¢ gtupich min. W
artykule Nie denerwujcie Polek w magazynie ,Status” Beata Rdzalska mowi
o swoim doswiadczeniu bycia w grupie improwizacyjnej z samymi
mezczyznami. Opowiada o seksizmie, z ktorym sie spotkata, a nawet o
doswiadczeniu przemocy seksualnej. Wspomina takze o roznicy, jaka

zauwazyla, kiedy dotaczyta do grupy z samymi kobietami:

Duzo sity w tej calej sytuacji dato mi dotaczenie do grupy w sktadzie
z samymi kobietami. Poczutam sie spokojniejsza, wystuchana,
wsparta. Nagle nie musiatam walczy¢ o pozycje w grupie, nikt nie
wpychat mnie w role, ktérych nie chciatam gra¢. Mogtam grac
postacie jakie lubie, mogtam robi¢ gtupie miny, méwic¢ brzydkie
rzeczy, zle wygladac. Impro ponownie zaczeto dawac mi dziecieca
radosc. Zaczetlam sie szybciej i dynamiczniej rozwija¢. Zrobitam sie
bardziej odwazna, spokojna i mniej asekuracyjna. Poczutam sie
bezpiecznie (2020, s. 25).

W tym fragmencie Rézalska porusza kolejna wazna kwestie, z ktorg



spotykaja sie kobiety w impro - niechcianych sugestii i wpychania w role,
ktorych nie chca grac. Spektakle improwizowane opierajq sie czesto na
sugestiach ze strony publicznosci, ktéra podaje jakies stowo, zdanie lub
historie jako inspiracje dla improwizujacych. Poniewaz nic nie jest
zaplanowane, bardzo wazne sa takze sugestie od innych improwizujacych, z
ktorymi tworzy sie spektakl. To oni w trakcie przedstawienia moga
zasugerowac role dla partnera czy partnerki scenicznej. Kiedy tworzy sie na
zywo, moze sie zdarzy¢, ze ktos na scenie zaproponuje komus role, w ktorg
ta osoba niekoniecznie chce wejs¢. Jest to wiec tez pole do naduzy¢ na tle
seksistowskim. W rozmowie ze mna polskie improwizatorki zauwazaja, ze
najczesciej padajace z publicznosci sugestie rol dla kobiet to ,matka”,
,kochanka” i ,prostytutka”. Taka sama uwaga pojawia sie w magazynie
»,Status” w artykule Przewodnik napisany dla i przez improwizujqgce womxn
(2020, s. 24), a wiec ta kwestia dotyczy¢ moze takze sceny miedzynarodowe;j.
Autorki artykutu, tak samo jak moje rozmoéwczynie, zauwazaja jednak, ze to
od improwizatorki zalezy, co zrobi z dana sugestia. Christelle Delbrouck i
Odile Cantero pisza: ,kobiece role sa niezwykle obszerne. To od nas zalezy,
czy zrobimy z nimi cos ciekawego, oryginalnego i mocnego. To nie tak, ze
jestesmy proszone, aby zagrac cos trywialnego, co nas nie inspiruje i nie
mamy prawa tego zmienic¢ i zaskoczy¢. Lam stereotypy” (s. 24). Beata
Rézalska w rozmowie ze mna mowi natomiast: ,kiedy cos takiego sie dzieje,
fajnie jest ztamaé schemat i zrobi¢ z ta sugestia cos glupiego”. Mowi takze,
ze w niektdérych sytuacjach mozna po prostu nie przyjmowac sugestii
partnera czy partnerki scenicznej. Malgorzata Rozalska zauwaza, Ze na
swoich warsztatach zawsze przekazuje uczniom, zeby dbali o swoje granice i

komunikowali, jesli nie chca bra¢ w czyms udziatu.

Wbrew pozorom nie jest to takie oczywiste, poniewaz podstawa improwizacji

jest akceptowanie, wyrazone jako zasada ,tak, i...”. Polega ona na tym, ze



aby stworzy¢ wspdlnie historie, musimy mowic ,tak” na sugestie
proponowane nam przez partnerow scenicznych i pézniej dodawac cos od
siebie. Gdybysmy powiedzieli ,nie”, albo ,tak, ale...”, historia nie miataby
prawa sie rozwinac¢. Zasada ,tak, i...” pozwala na wspolne tworzenie
spektakli i dzieki niej przedstawiane przez improwizatorki i improwizatoréw
historie moge mie¢ sens. Jednak, jak zauwaza Imogen Palmer w artykule
Rozbrojenie patriarchatu poprzez impro: ,Czasami jednak filozofia «tak, i»,
akceptacji, bycia pozytywnym moze utrudniac¢ uczestnikom podniesienie reki
i powiedzenie «to nie bylo w porzadku»” (2021, s. 24). Wspomina o tym takze
Beata Rozalska w Nie denerwujcie Polek: ,Scena i zasada «tak, i»
wielokrotnie byta wykorzystywana jako pretekst do stawiania mnie tylko w
roli matki, zony, seksownej kochanki, striptizerki, prostytutki, gtupiej
sekretarki i stuzacej. Byt to réwniez pretekst do obmacywania” (2020, s. 24).
Zasada, ktora ma stuzy¢ wspétpracy i tworzeniu dobrych historii, moze wiec
rowniez by¢ wykorzystywana do naduzyé. Warto zauwazyc, zZe te
doswiadczenia wpisuja sie w szersza narracje o przemocy i naduzyciach w

teatrze.

Siostry Rozalskie zauwazaly réznice pomiedzy sSrodowiskiem polskim, ktére
odbieraly jako bardziej seksistowskie, a miedzynarodowym, twierdza jednak,
ze przez ostatnie lata duzo sie w tej kwestii zmienito na lepsze. Liz Peters
natomiast stwierdza, ze nie doswiadcza seksizmu w angielskiej spotecznosci
impro, chociaz zauwaza, ze najstarsza i najbardziej rozpoznawalna grupa
zajmujaca sie improwizacja w Wielkiej Brytanii byta przez dtuzszy czas
niemal catkowicie meska (byta w niej tylko jedna kobieta) oraz ze cate
srodowisko komediowe, ktore pamieta ze swojego dziecinstwa, byto
przewaznie meskie. Méwi jednak stanowczo, ze od kiedy sama zajmuje sie
komedig, jest otoczona przez silne kobiety i nie zauwaza nieréwnosci na tym

tle. Nie ustanawiatabym jednak opozycji pomiedzy srodowiskiem polskim



jako tym ,zacofanym” a zagranica. Wspomniane przeze mnie artykuty,
pisane przez improwizatorki ze Szwajcarii, Belgii i Wielkiej Brytanii,
pokazuja, ze te problemy istniejg w réoznym natezeniu w improwizacji na

calym swiecie.

D.

Jak juz wspomniatam, wszystkie moje rozmdéwczynie zauwazaja, ze w
srodowisku stand-upowym sytuacja kobiet jest znacznie gorsza niz w
srodowisku improwizacji. Kobiety caly czas musza sie mierzy¢ ze
stereotypami, Ze nie sa zabawne i nie powinny sie zajmowac stand-upem.
»,Zdecydowanie czutam, ze wchodzac na scene, ma sie dodatkowa
poprzeczke do przeskoczenia, bo jest sie kobietg” - méwi Liz Peters.
Podkresla takze rdoznice pomiedzy oczekiwaniami publicznosci w stand-upie i

improwizacji:

Stand-up jest zdecydowanie bardziej oceniajacy, bo w impro
publicznos¢ przychodzi na spektakl, aby by¢ jego czescia i bawié sie
razem z wystepujacymi. Publicznosé stand-upowa przyjmuje
postawe: ,zaptacitam, wiec teraz mnie bawcie”. Mysle, zZe na tym
polega réznica. I kiedy wystepuje sie jako kobieta, pojawia sie
dodatkowa bariera, bo ludzie mysla: ,zaptacitem/zaptacitam i dali
mi kobiete? Okay, no to teraz naprawde musisz sie postaraé, zeby

mnie rozbawic”.

Postrzeganie kobiet przez publicznos¢ stand-upowa mozna zauwazyc,
analizujgc komentarze w internecie pod materiatami udostepnianymi przez

komiczki. Spotkatla sie z tym Agnieszka Matan, ktora tak opowiada o tym



doswiadczeniu: , To, jak sie nas postrzega, bardzo wyraznie wida¢ w
internecie. Wystarczy poczyta¢ komentarze”. Oraz: , To, co pisza mezczyzni
kobietom... MezczyZni nie maja takich komentarzy”. Znamiennym
przyktadem jest chociazby zwracanie uwagi na wyglad komiczki i
komentowanie go, co znacznie rzadziej zdarza sie komikom. Wszystkie moje
rozméwczynie wspominaja o tym, ze bardzo mocno odczuwaja seksualizacje
swoich ciat, kiedy pojawiaja sie na scenie jako stand-uperki. , Kolejna rzecza,
ktdéra okazuje sie w przypadku kobiet istotna, jest ubidr. Chodzi o to, zeby
by¢ przez odbiorcéw jak najmniej seksualizowang. Dlatego od dziesieciu lat
wystepuje w obszernych koszulkach - zeby nie byto wida¢, ze «baba ma

cyce»” - mowi Agnieszka Matan. Malgorzata Rozalska dodaje:

Zawsze kontekst ich [komiczek - Z.D.] wygladu jest istotny. Jak
bardzo seksowna teraz jestes? Czy odrzucasz swoja seksualnosc,
zeby by¢ bardziej jak mezczyzni, zeby traktowano cie bardziej jako
komika? Czy wlasnie ubierasz sie seksownie, poniewaz mozesz,
poniewaz jestes na scenie i mozesz robié, co tylko zechcesz? Potem
ludzie i tak skomentuja: «wow, dlaczego sie tak ubrata» - i to w obu

przypadkach!

Temat seksualnosci jest zawsze z géry narzucony kobietom, kiedy pojawiaja
sie na scenie stand-upowej. Moga go tematyzowac i specjalnie ubrac sie
,Seksownie” lub prébowac go unikna¢ poprzez ukrywanie ciata pod ubiorem.
Matgorzata Rozalska wspomina o metodzie przybierania bardziej ,meskiego”
wygladu, aby nie by¢ postrzegana jako kobieta. Ten temat porusza takze
Suzanne Lavin w ksigzce Women and Comedy in Solo Performance: Phyllis
Diller, Lily Tomlin and Roseanne. Jako przyktad podaje amerykanska
komiczke Phyllis Diller, ktora przebierata sie w wymyslne kostiumy, aby jej



ciato nie byto obiektem seksualnym, tylko Zrédtem komedii. Z kolei inna
komiczka, Roseanne, sama nazywata siebie gruba, takze po to, aby sie
,odseksualizowac” i tematyzowac kategorie piekna. Lavin wspomina takze o
komiczkach, ktére wystepowaty w samych stanikach, aby z jednej strony
skonfrontowacé sie z tematem ciala na samym poczatku wystepu i moc
kontynuowac bez seksualizujacych je komentarzy, a z drugiej, aby odzyskac
wladze nad swoim ciatem poprzez celowe pokazywanie go (2004, s. 84).
Lavin pisze réwniez, ze we wspotczesnym feministycznym stand-upie, ktory
oglada, ,ciato performerki nie stuzy jako teatralny obiekt dla «male gaze»,
ale teatralny znak reprezentujacy kobiete jako performerke, ktéra ma cos do
powiedzenia” (s. 84). Podkresla tym samym, ze wspotczesnym komiczkom
rzeczywiscie udaje sie odzyskiwac narracje o swoim ciele i nie sg one

podporzadkowane jedynie meskiemu spojrzeniu.

Kolejng wazna kwestig, wptywajaca na postrzeganie kobiet na scenie stand-
upowej, sq poruszane przez nie tematy. Komiczki czesto spotykaja sie z
zarzutami, ze poruszaja tylko ,kobiece” watki lub kwestie ,zbyt osobiste”.
Jednak, jak zauwaza Suzanne Lavin, kwestie osobiste sa kluczowe dla
komedii feministycznej, dlatego ze ,to, co osobiste, staje sie polityczne [...],
poniewaz komiczka-feministka pragnie skonfrontowac temat opresji wobec
kobiet” (s. 85). Takze wspomniany juz obecny w badaniach Rebekki Krefting
,natadowany humor” opiera sie w duzej mierze na opowiadaniu o osobistych
doswiadczeniach osob marginalizowanych. W ten sposdb osobiste przezycia
kobiet maja potencjat polityczny i opowiadanie o nich moze wpltywac na
zmiany spoteczne. Warto jednak zwroci¢ uwage na to, jak postrzegane sa
zarty opowiadane przez kobiety w porownaniu z tymi prezentowanymi przez
mezczyzn. Beata Rozalska zwraca uwage na wazna roznice: ,co ciekawe,
zarty z meskiej perspektywy na temat masturbacji albo seksu oralnego sa

zupelie normalne, a kiedy probujemy mowic o... nie wiem jak to nazwac...



zenskiej masturbacji, to jest to postrzegane jako oblesne”. Warto zwrécic¢
uwage na brak potocznego okreslenia na masturbacje kobieca, podczas gdy
na meska tych okreslen jest bardzo duzo. Masturbacja kobieca jest znacznie
bardziej tabuizowana i dlatego komiczki opowiadajace o niej spotykaja sie ze
sprzeciwem ze strony publicznosci. Réznice w przypadku komiczek i
komikow sa widoczne nie tylko w poruszanych przez nich tematach, ale tez
w sposobie opowiadania zartéw. Liz Peters méwi o naturalnej pewnosci
siebie, ktora maja mezczyzni na scenie, a kobiety musza sie jej dopiero

uczyc:

Zastanawiam sie, czy jest jakis rodzaj ,wrodzonej pewnosci siebie”,
jaka maja mezczyzni, wchodzac na scene. Poniewaz historycznie to
byto ich miejsce, byli tam mile widziani. Dlatego mysle, ze réznica
prawdopodobnie polega na sposobie, w jaki mezczyZni opowiadaja
zarty. Robig to z pewnoscia siebie, ktdra jest dla nich naturalna,
podczas gdy kobiety musza dalej walczy¢ o swoja przestrzen.
Dlatego stylistycznie albo probuja by¢ bardziej zapamietywalne i
pokazac cos ekstra, albo ida w druga strone i chca by¢
subwersywne i zaskakujace, pokazac cos, czego publicznosé sie nie
spodziewa. Mam nadzieje, Ze za pare lat ta pewnosc siebie i
poczucie, ze mamy prawo do bycia na scenie, bedzie bardziej
naturalna dla kobiet i nie beda probowaty by¢ tak bardzo inne,

kiedy wchodza na scene.

Z historii sceny komediowej wynika, ze byta ona zdominowana przez
mezczyzn. W dzisiejszych czasach kobiet zajmujacych sie stand-upem nadal
jest mniej niz mezczyzn, w dodatku musza one walczy¢ o widocznosé i nieraz

radzi¢ sobie z niechecia publicznosci. Na scenie stand-upowej zdecydowanie



istnieje réznica w postrzeganiu kobiet i mezczyzn. Jednak, czy rzeczywiscie
istnieja typowo ,, meskie” i typowo ,kobiece” tematy, o uzywanie ktérych
komiczki nieraz sq oskarzane? Komiczki, z ktorymi rozmawiatam,
zaprzeczaja temu. Agnieszka Matan mowi, ze nie ma czegos takiego jak
kobiece tematy i ze kazdy cztowiek opowiada po prostu o swoich
doswiadczeniach. A jednak, jak zauwaza Philip Auslander, komiczki czesto
potrzebuja kobiet na widowni, poniewaz to one moga utozsamic sie z
doswiadczeniami, o ktorych opowiadajq performerki. Takze dzieki kobietom
na widowni ich mescy towarzysze moga znaleZ¢ punkt odniesienia dla ich
zartow. Auslander pisze, Ze jest to odwrdcenie tradycyjnej dla komedii
sytuacji, w ktorej to kobiety szukaja punktow odniesienia w mezczyznach
(1997, s. 113). Zauwaza takze, ze

wiele komiczek, w niektérych momentach wystepu, adresuje swoja
wypowiedZ do kobiet na widowni. W tych momentach komiczka
kreuje wspolnote z innymi kobietami, bazujaca na wspélnych
doswiadczeniach (czesto dotyczacych mezczyzn), tworzac ja jednak
w patriarchalnej przestrzeni publicznej. W rekach najbardziej
uzdolnionych praktyczek ta wspolnota staje sie wspdlnota
strategiczng, momentem, w ktorym dzielona podmiotowos¢, ktora
wylacza mezczyzn, jest tworzona pod ich nosem, umieszczajac
mezczyzn na widowni w pozycji, ktéra tradycyjnie zajmowaty

kobiety jako odbiorczynie komedii (s. 113-114).

Mozna wiec postawic teze, ze podczas kobiecych wystepow stand-upowych
wspdlnota komiczki i kobiecej widowni pod nosem mezczyzn podwaza
normatywnos¢ patriarchalnej kultury. Mozna takze zada¢ pytanie: czy skoro

kobiety na widowni bardziej utozsamiaja sie z przezyciami komiczek, to czy



nie istnieja jednak tematy skierowane do kobiet? Tematy zwigzane z typowo
kobiecymi doswiadczeniami, mniej dostepnymi dla mezczyzn? Uwazam, ze
jest to zupetnie naturalna kwestia, tak samo jak to, ze doswiadczenia
mezczyzn rezonuja bardziej z meska widownia. Jak zauwaza Auslander,
poruszanie przez komiczki tematéw zwigzanych z kobiecym doswiadczeniem
ma takze moc podwazania patriarchatu poprzez wprowadzanie do komedii

kwestii wczesniej przez nia nie poruszanych.

6.

Aby nie poprzestawac na teorii, warto sprawdzic, jak obecnosé¢ kwestii
feministycznych i ,kobiecych” tematow wyglada w spektaklach
improwizowanych i stand-upie. W tym celu chciatabym zwréci¢ uwage na
dwa wydarzenia komediowe o charakterze feministycznym z udziatem moich
rozméwczyn - Matgorzaty Rozalskiej i Agnieszki Matan. Pierwszym bedzie
improwizowany spektakl warszawskiej grupy Niplodram, z goscinnym
udziatem Rozalskiej, zatytutowany Czego (powinny) pragnq(¢) kobiety?, ktéry
grany byt w Dzien Kobiet, 8 marca 2023 roku w Centrum Zarzadzania
Swiatem. Jako drugi przyktad oméwie stand-up Marty Iwaszkiewicz Jak
zaczqc¢ wiac¢, w ktorym wystepowata réwniez Agnieszka Matan. Premiera
odbyta sie 12 marca 2023 roku w Resorcie Komedii w Warszawie. Wybratam
te dwa wydarzenia, poniewaz chce sie skupi¢ na najnowszych spektaklach.
Omawiany przeze mnie stand-up jest stosunkowo niszowy, jednak w moim
odczuciu stanowi bardzo dobra ilustracje przedstawionych przeze mnie tez.
Jak pisatam, sytuacja kobiet, zwlaszcza na scenie impro, bardzo sie zmienita
w ostatnich latach; jeszcze kilka lat temu trudno bytoby natrafi¢ na spektakle
z tak silnymi watkami feministycznymi. Oba te wydarzenia maja wyraznie
,kobiecy” charakter: podejmuja tematyke zwigzana z kobiecymi

doswiadczeniami, a takze tematyzuja obecna sytuacje kobiet w Polsce.



Spektakl Czego (powinny) pragnq(c¢) kobiety? byt w catosci improwizowany.
Inspiracjami do poszczegdlnych scen byty historie zwigzane z poradami lub
nieproszonymi uwagami, ktore dostawaly rozne kobiety. O opowiadanie tych
historii proszono publicznos¢, a takze positkowano sie wycinkami z gazet i
poradnikéw. Wypowiadaty sie nie tylko widzki, ale tez widzowie, opowiadajac
historie zwigzane z bliskimi im kobietami. Spektakl sktadat sie z szeregu
niezwigzanych ze soba krotkich scenek i miat wydzwiek zdecydowanie
komediowy. Ponizej poddam analizie kilka najciekawszych przyktadow
podejmowania tematdéw zwigzanych z kobiecymi doswiadczeniami przez

improwizatorki i improwizatoréw w tym spektaklu.

Jedna z widzek podzielita sie historig o tym, jak w dziecinstwie byta ze swoja
mama w urzedzie skarbowym, gdzie ustyszata od przypadkowo spotkanego
pana, Ze ,takiej tadnej dziewczynce nie wypada mie¢ zeza”, cho¢ wcale zeza
nie miata. Jej mama za to bardzo przejeta sie ta uwaga i zabronita jej
ogladania bajek w telewizji, zeby nie popsuta sobie wzroku. Ta historia stata
sie punktem wyjscia do wySmiania mezczyzn, ktorzy nieproszonymi uwagami
negatywnie wptywaja na zycie przypadkowych oséb. Matgorzata Rézalska,
Karolina Panczyk i Kajetan Zakrzewski stworzyli na scenie ,kotko mezczyzn,
ktdérzy niszcza innym zycie” - Rozalska i Panczyk graly wiec w tej scenie role
meskie. Trzech bezimiennych meskich bohateréw spotkato sie po to, aby
przechwalaé sie, kto w jaki sposéb uprzykrzyt zycie przypadkowo spotkanej
osobie. Na przyktad posta¢ grana przez Maltgorzate Rdzalska opowiadala, jak
sprawila, ze dziewczyna w autobusie sie rozptakata, co spotyka sie z
aprobata jednego z kolegow. Kajetan Zakrzewski jednak grat w kontrze -
jego bohater nie chciat, zeby inni przez niego cierpieli. Na co koledzy
odpowiedzieli mu, ze przeciez robig to dla podtrzymania systemu, ktory daje
im bezpieczenstwo. Ten argument bardzo zabawnie brzmiat w ustach

improwizatorek, ktore doskonale wiedzg, ze system sprzyja mezczyznom, a



nie im. I Ze to wlasnie mezczyzni, ktérzy uzywaja swojej pozycji, aby
uprzykrzac zycie innym - tak jak pan w urzedzie skarbowym - podtrzymuja
ten system. Komizm tej sceny bazowat na odwrdceniu sytuacji - to kobiety w
przerysowanych meskich rolach opowiadaty sie za podtrzymaniem
opresyjnego wobec kobiet systemu, co dodawato catosci ironicznego
wydZzwieku. Wybrzmiata tutaj feministyczna Swiadomos¢ obu

improwizatorek.

Kolejna inspiracja byta wypowiedz jednej z widzek, ktéra wyrazita zal wobec
ludzi, ktérzy nie chca uzywaé feminatywdéw. Powstat wiec szereg scenek
obsmiewajacych takie osoby. W jednej z nich Maciej Pawtowski grat ojca,
ktdry nie jest w stanie nazwaé swojej corki (Malgorzata Rézalska) pilotka i
uzywa meskiej formy tej nazwy. Thumaczyt, ze fizycznie nie jest w stanie
wymowicé tego stowa w zenskiej formie i chodzi nawet do logopedy, ale obaj
stoja przed soba i méwig ,pilotmmmmm... pilot-mmmm”, nie mogac dodac
koncéwki ,-ka”. Improwizator stworzyt wiec postac, ktéra ma szczere checi,
ale feminatywy dostownie nie moga mu przejs¢ przez gardto, mimo pracy z
logopeda. Tak wysSmiane zostaly osoby, ktore probuja wymysla¢ argumenty
za nieuzywaniem feminatywow. W kolejnej scence Filip Stysiak stworzyt
postac¢ naczelnika wiezienia dla kobiet, dla ktérego uzywanie feminatywow
jest oczywiste. Jest to typ ,konkretnego mezczyzny”, ktory ma wtadze i lubi
jej uzywad, jednak dodano mu ceche, ktdrej sie po nim nie spodziewamy, co
wywoluje efekt komiczny. Dodatkowo Filip Stysiak uzywat stow, ktore nie sg
rozpowszechnione, méwiac: ,zbiezki powinny by¢ dwiescie mil stad” czy:
,brak dyscypliny to nasza najwieksza wrogini”, jednoczesnie uzasadniajac, ze
skoro jest to zenskie wiezienie, to czemu nie uzywac zenskich form i nie
nazywac zbiegtych kobiet zbiezkami. W obu tych scenach nie ob$Smiewa sie
feminatywéw jako , gtupio brzmigcych” (co jest nadal powszechne w

publicznym dyskursie), zamiast tego przedstawiajac osoby, ktére nie chca ich



uzywac, jako Smieszne i niepowazne.

Trzecim przykladem z tego spektaklu jest scenka, ktéra powstata jako
odpowiedz na historie jednego z widzow o jego siostrze anglistce, ktora
spotkata sie z sytuacja, w ktorej jeden z klientow szkoty jezykowej nie chciat
zaplacic¢ za zajecia i thumaczyl nauczycielkom, dlaczego ma racje. Powstata
wiec scena wysSmiewajaca ,mezczyzn, ktorzy wiedza lepiej”. Malgorzata
Rézalska wyszla na scene, szukajac mezczyzny, ktory by jej cos wyttumaczyt.
Zgtosili sie Maciej Pawtowski i Kajetan Zakrzewski, jednak po chwili zaczeli
sie ktdci¢, ktéry z nich ma to zrobic. Ktdcili sie w bardzo przerysowany
,meski” sposéb, mowigc na przyktad: ,ta kobieta jest moja do ttumaczenia
jej!”. Przerwata im Rézalska, mowiac, Ze przeciez jeszcze nawet nie zadata
pytania. W odpowiedzi z ust Zakrzewskiego padta puenta: ,my tu objasniamy
bez pytania!”. Mezczyzni smiali sie z samych siebie, co zreszta byto cecha
charakterystyczna catego spektaklu. Dzieki temu nie byto w nim wrogosci
kobiet wobec mezczyzn, tylko wspdlne tworzenie komedii. Improwizatorzy, a
takze widzowie, mieli Swiadomos$é szkodliwego wpltywu patriarchatu
zaréwno na kobiety, jak i mezczyzn. Uwazam, Ze to istotne, poniewaz czesto
w kobiecej komedii zdarzaja sie zarty kosztem mezczyzn wypowiadane przez
komiczki, ktére opieraja sie na stereotypach i uogélnieniach. Jest to wiec
powtdrzenie sytuacji: przez lata mezczyzni Smiali sie z kobiet - obecnie
komiczki tworza zarty dokladnie w ten sam sposob. Rozumiem, ze w gre
wchodzi tutaj patriarchalna dynamika wtadzy - zarty z kobiet tworzone przez
mezczyzn sa wobec nich bardziej ponizajace, niz zarty z mezczyzn tworzone
przez kobiety, poniewaz to mezczyzni w patriarchalnym systemie maja
wladze. Zawsze jednak tego typu komedia jest powieleniem binarnych
podzialow piciowych, w ktorych jedna strona jest w opozycji do drugiej, co

moim zdaniem jest szkodliwym mysleniem na temat ptci.



7.

Agnieszka Matan w rozmowie ze mng zauwaza, ze w komedii wazne jest dla
niej oddalenie emocjonalne od tematu, z ktérego sie zartuje. Méwi tez, ze
musiata sie nauczy¢ umiejetnosci wyabstrahowania sie od dotykajacych ja
problemow, chociazby politycznych, zeby nie méwi¢ wprost, jeden do
jednego o tym, jak sie czuje, ale zrobic z tego zart. Jako przyktad podaje
stand-up Marty Iwaszkiewicz, ktéry miat mie¢ tytut Jak walczyc¢ z
patriarchatem, jednak artystka chciata unikngé dostownosci i oddalié¢ sie
emocjonalnie od problemu, wiec nazwata go Jak zaczq¢ wiac. Powstat
wieloznaczny tytul; ,wianie” mozna rozumiec jako uciekanie przed kims lub
przed czyms (moze wtasnie patriarchatem), ale tez jest zacheta do stawania
sie wolng niczym wiatr. Ponadto w jej stand-upie waznym elementem jest
zart z kapitalizmu w postaci préby sprzedawania publicznosci wiatrakéw -

wlasnie po to, aby mogli nauczy¢ sie wiac.

Marta Iwaszkiewicz i Agnieszka Matan $cisle ze sobg wspotpracuja
(prowadza np. wspolnie podcast Kolezaneczki od Smiania sie i ptakania®),
Matan brata takze udziat w omawianym stand-upie Iwaszkiewicz.
Wykonywata piosenke ztozona z gniewnych komentarzy, ktére mezczyzni
zostawili pod jednym z jej materialéw na YouTube, zatytutowanym Wesote
pozdrowionka, Smieszne gify (2023). Zapowiadajac piosenke, Matan méwi,
ze to zabawne, ze tyle hejtu znalazto sie pod filmikiem o tak niewinnym
tytule, rownie dobrze mogtby on sie nazywac ,wesote pieski biegaja po
laczce”, nie ma w nim bowiem zadnej kontrowersji ani w tytule, ani w tresci.
Jednak Matan mogta by¢ juz rozpoznawalna w srodowiskach prawicowych
jako komiczka o lewicowych pogladach - pierwszego ,najazdu husarii”, jak
go sama nazywa, doswiadczyta po wywiadzie dla portalu teleshow

udzielonym w 2020 roku, w ktérym wypowiada sie na temat strajkow kobiet.



Zwrotki piosenki sa cytatami z komentarzy pod jej filmikiem. Padajga tam
stowa: ,wracaj do garow” czy ,chetnie bym cie zmacal”. Za to w refrenie
Matan zwraca sie bezposrednio do husarzy: ,wiem, ze jestes gltodny, wiem,
ze chcesz bigosu, wiem, zZe jestes gltodny, ja mam na to sposob”. W ostatnie;
zwrotce artystka stodkim glosem Spiewa: ,zobacz, tu biegnie piesek, zobacz
jaka tadna taczka, tu mam dla ciebie bigosik” - traktujac atakujacych z gory,
dystansuje sie od catej sytuacji, a jednoczesnie odzyskuje opresyjna wobec
siebie narracje. ROwnoczesnie ujawnia nienawistne teksty, z ktorymi sie

spotkata, co moze mie¢ charakter emancypacyjny.

Warto zauwazy¢, ze piosenka byta wykonywana podczas stand-upu Marty
Iwaszkiewicz w przerwie wystepow gtéwnej wykonawczyni. P6zniej Matan
wlaczyla ja do swojego programu stand-upowego Miodowe lata, ktéry miat
premiere 7 pazdziernika 2023. Jak juz wspomniatam, patriarchat jest
motywem przewodnim catego wystepu Marty Iwaszkiewicz. Przytocze kilka
najciekawszych moim zdaniem przyktadéw. Jednym z nich jest fragment o
patriarchacie wsrod krasnali ogrodowych. Iwaszkiewicz opowiada o krasnalu
ogrodowym z Nowej Soli, o imieniu Solus, ktory jest wpisany na liste
rekordéw Guinnessa jako najwiekszy na swiecie. Zeby nie byt samotny,
nowosolanie wybudowali dla niego zone, ktora nazwali Lusig (tutaj
Iwaszkiewicz zauwaza, ze tak jak Ewa powstata z zebra Adama, tak z imienia
Solus powstata Lusia). Iwaszkiewicz pokazuje zdjecie obu krasnali,
zauwazajac, ze Lusia jest wieksza od Solusia, a jednak jej nikt nie wpisat na
liste rekordéw, co wedlug niej jest wtasnie przejawem patriarchatu. Zart z
dosy¢ abstrakcyjnej sytuacji - rozmiaréw krasnali ogrodowych - nawiazuje

do realnego problemu dyskryminacji kobiet.

Najciekawszy byt fragment, w ktorym Iwaszkiewicz opowiada o tym, ze jej

feminizm ,cierpi na daddy issues”, poniewaz ma ciagle w gtowie swojego



ojca-krytyka. Nastepnie dodaje, ze kazda kobieta ma w glowie ,meska
komisje”, ktéra ocenia wszystkie jej dziatania. W sktad tej komisji w
przypadku Marty Iwaszkiewicz wchodzi jej ojciec, ale tez np. koledzy z
komedii, czyli, jak mowi, mezczyzni, ktorzy podejmuja decyzje, jaka komedia
jest pokazywana, a jaka nie. Opowiada o kolegach, ktorzy chcieli zaprosic ja
do meskiej grupy impro, ale po pierwszej probie powiedzieli jej, ze jest ,zbyt
kobieca” i bedzie im psuta energie. Stwierdzili, ze chcieliby mie¢ dziewczyne
w grupie, ale taka ,dziewczyne-chtopa”, a nie taka ,kobieca”. Ta anegdota
potwierdza moje obserwacje, ze kobiety w improwizacji dtugo byly
dyskryminowane i przez wiele lat dominowaty meskie grupy tworzace meskie
spektakle, ktorych nie chciaty sobie psu¢ ,kobieca energia”. Ten fragment
pokazuje takze, jak duzy wptyw maja komicy na mentalnosc¢ kobiet.
Iwaszkiewicz zauwaza, ze od tego wydarzenia zawsze ma w gtowie swoich
kolegow, ktorzy oceniaja, czy jest wystarczajaco dobra komiczka. Waznym
przestaniem tego fragmentu jest jednak jego zakonczenie. Wedtug artystki
trzeba powiedzie¢ ,pieprzcie sie!” swojej komisji w gtowie, czyli odrzucic
uwewnetrzniony patriarchat, ktéry konstytuuje sie dzieki otaczajacym nas

mezCczyznom.

Do swojego wystepu Iwaszkiewicz wilaczyta burleske, ktora jest kolejna
praktyka przeszczepiona na polski grunt z obszaru anglosaskiego, stawiajaca
w samym centrum kwestie pici (zob. Luksza, 2016). Zaréwno burleska, jak i
stand-up sa solowym gestem wyrazu artystycznego, stuzacym rozrywce. W
kobiecym stand-upie takze ciato artystki, ktore jest podstawowym elementem
wystepu burleskowego, jest czesto tematyzowane. W wykonaniu
Iwaszkiewicz burleska, oprécz celebracji kobiecego ciata, miata takze
wymiar komediowy, jeszcze bardziej zblizajac do siebie te dwie dziedziny
sztuki. Iwaszkiewicz w ostatniej czesci swojego wystepu wchodzi na scene w

bardzo powiewnych warstwach lekkiego niebieskiego materiatu, a w tle



stycha¢ opowies¢ o rodzajach wiatru. Wraz z opisem natezajacego sie wiatru
Iwaszkiewicz zdejmuje kolejne warstwy, az zostaje w obcistym granatowym
kombinezonie, z wiatrakami przyczepionymi do piersi i powiewajacym
futerkiem na wysokosci tona. Moze to by¢ kolejna odpowiedZ na pytanie
postawione w tytule spektaklu: ,jak zacza¢ wiac?” - otoz trzeba wia¢ jak
najsilniej, uwalniac sie od patriarchatu i bezwstydnie powiewa¢ swoim

futerkiem.

8.

Opisany powyzej fragment wystepu Marty Iwaszkiewicz, o ,meskiej komisji”
w gltowie performerki, moze funkcjonowac jako podsumowanie moich
rozwazan, wskazujace, jak duzy wpltyw na to, co robia - i czego nie robig -

komiczki, maja reguly patriarchalnego spoteczenstwa, w ktorym zyja.

Meska komisja w gtowie kazdej kobiety ocenia wszystkie jej dziatania. W
przypadku komiczki podejmuje decyzje, czy jest wystarczajaco dobra. Mimo
ze Marta Iwaszkiewicz nie nazywa tego wprost, te metafore mozna
przyrownaé do autocenzury, ktéra dziata jako ,Swiadoma lub nieswiadoma
internalizacja wszystkich mechanizmow i racjonalnosci, ktore prowadza do
cenzury” (Dabrowski, 2014, s. 10). Jest ona zwigzana z zakazami, ktére nie
maja substancjalnego Zrddla, a jednak istnieja w spoteczenstwie. Nie bez
przyczyny komisja, o ktérej méwi Iwaszkiewicz, jest ztozona z mezczyzn.
Zinternalizowane przez kobiety mechanizmy, ktére prowadza do
autocenzury, sa bowiem - jak wskazuje Pierre Bourdieu - stworzone przez
mezczyzn. Wedtug francuskiego socjologa kobiety postrzegaja i opisuja
rzeczywistos$é za pomoca schematow stworzonych przez mezczyzn, co
wskazuje na inkorporacje relacji wtadzy wyrazanych przez system (2006, s.

503). Meska komisja, czyli uwewnetrznione mechanizmy meskiej dominacji,



cenzurujg wiec dziatania kobiet, takze komiczek. Bourdieu zauwaza rowniez,
ze struktury meskiej dominacji sa ,wytworem niekonczacego sie procesu
reprodukcji, w ktdrym uczestnicza zarowno poszczegdlne podmioty
dziatajace (jak np. mezczyZzni sprawujacy wladze symboliczna i fizyczna,
realng), jak i instytucje takie jak rodzina, Koscidt, szkota, panstwo” (s. 504).
Mozna wiec stwierdzi¢, ze Swiat komedii rowniez reprodukuje meska
dominacje, zaréwno poprzez konkretnych komikow (takich jak koledzy, o
ktérych mowi Iwaszkiewicz), jak i w sposéb instytucjonalny, poniewaz
widownia nie chce ,kupowac” kobiecej perspektywy, o czym pisze Rebecca
Krefting. Meska dominacja przejawia sie rowniez w powielanych nadal przez
wiele oséb pogladach, ze kobiety nie sa Smieszne, lub sa mniej Smieszne od
mezczyzn. Jak wskazuje Krefting, nie wolno zapomina¢, kto ustala, co jest

zabawne - a sg to osoby o duzym kapitale wladzy (2014, s. 111).

Pierre Bourdieu pisze réwniez o spotecznie skonstruowanej ,agorafobii”,
ktdra prowadzi do samowykluczenia kobiet z przestrzeni agory (2006, s.
507). To spostrzezenie jak najbardziej przektada sie rowniez na scene
komediowa. Pierwsze grupy komediowe byly przewazajaco meskie - nie byto
zadnego zakazu wystepowania kobiet w komedii, ale dtugo kobiety czuly, ze
nie sg tam mile widziane, co prowadzito, i nadal prowadzi, do
samowykluczenia. Nadal wielu komiczkom mowi sie, ze ,musza miec
odwage, aby by¢ kobietami w komedii”, co potwierdza ten stan rzeczy. Tutaj
chciatabym jeszcze raz przywola¢ wypowiedz brytyjskiej komiczki Liz Peters,
ktéra zauwaza, ze historycznie scena byta miejscem przeznaczonym dla
mezczyzn, dzieki czemu czuja sie oni tam pewniej, co wptywa na ich sposob
opowiadania zartéw. Wypowiadane z wieksza pewnoscia siebie, lepiej
trafiaja do publicznosci. W ten sposob koto sie zamyka - z powodu meskiej
dominacji mezczyzni lepiej czuja sie na scenie, przez co sa postrzegani jako

zabawniejsi od kobiet.



Mam nadzieje, ze przytoczone przeze mnie przyktady dziatan polskich i
zagranicznych komiczek udowadniaja btednos¢ zatozenia, ze komedia jest i
powinna by¢é domena mezczyzn. Warto przypomnieé, ze Marta Iwaszkiewicz
w swoim wystapieniu radzi powiedzieé¢ ,pieprzcie sie” swojej meskiej komisji
w glowie, a wiec odrzuci¢ uwewnetrznione schematy meskiej dominagiji.
Stematyzowanie wlasnej autocenzury przez Marte Iwaszkiewicz jest
przyktadem dziatan wielu komiczek na caltym swiecie w kierunku zniesienia

cenzury wprowadzonej przez mezczyzn.
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