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,EXistence is meaningless” - taki komunikat zawiera umieszczone centralnie
na prawej Scianie sceny, doskonale wszystkim znane komputerowe okienko
sygnalizujgce btad systemu. Jedynym wyborem jest ,Continue”, co od razu
przywodzi na mysl powazne sensy Szekspirowskiej tragedii - filozoficzne
rozwazania Hamleta i jego mozolne zmagania z nieprzyjazng
rzeczywistoscia. Juz na pierwszy rzut oka z tego rodzaju skojarzeniami

kontrastuje jednak tto, na ktérym umieszczony jest napis. W otwartych



oknach programu graficznego (rowniez tylna sciana odwzorowuje ekran
komputera) widnieja utrzymane w cokolwiek disneyowskiej konwencji
obrazy, takie jak ponure zamczysko, ktorego wiezyczka ozdobiona jest
usmiechnieta czaszka, wtopione w kreskdwkowo-basniowy gorski pejzaz,
oraz wylaniajace sie sposrdd zieleni kolorowe kwiaty. Takze pozostate
elementy zaprojektowanej przez Natalie Mleczak scenografii akcentujg
teatralnosc sytuacji: wieszak z kostiumami stoi na widoku, prostokat wyciety
z pokrytego odpowiednim wzorem tworzywa imituje deski sceniczne, a
mnogos¢ roznego rodzaju czaszek w zartobliwy, kpiarski niemal sposéb

odsyta do jednego z najbardziej rozpoznawalnych fragmentow dramatu.

To zestawienie sprzecznosci nie zaskakuje, wrecz przeciwnie - znakomicie
wspolgra z rezyserskim temperamentem Cezarego Tomaszewskiego, ktéry
chetnie wykorzystuje estetyke charakterystyczna dla kultury popularnej,
sprawnie postuguje sie humorem (czesto absurdalnym) oraz czerpanymi z
roznych zrédet srodkami wyrazu, z zapatem testuje granice teatralnych form
i z upodobaniem igra z oczekiwaniami publicznosci. Potrafi takze umiejetnie
wykorzystywac caly ten efektowny zestaw narzedzi do tworzenia
nieoczywistych, odSwiezajacych interpretacji, niejednokrotnie stojacych w
kontrze do istniejacych odczytan. Z tych wszystkich wzgledéw mozna
stwierdzi¢, ze Hamlet - dzieto obroste niezliczonymi komentarzami,
zajmujace wazna pozycje w kanonie Swiatowej dramaturgii, a w Polsce od
dawna wykorzystywane do diagnozowania i przedstawiania doniostych
kwestii spotecznych i politycznych - to tekst, ktéry az prosit sie, by jego

inscenizacji podjat sie ktos taki jak Tomaszewski.

Efekt tego tworczego spotkania pozostawia jednak mieszane uczucia, po
czesci wynikajgce ze sposobu wykorzystania Szekspirowskiej tragedii.

Scenariusz Konrada Sierzputowskiego (wspotpraca dramaturgiczna: Klaudia



Hartung-Wéjciak) poczatkowo bazuje na weztowych punktach przebiegu
akcji dwoch pierwszych aktéw. Pdzniej jednak znaczaco oddala sie od tekstu,
a odwotania do emblematycznego monologu ,By¢ albo nie by¢” stuza
fantazjowaniu o mozliwosci wyjscia poza binarne opozycje warunkujace
codzienne wybory i poszukiwaniu alternatywy. O ile jednak sam zamyst
brzmi intrygujaco, o tyle jego realizacji brakuje chwilami precyzyjnego

wywazenia - nomen omen - przeciwstawnych elementéw.

Pierwsza czes¢ spektaklu to teatr w teatrze - przed oczyma publicznosci
odgrywane jest bowiem premierowe przedstawienie Hamleta w londynskim
teatrze The Globe. Bydgoscy aktorzy wcielaja sie w poszczegdlnych cztonkow
Trupy Lorda Szambelana kreujacych Szekspirowskie postaci. Nie o
historyczna rekonstrukcje jednak tu chodzi - rozgrywanym scenom pod
wzgledem charakteru i tempa znacznie blizej do farsowych chwytow rodem z
Czego nie widac¢ niz do tragicznej powagi, cho¢ pewnie warto przypomniec,
ze sprawnos¢ aktorow i umiejetnos¢ zespotowej wspoétpracy byly jednymi z
kluczowych elementéw decydujacych o sukcesie przedstawienia w czasach
elzbietanskich, niejednokrotnie istotniejszymi niz jakosS¢ artystyczna tekstu.
Teatralna umownos¢ podkreslana jest tu na wiele sposobdw. Aktorzy méwig
z udawanym ,brytyjskim” akcentem, dubluja role, przez co po kazdej niemal
scenie nastepuje goraczkowa zmiana kostiumow, ktérej towarzyszy
rozsypywanie kartek scenariusza, a decyzje obsadowe zdaja sie zupekie
arbitralne. Na scenie - wbhrew elzbietanskiej konwencji - wystepuja zaréwno
kobiety, jak i mezczyzni, jednak pte¢ postaci nie zawsze pokrywa sie z plcia
osoby ja odtwarzajacej, by wspomnie¢ choéby Karola Franka Nowinskiego
wcielajacego sie w Ofelie czy Emilie Piech, ktéra tworzy ciekawa postac
Klaudiusza (a wtasciwie grajacego go Henry’ego Condella) - rubasznego,
zajadajacego sie pestkami stonecznika, a zarazem nieustannie

obserwujacego Hamleta w obawie przed utrata tronu. Role Richarda



Burbage’a, grajacego dunskiego ksiecia, powierzono Marianowi
Jaskulskiemu, aktorowi swietujacemu piec¢dziesieciolecie pracy na scenie. Od
pozostatych odroznia go nie tylko wiek (w jakiejs mierze sygnalizujacy
rowniez naddatek dojrzatosci jego postaci), lecz takze sposéb gry - bardzo
powsciagliwy, stonowany, skupiony na detalu. Jako jedyny nie uczestniczy w
scenicznym szalenstwie, wypowiada swoje kwestie bez akcentu, z namystem,
co tylko podkresla jego wyobcowanie. Jego monologi ging jednak w nattoku
wszechobecnej zgrywy, zdaja sie jedynie kolejna rolg, pozbawiong wiekszego
znaczenia, nieprzystajaca do scenicznego swiata, ktéry mogtby je skwitowac
stowami Poloniusza (Matgorzata Witkowska) podsumowujacego lekture
listéw do Ofelii: ,Poeta, poeta, tylko glowa nie ta”. Moze wiec tworcy

sugeruja, Ze posta¢ Hamleta stracita no$nosc?

Wyshuchawszy przestania Ducha (takze te role gra - znakomicie - Matgorzata
Witkowska), Hamlet z mieczem w reku przyglada sie pograzonemu w
modlitwie Klaudiuszowi, zaczyna recytowac¢ swdj stynny monolog z poczatku
trzeciego aktu, po czym rzuca miecz i schodzi ze sceny. Od tej chwili
mockumentalny humor zaczyna sie pietrzy¢ - jak informuje jeden z aktordéw,
podczas premierowego przedstawienia Hamleta Richard Burbage zaginat
bez Sladu, nie dokonczywszy wystepu. Trupa Lorda Szambelana probuje wiec
zagra¢ Hamleta bez Hamleta, jednak bez powodzenia. Wkrotce dowiadujemy
sie tez, ze znikniecie bohatera nie bylo wydarzeniem jednorazowym, zaczeto
w tajemniczy sposéb rozprzestrzeniaé sie na pozniejsze wystawienia sztuki
Szekspira i jej rozmaite adaptacje. Twércy spektaklu nie ukrywaja grubych
nici, jakimi szyte jest to fabularne uzasadnienie serwowanego publicznosci
przegladu gagow stanowigcych kolejne rzekome odstony tego , globalnego
fenomenu”. WSrod nich pojawia sie chociazby scena z czeskiego filmu
kostiumowego czy kulminujgca w dylemacie ,to fuck or not to fuck”

konsternacja gwiazdy filméw pornograficznych, ktorej partner takze



rozptynat sie w powietrzu. Nic dziwnego zatem - autorzy przedstawienia
podtrzymuja konwencje prezentowania pozornie historycznych faktéw - ze
Miedzynarodowa Federacja Szekspirowska postanowilta rozwigzac problem,

organizujac castingi na Hamleta.

Akcja spektaklu w drugiej czesci przenosi sie w terazniejszosc - jeden z
takich castingéw odbywa sie wtasnie w Bydgoszczy - i odwotuje sie do
niestawnego poszukiwania odtwércy roli Hamleta w Teatrze STU'. Obcesowa
i nieznoszaca sprzeciwu rezyserke gra Matgorzata Trofimiuk. Jej polecenia
spelhiajg zastraszona asystentka (Matgorzata Witkowska) i osoba na posyiki
(Michalina Rodak). Bioracy udziat w castingu aktorzy (Michat Surdowka, Filip
Lasota, Karol Franek Nowinski) wystepuja przewaznie pod swoimi
nazwiskami. Cho¢ z niemalym zaangazowaniem realizujg najbardziej
absurdalne zadania, nie zastuguja nawet na uwage rezyserki, nie méwiac juz
0 uznaniu. To ona jednak - przynajmniej jej zdaniem - cierpi najbardziej: w
koronie cierniowej na gtowie narzeka na koniecznosé obejrzenia kolejnych

setek kandydatow.

Ten szyderczy dowcip sprawdza sie i rezonuje znacznie lepiej niz
nawigzujace do ,byc¢ albo nie byé” dylematy, przed ktorymi stawiane sa
osoby biorace udziat castingu, majace w mysl polecen rezyserki dokonywacé
natychmiastowych i zgodnych z jej oczekiwaniami wyborow w kwestiach
takich jak ,sadyzm czy masochizm?”, ,sSlepy na piekno czy gtuchy na
prawde?”, ,oral czy anal?”. Ich nagromadzenie przygotowuje grunt pod
wygtaszany juz po zakonczeniu castingu przez Michaline Rodak monolog o
piekle codziennych decyzji i pragnieniu wyjscia poza biegunowo zarysowane
mozliwosci. Ten watek jest kontynuowany w nastepnym akcie, gdy aktorka -
trafiwszy do miejsca pobytu wszystkich Hamletow, ktdrzy znikneli -

ponownie mowi o pragnieniu wyzwolenia sie spod tyranii wyboru. Jednak jej



rozwazania i postulaty, cho¢ w gruncie rzeczy dotycza zrozumiatej potrzeby
wynegocjowania jakiegos marginesu swobody pozwalajacej unikna¢
esencjonalnych tozsamosciowych identyfikacji, szybko zaczynaja osuwac sie

w pseudoodkrywczy banat.

Przestrzen nie-raju, w ktorej (w niesprecyzowanej przysztosci) rozgrywa sie
trzecia czes¢ przedstawienia, ma stanowic¢ rodzaj utopijnej krainy
»,wytchnienia od wszelkich wariantéw”, pozwalajacej na jednoczesne bycie
,tuiteraz” i ,tam i wtedy” (w tym sensie mogtaby reprezentowaé sam teatr).
Rozpoczyna jg przywotanie Sonetu 66 Szekspira, poruszajacego kwestie
znuzenia Swiatem i jego podtoscia. Hamlet (a moze Richard Burbage)
drzemie na ogrodowym krzeseltku, jak sie bowiem okazuje, odtwérca roli
dunskiego ksiecia w 1601 roku miat po prostu wpasé do zapadni i zasnaé.
Jego monolog jest recytowany w roznych wersjach jezykowych, niemal w
zapetleniu, az do pytania ,jak to teraz skonczyc¢?”. Jednak i w tej czesci,
mimo potencjalu powazniejszego wydzwieku, tworcy nie moga sie
powstrzymac - ,uniwersum nieskonczonych mozliwosci” rozposciera sie

bowiem ,miedzy bytem, niebytem a odbytem”.

Dezynwoltura i kpiarski, podejrzliwy wobec ustalonych hierarchii humor, z
jakim wystawia swojego Hamleta Tomaszewski, to bezsprzeczne zalety tego
przedstawienia. Problem w tym, Ze snujac opowiesé o nieskonczonych
przestrzeniach pomiedzy binarnymi opozycjami, twércy sami zdaja sie
wpadac w putapke zerojedynkowosci. Tak jakby dystansu do naboznej
celebry, z jaka wystawia sie niejednokrotnie te tragedie, nie dato sie
pogodzi¢ z powaznym potraktowaniem problemow, ktérych przedstawienie i
tak dotyka, cho¢ chwilami trudno sie oprze¢ wrazeniu, ze dzieje sie to
niejako ponad zamierzeniem twércow. Egzystencjalne przyttoczenie i

poczucie nadmiaru; zmeczenie wyborami, ktérych trzeba dokonywac, cho¢



nie da sie by¢ pewnym ich stusznosci; wirtualny swiat dostarczajacy
niezliczonych obrazéw lepszego zycia, ktore jest gdzie indziej; chec
wylogowania sie i przymus kontynuacji - wszystkie te watki istniejg w
spektaklu w zalazkowej formie, nie sa jednak w stanie przebic sie na tyle, by

nadac catosci rownowage. Error.
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Tomasz Kowalski - teatrolog i literaturoznawca, pracuje na stanowisku adiunkta w
Instytucie Teatru i Sztuki Mediow UAM. Jego zainteresowania badawcze skupiaja sie wokot
postaci i dziet Williama Szekspira oraz ich adaptacji, zaréwno filmowych, jak i literackich.
Zajmuje sie takze historig teatru elzbietanskiego oraz wspoétczesnym teatrem polskim.
Wspotredaktor (razem z Krzysztofem Koztowskim) antologii Szekspir. Teoria lancasterska -
domysty i fakty (2012), autor ksiazki W. H. Auden - szekspirolog i librecista (2019).

Przypisy

1. Przewazajaca wiekszos¢ uczestnikow przeprowadzonego w maju 2023 roku przez
Krzysztofa Jasinskiego castingu nie miata nawet szansy zaprezentowac przygotowanego
materiatu, zostata bowiem odrzucona w trakcie grupowych spotkan polegajacych wytacznie
- jak relacjonowali uczestnicy w mediach spotecznosciowych - na przedstawieniu
podstawowych informacji na swoj temat. Spotkato sie to z duzym rozgoryczeniem i
pytaniami o szacunek dla pracy aktoréw przygotowujacych sie do castingéw oraz o relacje
wladzy w procesie kompletowania lub uzupetiania obsady. Do tych samych relacji i watkéw
odnosi sie tez spektakl Agnieszki Jakimiak i Mateusza Atmana Casting (Teatr Collegium
Nobilium w Warszawie).
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