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Pireus skrzy sie, pulsuje kolorami ztota, drazni i uwodzi migotliwoscia
neondéw. Rytmiczny taniec filozoféw i filozofek hipnotyzuje, mieni sie
magenta, polyskuje cyjan ich kostiuméw. W sokratejskim kregu wszyscy
szeroko rozktadaja ramiona niczym w modlitwie lub w biesiadnym
uniesieniu, krag rozpada sie wraz z gestami zamyslenia zgromadzonych.
Zbliza sie czas dialegesthai, czas dyskusji, w ktorej kazdy zaprezentuje swdj

kunszt perswazji. Wybrzmia mowy, retoryczne pytania, sprzeciwy, apologie,



watpliwosci i zarzuty. Nie ustapi feeria barw, dyskutantow otoczy
gradientowa perystaza, a posagi i swiatynie zaleje soczysta czerwien - Pireus

musi sptonac.

Platonskie rozwazania w spektaklu Panstwo / Der Staat w rezyserii Jana
Klaty zostaly zawieszone w nieokreslonym czasie i przestrzeni, mimo ze
aktorzy i aktorki postuguja sie jezykiem starogreckim. Scena jest prawie
pusta z wytaczeniem uformowanych w krag szyn kolejowych oraz
wielkoformatowego, pétkolistego ekranu. Ptynace z niego ruchome obrazy,
bedace kolazem antycznych posagow i kolumn z fraktalami i
rozwibrowanymi pigmentami, stanowia wizualna dominante przedstawienia.
Ta wirtualna, dynamicznie zmieniajaca sie uktadanka autorstwa Natana
Berkowicza odsyta do wielowymiarowego swiata niedefiniowalnych idei. Jest
atrakcyjna, kuszaca wizualnie propozycja przekierowania uwagi z
retorycznych tamigtéwek ku spekanym polichromiom. Réwnie abstrakcyjni
pozostaja bohaterowie, ktorzy w swoich pstrokatych, wielobarwnych strojach
doskonale harmonizuja z wideoinstalacja. Sa jej czescia niczym fragmenty
pikselozy. Roztanczona, umuzykalniona gromada wabi jaskrawoscia
wyswietlacza, przestrzen nie przypomina orchestry ani agory czy Gaju
Akademosa. Nie jest tez Pireusem, cho¢ jej malowniczosc¢ i bajkowosé moga
korespondowac z egzotyka obrzeddw, jakie Sokrates ujrzat w Politei Platona.
Tam filozof wraz z towarzyszacym mu Glaukonem zatrzymat sie w domu
Syrakuzanczyka Kefalosa, gdzie nawigzana zostata rozmowa wokét idei polis.
W rozmowie uczestniczyli takze sofista Trazymach, syn Kefalosa Polemarch

oraz Adejmantos, brat Glaukona i Platona.

Spektakl Klaty to jedynie wyimek z obszernego tekstu, koncentrujacy sie na
zagadnieniu sprawiedliwosci, dikaiosyne. Fantazyjne kostiumy

zaprojektowane przez Mirka Kaczmarka oraz nieco karykaturalny ruch



sceniczny, przygotowany pod okiem Macieja Prusaka, zapowiadaja
intrygujace odczytanie tekstu, ktorego bogactwo kryje sie nie tylko w
wielopoziomowych dialogach, ale takze w gestosci nastrojéw i emocji. Bywa,
ze Politeia ,ma posta¢ scenicznego skeczu z jaskrawa charakterystyka osob,
raz jest to gaweda, raz prorocza wizja” (Witwicki, 1948, s. 11). Barwnosc i
fantasmagorycznos¢ estetyczna przedstawienia kieruje ku tym
nieoczywistym skojarzeniom, uwypukla potencjat komizmu Platona oraz
przypomina o spusciznie miméw czy staroattyckiej komedii. Spektakl
olsniewa wizualnoscia i efektownoscia plastyczng, magnetyzuje taniec w
kole, przedziwna chorea z towarzyszeniem elektronicznej muzyki, pauzy i
zatrzymania w ruchu, rytmiczne ¢wiczenia w pozycji horyzontalnej. Bywa, ze
aktorzy dostaja sie na scene przez niewielki otwor w dole $ciany - wyrzuceni
niczym elementy rozpikselowanego obrazu. Ich gesty i kroki przypominaja
czasem rodzaj fizycznego treningu, majacego sprzyja¢ umystowej sprawnosci
oraz intelektualnemu pobudzeniu. Czasem zas to swobodne, nieco pijackie
spacery, jak chocby ten starego gospodarza Kefalosa (Jacek Strama),
podtrzymywanego przez Glaukona (Marcin Kalisz) i Polemarcha (Wojciech
Dolatowski). Ich lateksowe spodnie i pikowane kurtki mienig sie zo6lcia i

czerwienia.

Fragmentaryczne potraktowanie przez Klate tekstu Platona oraz poddanie go
rozmaitym przeksztatceniom sg zrozumiate z uwagi na obszernosé Politei.
Zaskakujaca i ryzykowna natomiast jest decyzja o pracy z oryginalnym
jezykiem - aktorzy i aktorki, pod kierunkiem Olgi Smiechowicz i Danai
Chondrokouki, opanowali rozlegte partie starogreckie. Strategiami
adaptacyjnymi dla Smiechowicz staty sie przede wszystkim ,radykalne
skréty” z jednoczesnym , oddaniem najwazniejszych sensow prowadzonych
rozmow” (Smiechowicz, 2024). Dramaturzka i thumaczka traktatu na

potrzeby spektaklu ,zeskrobywata warstwy” z poszczegolnych scen



Platonskich, aby , odnalezé relacje miedzy postaciami”. Celem jej
uwspotczesnienia i uproszczenia jezyka miato byc utatwienie aktorom
interpretacji, co przyczynito sie rowniez do uczynienia zawitych,
zretoryzowanych dialogéw przystepnymi dla widzéw. Tym sposobem, za
sprawa translacyjnego demontazu i ,adaptacyjnej brzytwy”, powstat spdjny -
cho¢ w perspektywie filozoficznej wirtuozerii nieco skapy - materiat
tekstowy skomponowany z Platonskich wyimkéw. Wyimki te koncentruja sie
wokot centralnej postaci Sokratesa - czy tez, jak chce Smiechowicz, Osoby
Sokratejskiej - oraz pojecia sprawiedliwosci, bedacej fundamentalnym
komponentem idealnego panstwa, ktérego wizje w Politei zaprezentowat
Platon.

Spektakl otwiera wiec passus o sprawiedliwosci jako sztuce ztodziejstwa,
ktdra przynosi korzys¢ przyjaciotom, a szkode wrogom. Skrojony z , prostych,
klarownych komunikatéw” (Smiechowicz, 2024) scenariusz, mimo ze jasny i
przejrzysty, pozbawia bogate repozytorium mysli Platona kluczowych pojec,
takich jak: madrosc¢ (sophrosyne), przyjazn (philia), roztropnos¢ (phronesis),
dodatkowo przeksztatca deliberatywny charakter traktatu w sume
anachronizméw i przewrotnych gnom. Adaptacyjna brzytwa Smiechowicz
skorelowana z zatozeniem rezysera, aby ,nie robi¢ perypatetycznych
dialogow” (Klata, 2024), skutkuje zubozeniem monumentalnych konstruktow
myslowych starozytnego filozofa. Jednoczesnie jednak - poprzez radykalny
gest adaptacyjnego skrotu - umozliwia na poziomie interpretacyjnym
swobodne odniesienia do wspotczesnosci, sugerujac ze definicyjne granice
sprawiedliwosci wciaz pozostaja rozmyte. Sprawiedliwos¢ bowiem,

przypomina Trazymach, polega zawsze na interesie ustalonego rzadu.

Greckie passusy stanowia lwia czes¢ catego spektaklu i niejako ten spektakl

wyprzedzaja. Z otrzymywanych w foyer stuchawek ptyna pojedyncze



Platonskie frazy, ktére niebawem zostaja zastapione polskimi,
symultanicznymi ttumaczeniami scenicznych dialogow. Starozytna greka jest
tu ptynna i naturalna, uwodzi podobnie jak scenografia czy kostiumy - i tak
jak one, poprzez swoja niedostepnosc, staje sie poniekad btyskotka
doskonale korespondujaca z wykreowanym przez wyswietlacz Swiatem
utudy. Intensywne, migoczace projekcje, ostre kolory kostiuméw oraz
archaiczne mowy to nieustajacy ferwor. Multiplikowanie bodZcow w tym
przypadku nie przybliza do przywotywanych sensow. Nie sprzyja zagtebieniu

sie w dialogi, a jedynie uzmystawia ich semantyczny ciezar.

Obok starozytnej greki ze sceny ptynie takze jezyk polski i niemiecki -
spektakl jest owocem koprodukcji krakowskiego teatru z Nationaltheater
Mannheim. Grajaca Trazymacha Linda Poppel opowiada po niemiecku mit o
ciezko rannym w bitwie Pamfilijczyku Erze, ktorego psyche przez dziesie¢
dni przebywata w zaswiatach. Ten eschatologiczny mit, domykajacy Platonski
dialog, jest ukoronowaniem dialektycznych rozwazan wokoét idealnej
spotecznosci. Er ujrzat cztery sasiadujace ze soba otwory: dwie rozpadliny w
niebie i dwie przepascie w ziemi. Pomiedzy nimi zasiadali sedziowie, ktérzy
kierowali niesprawiedliwe psychai na lewo i w dét, zas sprawiedliwe na
prawo i w gére. Niezwykle plastyczna wizja zaswiatow i wedrowka Era w
dialogu Platona dostarcza szeregu znaczen i symboli: paszcze Tartaru, tgka
odpoczynku dla sprawiedliwych (ciekawy rewers podziemnych tak
asfodelowych), swiatto wigzace calg kule niczym liny tréjrzedowych okretow,
wrzeciono Koniecznosci. W monumentalnym zakonczeniu Politei Platon
wpisat swoja polis w porzadek etyczny, przywotat ,kosmiczng
Sprawiedliwos¢ - Ananke (Koniecznos¢), na ktorej kolanach opiera sie
wrzeciono Ziemi i Nieba. Oparty na sprawiedliwosci tad kosmiczny stanowi
model, ale i sankcje dla tadu spotecznego i moralnego” (Podbielski,
2006-2007, s. 51).



Réwnie monumentalna wizualnie jest ostatnia scena Panstwa / Der Staat.
Zamiast platonskiej figury chiazmy X, w ktéra uktadaja sie rozpadliny i
przepascie z mitycznych zaswiatéw Era, w spektaklu pojawia sie ostatnia
litera greckiego alfabetu, Q. WysSwietlana na ekranie wielka omega w
kolorach fioletu, zdkci i czerwieni jest trawiona przez ogien. Ten graficzny
pleonazm tworzy obraz sadu ostatecznego w rozumieniu chrzescijanskim.
Apokaliptyczna Q jako koniec wszelkiego stworzenia ma sie splata¢ z losem
Sokratesa i wyrokiem atenskiego sadu w 399 roku p.n.e., skazujacym filozofa
na smier¢. Sokrates wygtasza mowe, cho¢ w istocie Obrona Sokratesa jest
mowa Platona stojacego na strazy sprawiedliwosci i nauk swojego mistrza.
Monolog Sokratesa zatem to element koncepcyjnych struktur Platona,
wpisanych przez Klate i Smiechowicz w traktat o panstwie. Na ekranie
sposrod ognia u ramion Sokratesa wytaniaja sie wielkie skrzydta.
Sprawiedliwy idgcy na smier¢ nie zostanie pochloniety przez piekielny otwér,
nawet jesli ginie na skutek decyzji sadu panstwowego z pietnem cztowieka

niesprawiedliwego.

W spektaklu rola Sokratesa zostala przydzielona dwom aktorkom: Dominice
Bednarczyk i Karolinie Kazon. Ta naprzemiennos¢ daje wiele mozliwosci
interpretacyjnych, szczegdlnie w opowiesci o meskim swiecie antycznej
filozofii. Powstaje jednak watpliwos¢, czy poza fizyczna obecnoscia aktorek
na scenie kategoria kobiecosci zostata sproblematyzowana na poziomie
narracyjnym. W tym aspekcie zabrakto dramaturgicznej ingerencji oraz
rezyserskiego rozmachu, za sprawa ktérego kobieta mogtaby nie tyle sta¢ sie
gtosem i cialem Sokratesa, ile uzyskac¢ wtasny gtos. Idealnie zorganizowane
spoteczenstwo Platona uwzgledniato kobiety i choé wigzato sie to tylko ze
zniesieniem podziatu pici na rzecz pehienia przez jednostke najlepszej dla
panstwa funkcji, pozostaje ono rewolucyjne dla mysli starozytnej. By¢ moze

obecnos¢ trzech aktorek przyczynitaby sie do bardziej pogtebionego



rozumienia idei Platona, gdzie na strukture psyche, tak jak i polis sktadaja
sie trzy kluczowe elementy: intelekt, temperament i pozadliwosc.
Réwnowaga tych trzech sktadowych to wtasnie sprawiedliwosé. Cztowiek
sprawiedliwy w ujeciu Platona to taki, ktory ,urzadzit sobie gospodarstwo
wewnetrzne, jak sie nalezy, panuje sam nad soba, utrzymuje we wtasnym
wnetrzu tad, jest dla samego siebie przyjacielem” (Legutko, 1992, s. 164). W
Politei pojawiaja sie role kobiece, w micie Era. Sa to Mojry, corki
Koniecznosci: Lachesis Spiewa o przesztosci, Kloto o tym, co jest, i Atropos o
tym, co bedzie. Wydaja sie one niezwykle plastyczne i atrakcyjne scenicznie,
szkoda wiec, ze u Klaty stuza jedynie jako przyktad bogactwa Platonskie;

mysli.

Ple¢ Sokratesa wiec pozostaje w spektaklu wtorna. Osoba Sokratejska zdaje
sie idea czy tez dualistyczna mysla. Z jednej strony Osoba Sokratejska jest
pasywna, osowiata i wycofana (rola Bednarczyk), z drugiej zas petna werwy i
zreczna w sztuce erystyki (rola Kazon). Staje sie ,cenzorem” (Klata, 2024),
przypominajac ze w idealnym panstwie nie ma miejsca na mity. Mythoi
bowiem jako dzieta poetow to fantazje, sa btedne, szkodliwe i demoralizujg
obywateli. Do takich przeciez naleza rowniez przypowiesci Sokratesa -
Osoba Sokratejska per se staje sie mythos, choé by¢ moze wlasciwszy w
odniesieniu do Platonskich rozwazan bytby termin eidolon, czyli zjawa,
widziadlo, cien. Termin ten, by pozosta¢ w kregu poetdw, pojawiat sie juz w
eposach homeryckich na okreslenie zjawy zmartego. Do optakujacego
swojego kochanka Achillesa przybyta zjawa (eidolon) dziwnie podobna do
Patroklosa, ktéra prosita o pogrzeb oraz ostatni uscisk dtoni. Podazajac tym
tropem, Osoba Sokratejska to niejako cien Sokratesa - na wpot zywy, na

wpoOt umarty.

W swoim traktacie Platon mianem widziadla, eidolon, okreslil



sprawiedliwos¢, podkreslajac, ze widziadlo sprawiedliwosci w panstwie
odpowiada modelowi psyche, jest jedynie nasladownictwem, wizerunkiem i
odbiciem (Piechowiak, 2013). Postacia centralna w swojej utopijnej wizji
wspolnoty scalanej wiezami philia, uczynit Platon swego mistrza, bedacego
ucielesnieniem cnét. Wizja ta bowiem ,przeistacza struktury spoteczne w
pozahistoryczny i absolutny model relacji miedzyludzkich” (Czarnecki, 1968,
s. 112).

Spektakl Klaty to takze przestrzen pozahistoryczna, wypreparowana niejako
z antycznych, jak rowniez wspotczesnych odniesien politycznych. ,Starannie
unikamy dostownosci”, podkreslal rezyser (Klata, 2024), cho¢ kolaz
sentencjonalnych wyrazen na skutek swoistej abrewiacji otwiera dowolnosé
skojarzen. Ten laboratoryjny zabieg, koncentrujacy sie przede wszystkim na
jezyku Zrodtowym, uczynit tekst wytacznie pareneza. Ukazujac Sokratesa
jako ofiare systemu i pozbawiajac dialog rozlegtych kontekstow, Klata i
Smiechowicz poprzestali na przekazie, ze polityka nalezy do obszaru rzeczy
deiloi i kakoi, o czym juz wieki temu w swoich antydemokratycznych elegiach
pisat Teognis. Platon jako jego spadkobierca w mysleniu o greckiej arete nie
ograniczyt sie do przekonania o , gtupocie” i ,,ztu” demokracji, ale wysunat
wlasny, potezny projekt. I cho¢ niejednokrotnie przypisywano mu kreacje
panstwa totalitarnego, wobec ktérego jednostka pelni funkcje stuzebna,
poczawszy od Karla Poppera w tekscie Spoteczenstwo otwarte i jego
wrogowie, projekt Platona jest przyktadem myslowej wirtuozerii oraz
inspirujacym modelem sprawiedliwej psyche. Projekt Klaty natomiast, cho¢
w zamysle odwazny i nowatorski, nie stworzyt przekonujacej , przestrzeni
przedsmiertnej Sokratesa” (Klata, 2024). I cho¢ martwe stowa zostatly
zmuszone do pracy, jak poetycko i trafnie pisata Smiechowicz, pracy swej nie
udzwignety. Starozytna greka, mimo eufonicznosci i melodyjnosci, mimo

catego swojego piekna, stata sie jedynie eidolon, cieniem przypominajagcym



odlegty, dziwnie znajomy, a jednak obcy swiat.
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