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Ciatanie

Justyna Kowal

Szczeliny. Kobiety w sztukach performatywnych, 15-17 marca 2024 we Wroctawiu

W potowie marca w Instytucie im. Jerzego Grotowskiego odbyta sie trzecia
edycja wydarzenia, ktéremu od samego poczatku patronuje mysl Jolanty
Brach-Czainy. Festiwal Szczeliny. Kobiety w sztukach performatywnych,
rokrocznie obejmowany opieka kuratorska przez Monike Wachowicz, na
dobre wpisat sie juz w agende biezacej dziatalnosci artystycznej Instytutu
Grotowskiego, stajac sie jedna z jego wizytowek. W tym roku w programie
znalazlo sie osiem wydarzen, kontynuujacych festiwalowa tradycje
otwartosci na rézne formy ekspresji: od rozumianego tradycyjnie spektaklu,
przez teatr fizyczny, body art, instalacje performatywna, po formy, ktére na
razie - dos¢ enigmatycznie - nazwe po prostu ,dziataniem”. Drugim
poziomem kontynuacji dobrej (choé nierzadko sprawiajacej problemy
logistyczne) tradycji Szczelin jest wykorzystywanie réznorodnych performing
spaces, ktore wprowadzaja istotny watek oswajania przestrzeni, ustawiania i

rozgrywania ciata performatywnego w miejscach nieoczywistych. Obok



nalezacych do Instytutu: Studia na Grobli, Sali Teatru Laboratorium i
Centrum Sztuk Performatywnych Piekarnia Zywa Kultura wydarzenia
odbywaly sie w monumentalnym, postsakralnym budynku wroctawskiego
Muzeum Architektury czy postindustrialnej przestrzeni Browaru

Mieszczanskiego przy ulicy Hubskiej.

Tegorocznej edycji przy$wiecata mys$l Tadeusza Stawka: , Swiat to przestrzen
rekodzieta a nie rekoczynu”, a tematem przewodnim byta podréz, wyprawa,
trwajaca nieustannie droga. W ostatniej odstonie festiwalu widoczna byta
wyrazna potrzeba zasypywania, wypetiania szczelin dzietem i aktywnoscia
artystyczna, postrzeganie tego procesu jako ewolucji, nie rewolucji, ciggte
zmierzanie do celu, nastawione na zmiane przysztosci. Jednak catosciowe
spojrzenie na program wydarzen, zestaw zaproszonych grup i artystow
pozwala na dostrzezenie innych dominant czy watkow przewodnich, za ktére
uznatabym: intensywne doswiadczenie cielesnosci, oswajanie réznych
przestrzeni (i lokowanie w nich tego intensywnego doswiadczenia),

wytwarzanie inkluzywnej wspélnoty, przepracowanie poczucia straty.

Budowanie wieloptaszczyznowej communitas stato sie watkiem przewodnim
wydarzenia otwierajacego festiwalowy weekend w Centrum Sztuk
Performatywnych Piekarnia. Integracyjny spektakl rodzinny Wyspa mojej
siostry w rezyserii Joanny Piwowar-Antosiewicz (inspirowany tekstem
Katarzyny Ryrych) jest - jak wyjasnita we wprowadzeniu do spektaklu
rezyserka - efektem szesciomiesiecznej pracy warsztatowej kooperatywy
artystow i artystek skupionych wokét Srodowiskowego Domu Samopomocy
sw. Faustyny oraz Teatru Matego w Tychach. Twércom, w tym dramaturzce
Justynie Lipko-Koniecznej (zwiazanej z Teatrem 21), przyswiecata idea
roznorodnosci - jak gtosza materialy promocyjne spektaklu - ,, ponad

sprawnosciami”, inkluzywnosci na poziomach kreacji artystycznej i odbioru



dzieta (spektakl, jako jedyny ze Szczelinowych wydarzen, ttumaczony byt
takze na PJM). Efektem jest solidnie wyrezyserowane, bardzo plastyczne
przedstawienie, stawiajace na rownowage pomiedzy dziataniem aktorow a
wizualna gra swiatet i barw. W swojej partyturze przypomina nieco spektakl
dyplomowy (bez nieszczesnego aspektu oceny i egzaminu): dla kazdego
performera znalazta sie przestrzen do zaprezentowania swoich umiejetnosci,
zaréwno w strukturze narracyjnej, jak i podczas indywidualnych i zbiorowych
etiud ruchowych, czesto o charakterze ilustracyjnym, stanowiacych
dopetnienie akcji dramatycznej. Piwowar-Antosiewicz stworzyta wspdélnote, w
ktorej kazdy byl pelnoprawnym uczestnikiem wydarzenia. I nie dotyczy to
tylko artystow sceny. Spektakl poprzedzato kréotkie wprowadzenie potaczone
z gra integracyjna, w ktora zaangazowani zostali takze widzowie. Wciagnieci
w serie pytan zadawanych przez rezyserke musieli podjec¢ dialog z sasiadami
i ustali¢, co ich wszystkich taczy, a co dzieli. Clou zabawy wydaje sie
oczywiste: duzo tatwiej jest nam znalez¢ cechy wspdlne niz réznice. Roztamy
i podzialy wspolnoty uwidocznily sie tylko na btahym poziomie - wytonita sie
grupa schizmatykow wsypujacych ptatki do mleka, a nie wlewajacych mleko
do ptatkéw. To z niewielkie, wstepne rozluznienie i otwarcie na dialog,
uzmystowienie sobie bliskiej obecnosci innych wytworzyto atmosfere, ktora

okreslitabym mianem ,szlachetnie familiarnej”, autentycznej i niebanalne;j.

Gdyby pokusic sie o jakies pogrupowanie czy nawet sparowanie wydarzen
zaprezentowanych podczas Szczelin, z pewnoscia mozna by odnalez¢
tematyczny punkt przeciecia w Czytaniu (performansie Aleksandry Kubiak)
oraz Ceremonii, spektaklu Teatru Przedmiescie w rezyserii Anety Adamskiej-
Szukaty. Obydwa widowiska sa intymnymi, autobiograficznymi opowiesciami
o stracie ojca, préba reaktywowania i przepracowania wspomnien. Rdznica

zaznacza Sie na poziomie natury tych wspomnien - w monologu Kubiak,



ktory powstal na podstawie tekstu Zrobie serce, jak koszmar powracaja
fantazje o samobdjstwie, obraz toksycznego ojcostwa i pytanie: ,jak mozna
tesknic¢ za takim ojcem?”’. W spektaklu z udziatem Adamskiej-Szukaty i Iwony
Bladzinskiej Smierc ojca jest tragedia, po ktérej trzeba odzyska¢ réwnowage,
»a zaloba dopiero sie rozkreca”. Ojciec moze z punktu widzenia innych nie
byt idealny, moze troche pit, ale byt ukochany, a dla swoich corek -
najwspanialszy. Ogromny rozdzwiek wida¢ takze na plaszczyznie
artystycznego jezyka: performans Kubiak jest ascetycznym w formie
wyznaniem, opartym na obecnosci ciata na scenie (ciato zwyczajnie ,jest”,
stoi praktycznie bez ruchu, nie podejmuje zadnych znaczacych dziatan, kazdy
przekaz semantyczny to nagranie gtosu z offu lub tekst wyswietlany na
ceglanej scianie Sali Teatru Laboratorium). Ceremonia to wtasciwie
peloformatowy spektakl teatralny na dwie aktorki i jednego
(drugoplanowego, a moze raczej trzecioplanowego) aktora, utrzymany w
poetyce pomiedzy jawa a snem, majacy w sobie cos z realizmu magicznego.
Kiedy w rzeczywistos¢ zatoby wkracza wspomnienie wakacji sprzed
kilkudziesieciu lat, podczas ktérych ojciec uczyt corke ptywac, na scenie
pojawia sie ogromny dmuchany ponton. Mieszanie rejestrow w Ceremonii
jest kwintesencja pamieciowego obrazu ojca - obok przestodzonej piosenki
Co powie tata na rownych prawach funkcjonuja fragmenty poezji Walta
Whitmana i wznioste stowa: ,Kapitanie, mdj kapitanie!”. Potgczenie powagi,
wzniostosci i kiczu odzwierciedla tu charakter wspomnienia, wielkiego
przywigzania uzupelionego o okruchy codziennosci, obrazy ojcowskiego

zagraconego garazu i wakacyjnych kanapek z paprykarzem.

W grupe wydarzen podporzadkowanych dominancie intensywnej cielesnosci
wpisaly sie natomiast performanse Burning Method Magdy Tuki, Organon,

work in progress Tuki i Anity Wach oraz Four More - spektakl taneczno-



ruchowy Teatru A Part w rezyserii Marcina Hericha. Znow mieliSmy do
czynienia ze skrajnie odmiennymi formami ekspres;ji, ktore jednak
koncentrowaty sie wokoét traktowania kobiecego ciata jako podmiotu i

przedmiotu scenicznych dziatan.

Magda Tuka wykonata, a wtasciwie wyperformowata na Scenie Teatru
Laboratorium Wyktad nr 3 z cyklu Burning Method, noszacego podtytut
Cztery wyktady o mitosci warunkowej. Miejsce prezentacji byto
nieprzypadkowe - jeszcze bardziej podkreslato istote tego, co Marvin Carlson
w The Haunted Stage. The Theatre as a Memory Machine okreslat mianem
the haunted house. Przestrzen Teatru Laboratorium nie jest przeciez
neutralna, a naznaczona pamiecia kulturowa i uwiktana w cigg powidokdw,
wpisuje sie w typ nawiedzonego performing space, ktére w pamieci widowni
potaczone jest z konkretnym artysta i spektaklami (Carlson, 2003, s. 144).
Polgodzinne dziatanie Tuki to préba zmierzenia sie z dogmatami twérczosci
Jerzego Grotowskiego, w szczegolnosci z ideg aktu catkowitego. Zgodnie z
nig dojscie do punktu totalnego ofiarowania i poswiecenia sie performera
byto dtugim procesem, ktéry - wedtug artystki - wymaga intensywnej
weryfikacji w kontekscie wspotczesnosci. Dziatanie Tuki to w gruncie rzeczy
,metametoda”, laboratoryjne badanie zatozen metody, w ktdérej ciato
performerki stanowi gtowne narzedzie eksperymentu i zarazem jego obiekt.
Ruch i improwizowany, rodzacy sie w ciele tekst okraszone sa natretnymi,
atakujacymi widza powidokami dziatalnosci Grotowskiego. Na Scianach
wyswietlane sa fragmenty filméw dokumentalnych z lat szesédziesiatych i
siedemdziesigtych, w ktorych przewijaja sie mtode sylwetki Grotowskiego,
Ludwika Flaszena i aktoréw Teatru Laboratorium przy pracy. Wzrok
przyciaga precyzyjnie wykadrowany obraz: intensywnie gestykulujace dtonie
Grotowskiego z papierosem wsunietym nonszalancko pomiedzy palce,

niejako dyrygujace dziataniami Tuki. Powstaje wrazenie przymusowego czy



przemocowego nakazu podazania za metoda. W dziataniach performerki,
intensywnym eksplorowaniu mozliwosci swojego ciata i jego energii jest cos
z perwersji dojscia do granic. Obnazanie ciata, usilne wciskanie czy wrecz
wtlaczanie go w catosci w ciasne rajstopy, raptowne przeistoczenie sie z
istoty ludzkiej w pozerajacego tapczywie marchew krélika sa zewnetrznymi
symptomami potrzeby przekroczenia, wyjscia z powtoki swojej cielesnosci i
stania sie kims innym. Pomimo podjecia proby zdekonstruowania metody,
dziatania intencjonalnie zawracaja w strone dogmatu Grotowskiego -
rezonujace ciato wpada w rytm przypominajacy Akropolis, ciato wyczerpane,
lezace na posadzce uktada sie w pozycje przywotujaca powidok ikonicznego
obrazu pdinagiego Ryszarda Cieslaka w Ksieciu Nieztomnym. Burning
Method spala ciato, doprowadza je do anihilacji - moze dlatego Tuka konczy

swoje dziatanie stowami: ,akt trwa, ja skonczytam”.

Indywidualny performas Tuki w kontekscie intensywnej cielesnosci
koresponduje z Organonem, ktéry wspottworzyta z Anita Wach. Dziatanie jest
procesem, work in progress, zainicjowanym w 2019 roku. Performans
rozegrat sie w korytarzach i przestrzeniach wystawienniczych wroctawskiego
Muzeum Architektury, co niwelowato fizyczny podzial na scene i widownie,
umozliwito obserwatorom swobodne podazanie za performerkami. W
tematycznym centrum Organonu stoi jezyk, to - jakby powiedziat Ryszard
Krynicki - ,,dzikie mieso”, najsilniejszy miesien w ludzkim ciele, a zarazem
kulturowy kod komunikacyjny. Na tle ekranu z wyswietlanymi ruchami
jezyka, ruchami fizjologicznymi, jednoczesnie sensualnymi i bezwstydnymi,
Wach i Tuka odczytuja z kartki tekst, swego rodzaju manifest Organonu,
ktory ,skupia sie na jezyku jako miesniu wykraczajacym poza to, co
spoteczne, polityczne, ideologiczne, z ambicja stworzenia metajezyka -

jezyku, ktory pozwala na wspétistnienie ze Swiatami niemozliwymi do



zracjonalizowania. Jezyk jest wspanialym narzedziem, ktére umozliwia
komunikowanie, konsumowanie, smakowanie, przyjemnos¢ seksualng. Jest
pracowity, hedonistyczny i brutalny. Jest niewolnikiem naszego mozgu, stuga
ideologii i instrumentem politycznej partytury. Jezyk manipuluje, modli sie i
agituje. Jest tez symbolem uporu, anarchistycznego sprzeciwu wobec rezimu

semantycznych zasad”’

. Z. poczatku tekst wygtaszany jest z perfekcyjng
dykcja, zgodnie z zasadami retoryki, jednak po kilkukrotnym powtorzeniu
zmienia sie w beztadny betkot i kakofonie. Teoretycznie miesien caty czas
intensywnie pracuje, cho¢ komunikacja zawodzi, a warstwa semantyczna
gubi sie w strumieniu nieartykutowanych dzwiekow. Teraz to ciato i
wszystkie jego miesnie przejmuja na siebie ciezar ekspresji, powiedza
wszystko, co pomysli (i poczuje) gtowa. Dynamiczny ruch performerek - w
duszacym pyle rozsypanego na podtodze wegla, peten ciasnych usciskow,
pewnej czutosci wymieszanej z walka - stanie sie opowiescia o mitosci tak
gtebokiej, ze az przemocowej i trudnej do wypowiedzenia. Uktadowi ciat,
Swiadczacemu o naprzemiennej dominacji, towarzysza ryzykowne zabawy,
na przyktad opieranie ostrza noza o zeby i o czubek jezyka partnerki,

wizualny ekwiwalent uczucia zawlaszczajgcego i agresywnego, ale tez

wyrazajacego oddanie i bezgraniczne zaufanie.

Wedtug twércéw Four More to polaczenie teatru fizycznego z teatrem
wizualnym, bezstowny ciag kompozycji scenicznych na cztery performerki i
ich ciata, przestrzen, dzwiek i swiatto. Narracja wytwarzana przez ciato jest
subtelnie dopehiana przez inne teatralne znaki, tworzac efekt symboliczny i
dostownie bardzo plastyczny. Autorzy wskazuja na inspiracje linorytem
Albrechta Durera Cztery czarownice, dodatabym do tego ,baletowe” dzieta
Degasa, a to wszystko w oprawie z scenograficznej wykorzystujacej zimny

potysk blaszanych ptyt i ich metaliczne drgania. Plastycznos¢, czy nawet



poetyckos¢ Four More zasadza sie w duzej mierze na efekcie igrania z
fakturami, nastrojami i przemyslanym wykorzystaniu oswietlenia: delikatne,
poiagie kobiece ciata, tiul baletowych spddniczek i miekkie cienie zderzaja
sie z ciemnoscia, elektroniczng, transowa muzyka i wibracja metalu.
Partytura ruchu scenicznego, cho¢ rozluzniona i niepodporzadkowana
przejrzystej narracji, tworzy opowies¢ o wzrastaniu w kobiecosci i
przybieraniu spotecznie usankcjonowanych rél: od seksualnosci kochanki, po
mityczne znaczenie matki-Gai. Spektakl jest chyba najpetniejsza
egzemplifikacja Szczelinowych zatozen, afirmacja i celebracja, a
jednoczesnie krytycznym spojrzeniem na pojecie kobiecosci, silnie
eksponujacym jego genderowy wymiar: ciata tancerek, to, co widzialne i
zewnetrzne jest przeciez ultrakobiece, ale jednoczesnie charakteryzuje sie
wewnetrzna sitg i Swiadomoscia istnienia tych spotecznie usankcjonowanych

rol.

Na szczegodlng uwage zastuguje performans, ktéry jako jedyny zostat podczas
Szczelin pokazany dwukrotnie. Dziewczynki z zapatkami kwartetu
Klupp/Kupiec/L.ubkowska/MilaCi¢ rozgrywaly sie w postindustrialnej
przestrzeni Lezakowni starego wroctawskiego Browaru Mieszczanskiego. Na
podstronie wydarzenia znajduje sie informacja, ze spektakl przeznaczony jest
dla widzéw od szesnastego roku zycia, odbywa sie w ciasnych
pomieszczeniach, czesciowo w catkowitej ciemnosci. Niewielkie grupki
widzéw prowadzane byly przez catkowicie wyciemnione przestrzenie
Browaru; krétkie dziatania sceniczne i etiudy ruchowe odbywaly sie przy
Swietle nagle rozbtyskujacych zapatek lub zimnych ogni. Wzrok nie
przyzwyczajat sie do nieprzeniknionej ciemnosci, nietrudno byto o totalny
zanik orientacji przestrzennej i problemy z zidentyfikowaniem zrodta

dzwiekdw, szelestow i krzykow. W zatozeniu autorek odarte z basniowosci



Dziewczynki z zapatkami rzucaja ,Swiatto na targany rezimami i wojnami
Bliski Wschod; polskie pograniczne; objete kryzysem finansowym regiony
bedace podrozniczymi marzeniami; ponadczasowe, lecz ledwie ttumigce huk
wybuchéw schrony; a takze Sciany, zaulki i granice w Europie. Ktora cho¢
wydaje sie by¢ ciepta i bezpieczna potrafi nie dostrzegac¢ swoich ztozonych

"2 Spektakl jest wiec opowiescia o

oblicz, pomija¢ draznigce ja problemy
ciele poddanym opresji, opresji na najnizszym poziomie fizjologicznym. Moj
odbidr spektaklu zasadzatl sie na psychosomatycznym poczuciu osaczenia i
niepokoju; pozbawiona mozliwosci poznawania Swiata poprzez zmyst wzroku,
zostalam wprowadzona w stan czesciowej deprywacji sensorycznej. Moje
cialo zaczelo wyrazniej odczuwaé zaburzenie swojego dobrostanu: duszacy
zapach wilgoci i stechlizny, dojmujace zimno (w wieczory pokazowe w
Browarze panowata temperatura w okolicach zera), bol i ciggte napiecie
miesni tydek spowodowane bezruchem i stawianiem drobnych kroczkéw w
ciemnosciach. Performans kwartetu Klupp/Kupiec/Lubkowska/Milacic¢
rozdzielit odpowiedzialnos¢ za kondycje wtasnych ciat pomiedzy performerki
i widzow. Widze w nim - powotujac sie na stowa patronki Szczelin - potencjat
dostrzezenia , drobiny bytu” i wejscia w sensualny dialog: ,Jesli jestesmy
gtusi na ten rodzaj rozmowy, ktéra brzmi wewnatrz bytu, najbardziej
krzyczace, drastyczne zdarzenia mozemy ming¢ obojetnie nie dowiedziawszy
sie niczego i nie otrzymujac zadnej wskazowki. Drugim bowiem, niezbednym
warunkiem rozumienia komunikatow bytu jest nasza gotowos¢ do

wystuchania ich. Skupienie. Napieta uwaga” (Brach-Czaina, 1998, s. 18).

Trzecia edycja Szczelin, cho¢ nieco skromniejsza pod wzgledem liczby
wydarzen niz edycje poprzednie (w roku ubiegtym wydarzen byto
czternascie, w tym pokazy w ramach rezydencji artystycznych, edycja

pierwsza rozbita byta az na siedem weekendow i obejmowata 2021 i 2022



rok), nadal pozostaje unikatowa przestrzenia, w ktérej oddaje sie gtos
artystkom i performerkom. Przestrzenia - zapozyczajac neologizm Iwony
Demko i Renaty Kopyto, bedacy tytutlem kuratorowanej przez nie wystawy
Ciataczki’ z 2020 roku - ciatania, dzialania i wcielania w artystyczna
praktyke idei widzialnosci indywidualnych jezykéw kobiet w sztukach

widowiskowych i wizualnych.
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Przypisy

1. Tekst wygtaszany (odczytywany z kartki) przez artystki podczas peformansu.

2. Z materialéw promocyjnych spektaklu:
https://grotowski-institute.pl/wydarzenia/dziewczynki-z-zapalkami/ [dostep: 14.04.2024].
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Pilar Albarracin, Iwona Demko, Keymo, Jasmin Lothert, Joanna Pawlik, Paulina Poczeta,
Ivonne Salzmann,Julischka Stengele, Stoll&Wachall, Agata Zbulut, opieka kuratorska: Iwona
Demko, Renata Kopyto, 8.03-11.03.2020, 4.05-15.05.2020, Dom Norymberski w Krakowie],
przet. na j. niemiecki Loreen Danch, Akademia Sztuk Pieknych im, Jana Matejki w Krakowie,



Krakow 2020].
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