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Dajcie nam chwile

Agata Chatlupnik

Teatr Dramatyczny w Warszawie
Nasze czasy

rezyseria: Weronika Szczawinska, scenariusz: Weronika Szczawinska i Piotr Wawer jr.,
dramaturgia i choreografia: Agata Maszkiewicz, scenografia i kostiumy: Karol Radziszewski,
wspotpraca oddechowa: Dobrawa Borkata, opracowane muzyczne: Piotr Wawer jr.,
inspicjent / asystent rezyserki: Julian Potrzebny, realizacja Swiatta: Tomasz Burzynski,
Lukasz Dabrowski, realizacja dZzwieku: Jacek Alka, Arkadiusz Jermacz

premiera: 1 lutego 2024

Wszystkie recenzje z tego przedstawienia zaczynaja sie (lub koncza)
odniesieniem do sytuacji warszawskiego Teatru Dramatycznego po
zawieszeniu premiery Heks, kryzysu w zespole, dymisji Moniki Strzepki i
gigantycznej medialnej awantury wokot tych wydarzen, a w oczekiwaniu na
konkurs i nowe otwarcie. Miejmy to zatem za soba. Nasze czasy Weroniki
Szczawinskiej i Piotra Wawera jr. to pierwsza pokryzysowa - i bardzo udana!

- premiera, zaplanowana jeszcze przez poprzednig dyrekcje i realizujaca jej



zatozenia programowe (hasto tego sezonu: ,Oddech: odzyskiwanie tego, co
wspolne”). Premiera feministyczna na rézne sposoby. Ambitna intelektualnie,
a zarazem pozwalajgca myslec o teatrze w szeroko pojetym kontekscie
terapeutycznym, w kategoriach uwaznosci i troski o dobrostan tak oséb
dziatajacych, jak widowni. Dajaca satysfakcje, a zarazem lekka i
bezpretensjonalna. Kawat teatru dobrego na nasze czasy - chciatoby sie

powiedziec.

No wiasnie: nasze czasy. Czas jest gtownym tematem i bohaterem
przestawienia zarazem. Ale mam wrazenie, ze niejedynym. Moze nie wprost,
ale jednak - kolektyw stojacy za projektem (poza Szczawinska i Wawerem jr.,
Karol Radziszewski jako autor wizualnej strony spektaklu, Agata
Maszkiewicz odpowiedzialna za choreografie i ruch, Dobrawa Borkata
odpowiadajgca za prace z oddechem, oraz aktorki i aktorzy: Waldemar
Barwinski, Malgorzata Niemirska, Anna Szymarnczyk, Helena Urbanska i
Piotr Wawer jr.) zadaje pytania o teatr - jaki juz odszedt do historii, a jaki
odpowiadatby naszym czasom? Czy chcemy wystawnego mise en scene,
blichtru z papier mdché, teatralnej poztoty i ztudzenia, ze teatr pozostaje
medium, ktére moze nas przenies¢ w lepsza rzeczywistosc¢? Czy moze
wystarczy nam pusta przestrzen, umozliwiajgca spotkanie - na swéj sposéb
intymne i czute - aktora/aktorki (a moze raczej performera/performerki) i
widzki/widza? Tworcy - za sprawa scenografii Radziszewskiego,
nawigzujacej na rézne sposoby do tradycji sztuki konceptualnej i
performance art z lat siedemdziesigtych XX wieku - zdaja sie tez pytac o
sztuke jako taka. O ciato - o to, jak go doswiadczamy i jak jest postrzegane.
O rezimy, ktorym podlega (i o te, tak nieprzyjemne, podwdjne standardy w
tej kwestii, inne dla mezczyzn i kobiet). W koficu o pamieé - te indywidualna
i te zbiorowa. O to, jak sie splataja, sktadajac sie na doswiadczanie czasu, w

ktorym zyjemy.



Nasuneto mi sie skojarzenie z zaproponowana przez Joe Brainarda i
Georges’a Pereca literacka gra w ,pamietam, ze”, podjeta niedawno przez

Piotra Stankiewicza. W jej ramach kazde osobiste ,I remember”, ,pamietam’

staje sie czescia pamieci pokoleniowej.

W I remember Brainarda mozemy przeczyta¢ na przyktad:

Pamietam Christine Keeler i ,afere Profumo”.

Pamietam opowiesci, jak LB] czerpat frajde z prowadzenia
konferencji z doradcami, siedzac na sedesie.

Pamietam, ze Jamesa Deana podniecato przypalanie go papierosem
(2014, s. 203).

U Pereca:

153

Pamietam jak w trzeciej klasie poswiecitem ponad dwa tygodnie na
sporzadzenie duzej mapy starozytnego Rzymu. [...]

155

Pamietam, Ze pierwsza manifestacja, w ktorej uczestniczytem, byta
reakcja na powotanie na katedre na Sorbonie - a moze na ponowna
profesure pétainisty Jeana Guittona. [...]

160

Pamietam, ze podczas wyscigow kolarze mieli na ramionach ztozone

w O0semki zapasowe detki (2013, s. 46-47).

W polskim Pamietam Piotr Stankiewicz wspomina:



Pamietam, ze papierowy ksiezyc z nieba spadt. I ze w tej piosence
byta tez Jokohama z obtokow i szkta.

Pamietam, ze kolega straszyl, ze Czarnobyl to taki facet, ktory lata
na miotle i porywa dzieci.

Pamietam robienie szlaczkow.

Pamietam, ze lubilem pyta¢ mame ,dokad ptynie ta rzeka”?.
Pamietam, ze jak sie nie wierzyto w to, co ktos mowi, to trzeba bylo
nadac policzki i to juz znaczyto, ze to nieprawda (2021, e-book, bez

numeracji stron).

Z kolei Annie Ernaux w Latach, wymienianych w programie spektaklu jako
zrodto inspiracji i cytatow wykorzystanych w scenariuszu (obok m.in. Ksiegi
Koheleta, poezji Andrew Marvella, prozy Elsy Morante i rozwazan o czasie
Carla Rovellego), méwi o przesztosci w charakterystycznym dla siebie,

chtodnym i bezosobowym stylu:

To, co dotad pozostawato najscislej zakazane, co nie wydawato sie
kiedykolwiek mozliwe - pigutka antykoncepcyjna - zostato
zalegalizowane. Nie miato sie Smiatosci prosi¢ o nig lekarza, ktory
jej nie proponowat, zwtaszcza jesli sie nie byto mezatka. To bytoby
oznaka bezwstydu. Czuto sie, ze z pigutka zycie catkowicie sie
zmieni, kobieta stanie sie tak bardzo panig swojego ciala, ze
zdawalo sie to wrecz przerazajace. Bedzie rownie wolna jak

mezczyzna (Ernaux, 2022, s. 86).

,Czulo sie”, ,nie miato sie smiatosci”, ,zdawato sie przerazajace” - te
pozornie neutralne, bezosobowe formy, za ktorymi ukrywa sie autorka,

laczace osobiste wspomnienia z pamiecig zbiorowa, to, co najgtebiej



prywatne, z tym, co polityczne, stanowiag wymowny i dotkliwy komentarz do
przesztosci (wybratam oczywiscie nieneutralny cytat, odnoszacy sie do
przetomowego w historii zachodniej seksualnosci wydarzenia, jakim byto
wynalezienie pigutki antykoncepcyjnej, ale w podobny, subtelny acz mocny
sposob pisarka komentuje przemiany obyczajowe w réznych obszarach zycia

spotecznego).

Przywotuje te literackie gry z przeszioscia i pamiecia, zeby przyjrzec sie
teatralnym strategiom Weroniki Szczawinskiej. Pamie¢ zbiorowa oraz
mechanizmy pamietania i zapominania pojawiaja sie w jej twdrczosci z duza
regularnoscia. Wymienmy: Re-Wolt Anny Wojnarowskiej, oparty na
wspomnieniach pracownic zakltadéw Rozy Luksemburg, Europejskie
Centrum Solidarnosci i Instytut Teatralny im Zbigniewa Raszewskiego, 2012;
RE//MIX: Lidia Zamkow: 2 albo 3 rzeczy, ktore o niej wiem w Komunie
Warszawa w 2012 roku i Geniusza w golfie w Starym Teatrze w 2014 roku -
ktére podejmowaty pytania o kanon i narracje historycznoteatralna, czy
antywojenne przedstawienie Nigdy wiecej wojny w Komunie Warszawa w
2018 roku. Warto przypomnie¢, ze w 2015 roku w Instytucie Sztuki PAN
rezyserka obronita doktorat zatytutowany Strategie reprezentacji pamieci w
polskim teatrze przetomu XX i XXI wieku. Od jej poprzednich pamieciowych
projektéw ten rézni sie bardzo osobistym tonem. Szczawinska nie zongluje
tym razem kliszami pamieci, nie dekonstruuje zbiorowych narracji. O swoich
wspomnieniach, istotnych wydarzeniach na wtasnych osiach czasu - i tych
osobistych (wazne premiery, wazne zwigzki, rozne wazne ,pierwsze razy”), i
tych zbiorowych (katastrofa w Czarnobylu, niepokoje zwigzane z rokiem
dwutysiecznym, abdykacja papieza czy podpalenie teczy na placu
Zbawiciela) - opowiadaja aktorzy i aktorki, czarna farba wypisujac na swoich
ciatach swoje daty urodzenia. Dzieki ich oddychajacym cieptym ciatom te

historie nabieraja innego, bardziej namacalnego wymiaru.



Z tradycji XX-wiecznego performansu jest skupienie na wspdlnym tu i teraz
widowni i osob dziatajacych. W aktorskich etiudach, trwajacych minute albo
trzy, albo pie¢, artystki i artysci poszukuja teatralnych srodkéw ilustrujacych
uptyw (i trwanie) czasu. Mozna zatem przez minute przelewa¢ wode z
dzbanka do miski albo trzymac¢ gtowe w wiadrze z woda (ta etiuda Piotra
Wawera jr. mnie troche zestresowata), wigza¢ ze soba bawetniane T-shirty,
rozwija¢ przezroczysta folie (albo sie nig owijac¢). Albo odmierza¢ kawatki
niebieskiej tasmy klejacej, odsytajacej do blue scotch Edwarda Krasinskiego.
Mozna malowac¢ czesci ciata kolorowymi farbami. Mozna biega¢ wokot sceny.
Mozna oddychaé. Mozna recytowac poezje. Spiewaé. Tanczy¢. Te dziatania
graja z oczekiwaniami publicznosci odnosnie do tego, co jest albo moze by¢
atrakcyjne w teatrze, jak dtugo performerzy moga utrzymac jej uwage, w
jakich jednostkach liczy sie skupienie widowni, jak dtugo - we wzglednym
czasie scenicznym - moze trwaé¢ minuta na scenie. Trzeba powiedzieé, ze
powyzsze gry prowadzone sa Z wyczuciem i poczuciem humoru. Po
pierwszych minutach dezorientacji widzowie i widzki podchwytuja je i

wydaja sie dobrze bawic.

Goscinia z ,tradycyjnego teatru” jest w przedstawieniu Matgorzata
Niemirska - diwa i gwiazda. Ubrana w dtugie futro - wspaniate, ale na
plecach w niewiadomym celu mazniete farba (ta farba na plecach bierze jej
kreacje w cudzystdw, podwaza; staje sie umownym znakiem uniewaznionej
sSwietnosci). Niemirska rozsiada sie w stojacym na scenie kabriolecie (takze
funkcjonujacemu w tej czysto umownej przestrzeni niczym eksponat z innej
rzeczywistosci), Spiewa, wtorujac swojemu nagraniu z przesztosci. Wspomina
dawne zagraniczne tournée. Komentuje poetyke przestawienia, kilkakrotnie
rzucajac kasliwe uwagi, ze za jej czasdw teatr byt czyms innym. Wspomina
czasy szkoly teatralnej i fraze, ktéra ustyszata od jednej ze swoich

profesorek, ze im bedzie starsza, tym bedzie lepsza aktorka. To zdanie ja



uspokaja, ale rownoczesnie wywotuje temat wieku, ktéry dla aktorek stanowi
istotna determinante kariery (,Czy to juz?” - pytata Szczawinska wraz z
Milena Gauer w znakomitym czytaniu scenicznym Ciotuni Aleksandra Fredry
w Instytucie Teatralnym w 2015 roku. ,Jest juz za pdézno na zagranie Ofelii. /
Teraz jest czas na zagranie Lady Makbet. / Jest za wcze$nie na zagranie
krola Leara” - to scenariusz Naszych czasow; Szczawinska, Wawer jr., 2024).
Pytania o wiek przynosi tez polski cover When I'm Sixty Four Beatlesow,
ptynacy z gtosnikéw. (,,Co by to byto, doprawdy, co / Jaki bytby Swiat /
Gdybym tak ni stad, ni zowad - co za mysl / Starszym panem stat sie od dzis /
Czy tanczy¢ ze mna wtedy, jak dzis / Tez miatabys che¢ / Gdybym na

przyktad / Miat - rzecz niezwykla / Lat szescdziesiat pie¢?”)

Temat genderowego wymiaru przezywania czasu czy tez zwigzku ciata,
wieku i plci zostaje takze podjety w dwdch scenach z udziatem mtodszej
czesci obsady. W pierwszej Anna Szymanczyk biega dookota sceny, a Helena
Urbanska (najmtodsza i pelnigca funkcje gospodyni wieczoru, a zarazem
mistrzyni ceremonii) komentuje jej dziatania, cytujac ré6zne mniej lub
bardziej wymyslne i obrazliwe okreslenia na kobiecy biust - od , cycuszkow”
po ,wymiona” i ,balony”. W kolejnej Piotr Wawer jr. wraz Waldemarem
Barwinskim, przegladajac sie nago w lustrze, zastanawiaja sie, ktora czesc¢

ciatla u mezczyzny starzeje sie najszybciej (,podobno oczy!”).

Niejako biorac pod lupe i poddajac laboratoryjnemu badaniu kategorie czasu
scenicznego, scenariusz przedstawienia kaze takze pomyslec¢ o kulturowych
wymiarach czasu i jego zmieniajacych sie (w czasie) metaforach. Tak wiec
mierzymy sie, po pierwsze, z jego linearnoscia - tak w osobistym, jak
zbiorowym wymiarze. Tymczasem katastrofa w Czarnobylu i spalenie teczy
na Zbawiksie, wziecie kredytu na dom na wsi (dwadziescia lat temu

wystarczyto trzydziesci tysiecy ztotych!) albo gtdéwna rola w serialu w wieku



lat dziesieciu sktadaja sie na wyjatkowa trajektorie zycia, nieodwracalna
sekwencje zdarzen. Po drugie, mierzymy sie jakos z jego kapitalistycznym
zawlaszczeniem: wraz z wynalezieniem zegara, odmierzajacego godziny i
minuty (a potem sekundy, milisekundy i tak dalej...) czas stracit ciggtos¢, stat
sie ,ziarnisty”, ,policzalny” i , przeliczalny” na dniowki i roboczogodziny
(Czas w kulturze, 1988). Stat sie kolejnym rezimem kontrolujacym nasze
zycie za pomoca takich wynalazkéw jak karta zegarowa i kalendarz Google.
,Czas to pieniadz” - przekonywat juz cytowany przez Marie Ossowska
Benjamin Franklin (Ossowska, 1985), a za nim dzisiejsi guru od
produktywnosci i zarzadzania czasem i nasza kreatywnoscia. Tymczasem
Weronika Szczawinska ze swoja ekipa zwraca nam doswiadczenie ciggtosci
czasu. Aktorzy co prawda odmierzaja go swoimi dziataniami, ale musimy im
wierzy¢ na stowo, ze minuta dziatan aktorskich trwa akurat minute, bo nie
pamietam zadnego zegara na scenie. Odmierzanie czasu oddechem staje sie
¢wiczeniem z mindfulness. Skupiamy sie na tu i teraz teatralnego trwania.
Tu i teraz naszego zycia. Na tej wlasnie chwili, niepowtarzalnej i ulotne;j.
Nieprzeliczalnej na pienigdze. Ktéra mamy prawo bezinteresownie sie

cieszy¢ albo ja zmarnowac na najdziwniejsze czynnosci. Naszg.

Taka medytacja w dziataniu nad natura czasu przedstawienie sie konczy. Ale
ten wyciszony, mindfulnessowy finat, kazacy skupié sie na tu i teraz, na
owych drobnych codziennych czynnosciach (a zarazem elementarnych
aktorskich zadaniach), nastepuje po scenie ,katastrofy”, przypominajace;j
teledysk z lat dziewiec¢dziesiatych. Szalencza impreza, ktdra urzadzaja sobie
aktorzy w kabriolecie przy Ocean Eyes Billie Eilish, konczy sie wypadkiem,
przypominajacym o nieprzeliczalnej na pieniadze wartosci naszego czasu i

jego ulotnosci. Ta chwila, tu i teraz, to wszystko, co mamy.

Ale mam jeszcze inne skojarzenie. Wojciech Klimczyk w Wirusie mobilizacji,



swojej monumentalnej historii nowoczesnosci, opowiedzianej jako historia
zmieniajacych sie form ruchowych i tanecznych, uwaza ,mobilizacje” za
stowo klucz opisujace ,kulturowy paradygmat, ktory uksztattowat
nowoczesna wizje cztowieka” (2015, s. 35). Jego zrddta badacz taczy z
»aktywnos$cia wtoskiego mieszczanstwa, ktdre inspirujac sie antycznymi
teoriami politycznymi, postulowato rozumienie cztowieczenstwa jako
aktywnosci, dziatania” (s. 35). Rozpoczete u progu renesansu procesy w
ostatnich dwdéch stuleciach przyspieszajq, a - jak pisze Klimczyk -
»Nieskonczona, totalna mobilizacja niesie ze soba ogromne
niebezpieczenstwo zduszenia pluralizmu postaw, przemocy w imie postepu,
tyranii ruchu” (s. 37). Dlatego - wirus mobilizacji. ,Infekcja wydaje sie
poczatkowo wzmacniac¢ organizm, przynosi uczucie euforii, niemal
wszechmocy, ale w koncu powala ciato na ziemie” (s. 37). Autor Wirusa
mobilizacji podkresla wywrotowy potencjat bezruchu, zatrzymania sie w
przymusowym wyscigu, w jakim bierzemy udziat. Wydaje mi sie, ze o tym
takze jest przedstawienie Szczawinskiej. O wywrotowym i politycznym

znaczeniu tego gestu. Zatrzymania w biegu. Odzyskania czasu.
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