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Bash o krélewnie Sniezce kojarzy sie zwykle z Disneyowska animacjq i
ladnymi piosenkami. Istnieja oczywiscie inne wersje basni, w tym ta
,oryginalna”, czyli spisana przez braci Grimm na podstawie réznych
opowiesci. Historia Grimmow jest mroczna i z pewnoscig odbiega od
dzisiejszych standardéw literatury dla dzieci. W spektaklu Sniezka nie chce
spac tworczynie i twércy wchodza w rodzaj luznego dialogu zaréwno z
wersjq braci Grimm, jak i ta znana z filmu. Staraja sie opowiedzie¢ dobrze

znang historie w inny niz do tej pory sposéb, wydoby¢ nowe znaczenia i



odnies¢ ja do wspotczesnosci. Probuja zaskoczy¢ i poruszy¢ osoby ogladajace
poprzez zatarcie granic pomiedzy realnym i przedstawionym oraz zaprosic je

do wejscia w swiat spektaklu.

Basniowa atmosfere w spektaklu tworza elementy tajemnicze i magiczne, a
takze antropomorfizacja swiata przyrody i obecnos¢ postaci fantastycznych
(lustro, krasnoludki). Poza tym osoby tworzace, cho¢ nie tematyzuja tego
wprost, od poczatku wykorzystuja sytuacje teatralna i teatr jako narzedzia
konstruowania basniowej estetyki. Zanim rozpocznie sie spektakl, na
odstonietej scenie oprocz scenografii mozemy zobaczy¢ zaplecze techniczne
(kable, gtosniki itp.). Dzieki temu paradoksalnie tatwiej jest uwierzy¢ w to, co
wydarza sie na scenie. Przez to, ze spektakl grat z moja rzeczywista
obecnoscia w teatrze, umocnit wiare w prawdziwos¢ przedstawianej historii.

W koncu, gdzie basnie moga staé sie prawda, jesli nie w teatrze?

W przedstawieniu pojawiaja sie niebezpieczne magiczne przedmioty, takie
jak gorset czy zloty grzebien, ktére przyczyniaja sie do choroby krolowe;j.
Kwestie zwigzane z losami krolestwa moga by¢ odczytane jako metafora
przyziemnych ludzkich problemow. Ale jest tez wiele spraw bliskich zyciu.
Kostium Sniezki wyglada jak szkolny mundurek, sama bohaterka przypomina
zreszta wspotczesna nastolatke (grajaca ja Zuzanna Konsik jest wtasnie w
takim wieku). Trudne relacje z rodzicami, che¢ ucieczki z domu oraz
potrzeba zostawienia Swiata opresji i oczekiwan za soba, zrobienia czegos po
swojemu, na wtasnych zasadach, zbuntowania sie w paradoksalnym poczuciu
mito$ci do bliskich, to tematy przewijajace sie w spektaklu. Sniezka chce
opowiedzie¢ swojq historie na nowo. Jak sama mowi, nie wierzy ani
oryginalnej, ani Disneyowskiej wersji. Proponuje wiec wtasna. Taka, ktora
nie omija trudnych tematéw i nie ucieka od mroku. Opowie$¢ Sniezki

pozostaje blisko codziennosci zwyklej nastolatki.



W spektaklu uwzgledniono wiecej perspektyw niz tylko te nastoletniej
,ksiezniczki”. Waznym i chyba gtéwnym tematem jest wychowanie. Matka-
krolowa (Alona Szostak) zmaga sie ze swoja spoteczna rola (tak jak w
pierwotnej wersji Grimmdéw nie ma postaci macochy; matka zostata
zamieniona na macoche w pozniejszych wersjach basni). Relacja matki ze
Sniezka jest skomplikowana. Krélowa wydaje sie nienawidzié corki, z
nadzieja i fascynacja méwi o jej $mierci. Sniezce natomiast zalezy na
szczesciu matki bardziej niz na wlasnym. Nienazwana choroba krélowej
moze kojarzy¢ sie z depresja - méwi sie o jej fizycznej stabosci i ogdlnym
ztym samopoczuciu. Krélowa przytltaczaja obowigzki wtadczyni i matki, a
figura, z ktora utozsamia swoje problemy, jest jej corka. W jednej ze scen
méwi do Sniezki, ze dostrzega wlasne odbicie w jej oczach, zupeknie jakby
patrzyta w lustro: ,Zmieniasz sie z positku na positek... Boje sie, ze pomyle
cie ze mna”. Jej obawy powracaja tez w dialogach z innymi postaciami, np. w
retrospektywnej rozmowie z krolem (Michat Kaleta), odsytajacej do
dziecinstwa Sniezki. Cérka zmienia sie w swoja matke - a przynajmniej tak
wydaje sie krolowej. Stawanie sie swoimi matkami i ojcami to czesta obawa
dorastajacych dzieci. W spektaklu jest na odwrdt: matke przeraza rosnace z
dnia na dzieh podobiefistwo, nie martwi to natomiast Sniezki, ktéra wydaje
sie nie zauwazac tego procesu. Kwestia wychowania nie dotyczy tylko
rodzicéw. Swoj udzial w ksztaltowaniu Sniezki majq takze krasnoludki
(Mariusz Adamski, Monika Roszko, Andrzej Szubski, Kornelia Trawkowska).
To one pomagaja Sniezce po ucieczce z domu, opiekuja sie nig, jednak nie
wpisuja sie w patriarchalny model rodzica czy opiekuna. Sa wiec tacznikiem
pomiedzy $wiatami dorostych i dzieci, realnosci i basni. Swiatem, w ktérym

zyje Sniezka, i tym, do ktérego ucieka, szukajac wolnosci.

Obok tematu wychowania regularnie, w r6znych formach, powraca tez watek

$mierci. Na poczatku spektaklu, zanim Sniezka pojawi sie na scenie, jest



mowa o jej Smierci. Na ekranie pojawiaja sie obrazy krwi na sniegu, a
krolowa i krol zachwycaja sie ich uroda. Ta scena nawigzuje do poczatku
basni braci Grimm i dialoguje z basniowa konwencja, w ktorej mrok zawsze
splata sie z pieknem. W scenie ucieczki Sniezki do lasu na ekranie
pokazywany jest film: dziewczyna przykuwa sie do drzewa tancuchem
(wedtug jej stow jak pies zostawiony w lesie), mowi, ze chce zostac tu na
zawsze. Moze to proba samobdjcza? Po jakims czasie w filmie pojawiaja sie
krasnoludki, ktére uwalniaja Sniezke i pomagaja jej, a ona wraca do patacu -

Ila Scene.

Motyw potencjalnej $mierci Sniezki przeplata sie z motywem choroby jej
matki. Sniezka nieustannie stara sie ratowaé krélowa. Najpierw oddaje jej
swoje ptuca i watrobe, co na jakis czas stabilizuje stan chorej. Ale matka
Znowu zaczyna umierac, iScie bajkowo zresztg, na rzezbionym postumencie,
wsrod biatych kwiatéw. Wtedy zrozpaczona Sniezka btaga o pomoc las, a ten
odpowiada na jej prosby i do niej przychodzi - krasnoludki przynosza do
patacu drzewa, na ktérych wisza kroplowki. Sniezka caly czas towarzyszy
matce, trzyma ja za reke, chce oddaé jej swoja site. Krolowa zostaje
uratowana. Wyczerpana Sniezka stabnie, ale dzieki pomocy krasnoludkéw
powoli ozywa, cieszy sie, ze pomogta matce, mimo ze zrobita to kosztem
wlasnego zdrowia. Caty watek relacji gtownej bohaterki z jej matka jest
wielowarstwowy i czesto niepokojacy. Mitos¢ splata sie z toksycznoscia, a
przez to, ze przedstawiona zostaje takze perspektywa chorej i przesigknietej
strachem matki, rozgraniczenie na dobra Sniezke i ztq krélowa nie jest
oczywiste. Trudne relacje rodzinne nierzadko ujmuje sie w schemat oprawca-
ofiara, ale w rzeczywistosci sa one znacznie bardziej skomplikowane i
wlasnie to udaje sie pokazaé na scenie. Fantazyjna bajkowos¢ przeplata sie w
spektaklu z niepokojem, brutalnoscia, a takze z pytaniami o egzystencje i

$Smieré. Tak jak w basniach, ktore sa piekne, ale tez mroczne i przerazajace.



Wazny jest takze motyw tanca jako rytuatu smierci czy moze raczej rodzaju
obrzedu przejscia. Te watki nie sa jednak do konca sprecyzowane i mieszaja
sie ze soba. Na koncu spektaklu petni radosci bohaterowie zaktadaja rozdane
przez Lustro (Alan Al-Murtatha) trzewiki i zaczynajq tanczy¢. Mowia, ze w
tych butach nie da sie nie tafnczy¢, nie da sie zatrzymac. Jest to luzne
nawigzanie do basni braci Grimm, w ktorej krélowa zostaje ukarana w
podobny sposob: ma zatanczy¢ sie na Smier¢ w rozgrzanych na weglu
pantofelkach. W spektaklu tworzy sie korowdd wesotych osob, a scena
przypomina dziecieca zabawe do rytmu radosnej muzyki. Fuzja lekkosci,
humoru i tanca z watkami dotyczacymi smierci wzbudza jednak pewien

niepokaj.

Réznymi strategiami w obreb swiata przedstawionego wiaczona zostaje tez
publicznos¢. Na poczatku catla sala jest réwnomiernie oSwietlona, a w strone
widowni skierowane jest wielkie, wiszace nad scena oko. W jego srodku
znajduje sie kamera, ktora na biezaco przesyta obraz na duzy ekran z tytu
sceny. W spektaklu stapiaja sie ze soba swiaty basni i teatru, a zabieg z
kamera jeszcze to podkresla, zacierajac granice pomiedzy sceng a osobami
na widowni. Motyw patrzenia, widzenia jest obecny takze w tekscie; duzo
méwi sie o lustrze, odbiciach, przegladaniu sie i przygladaniu (szybie i w
szybie, oczom i w oczach). Lustro pojawia sie takze jako postaé. Dzieki temu
basniowy Swiat staje sie organiczny i magicznie zywy. Rzeczywistos¢
przenika sie ze Swiatem basni, wciggajac do niego réwniez publicznos¢, do
tego basniowos¢ taczy sie z teatralnoscig. W pdzniejszych scenach nad
widownig zndw zapala sie Swiatto. Zespot aktorski nawigzuje kontakt z
ogladajacymi, inicjuje rozmowe na temat wychowania i relacji rodzinnych, a
takze zajmowania sie tymi tematami w teatrze. Osoby ogladajace pytane sa
réwniez o to, co im sie podoba, a co nie, jaki teatr lubig, jakie sa ich

potrzeby. Te zabiegi nie sg szczegolnie nowatorskie, jednak chyba nie taki



jest ich cel. Wpisuja sie natomiast w gre z teatralnoscia jako tym, co urealnia

basniowosc.

Kiedy w koncowym tancu korowdd sie rozluznia, a kazdy zaczyna tanczy¢ po
swojemu, troche jak na imprezie, publicznos$¢ zostaje zaproszona na scene.
Aktorzy i aktorki schodza na widownie i zapraszaja pojedyncze osoby do
tanca, zachecajac do tego réwniez innych. Swiat basni i $wiat spektaklu
rozszerzaja sie, obejmujac takze widownie. W ten sposob, uczestniczac w
spektaklu, mozna poczuc sie zaproszonym do stania sie czescig basniowo-
teatralnego swiata. W moim odczuciu cata koncowa sekwencja wypada

jednak troche niezrecznie.

Wz6r cytowania:

Kubacka, Magdalena, Znéw, od nowa - Sniezkowa herstoria, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna”
2024, nr 180, https://didaskalia.pl/pl/artykul/znow-od-nowa-sniezkowa-herstoria.

Autor/ka

Magdalena Kubacka - studentka teatrologii U]J.

Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/sniezkowa-herstoria



