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Marzenia sosnowieckie

Jakub Papuczys

Teatr Zagtebia w Sosnowcu
Hubert Sulima
Persona. Ciato Bozeny

rezyseria i scenografia: Jedrzej Piaskowski, dramaturgia: Hubert Sulima, kostiumy: Rafat
Domagata, opracowanie plikéw muzycznych: Tomasz Olczuk i Rafat Witkowicz

premiera: 9 lutego 2024

Nie trzeba nawet czyta¢ doktadnego opisu przedstawienia Jedrzeja
Piaskowskiego i Huberta Sulimy, zeby domysli¢ sie, czego bedzie dotyczyto.
Tytul oczywiscie w parodystyczny sposob nawigzuje do stynnego dyptyku
Krystiana Lupy Persona. Marilyn i Persona. Ciato Simone. Tworcy swoim
spektaklem wpisuja sie wiec w trwajace od jakiegos czasu srodowiskowe
dyskusje dotyczace warunkow pracy w teatrze. Bo cho¢ etyke pracy rezysera
Factory 2 na podstawie obszernego materiatu rzetelnie krytykowaty z
réznych stron Monika Kwasniewska oraz Katarzyna Waligdra juz dobrych

kilka lat temu (Kwasniewska: 2019; Waligdra: 2020), to kwestia ta do opinii



publicznej przenikneta w maju 2023 roku wraz z wiadomoscia o odwotaniu
premiery Les Emigrants przygotowywanej przez Lupe w genewskiej La
Comédie. Glowna przyczyna przerwania prob byt protest ekipy technicznej
wobec naduzyé stosowanych przez rezysera w trakcie pracy. Sprawa
wywotata lawine komentarzy broniagcych, a takze potepiajacych rezysera
(por. np. Podcast o Teatrze: 2023) i naruszyla autorytet Lupy. Spektakl

Piaskowskiego i Sulimy korzysta z tego pelnymi garsciami.

Scenografia nawiazuje do estetyki prac Lupy. Na tylnej scianie sceny
wyswietlany jest obraz z kamery, ktora w duzych zblizeniach rejestruje
aktorow. W jej rogu wydzielono niewielka przestrzen dla statywu, dwdch
wysokich krzeset i roztozonego softboxu. Jeszcze przed rozpoczeciem
spektaklu jedna z aktorek (Natalia Bielecka) niestyszalnie dla widzéw mowi
cos tuz przed obiektywem ustawionej tam kamery. Ubrana jest w rézowe
legginsy, obcisty top z wktadkami powiekszajacymi piersi oraz blond peruke i
makijaz stylizujacy ja na Marilyn Monroe. Po bokach sceny ustawione sa dwa
ogromne, przesuwne, zielone parawany oraz dwuskrzydtowe drzwi na
ruchomym stelazu. Na srodku przestrzeni gry przy barowej ladzie siedzi
kolejna aktorka (Ryszarda Bielicka-Celinska), ubrana w czarna wieczorowa
sukienke stylizowana na lata trzydzieste XX wieku (jak sie potem okaze,
chodzi o0 nawigzanie do Poli Negri, ktéra w zwiazku ze swoim matzenstwem
przez kilka miesiecy mieszkata w Sosnowcu, co upamietnia odpowiednia
tabliczka). Scenografia odstania tez teatralne kulisy: surowe, odrapane
Sciany otaczajace scene, informacyjne tabliczki, liny i dZwignie obstugujace
teatralne zapadnie. Cho¢ nawiazania te sa raczej komicznymi aluzjami niz
dialogiem z konkretnymi spektaklami Lupy, to kieruja nasza uwage w strone

srodowiska teatralnego i krytyki panujacych tam mechanizméw.

Przedstawienie zaczyna sie od zainscenizowanego wywiadu, w ktorym



goscinna aktorka Magda majgca gra¢ giéwna role w spektaklu (Agnieszka
Bataga-Okonska) z egzaltacjg opowiada dziennikarce o pracy ze ,stynnym
rezyserem Krystianem”. Ten przyjechat do Sosnowca, zeby zrobi¢ spektakl o
mieszkajacej tutaj i zatrudnionej w teatrze Bozenie (Mirostawa Zak). Zrobito
sie o niej gtosno, gdy z dnia na dzien porzucita swoje dotychczasowe zycie i
uciekta do lasu. Szukat jej caty Sosnowiec, a potem, dzieki nagtosnieniu
sprawy przez media, cata Polska. Bozena wrdcita do cywilizacji jak gdyby
nigdy nic, a na pytanie, co znalazta w lesie i jaka tajemnica kryta sie za jej
ucieczka, odpowiedzie¢ miat miedzy innymi tworzony przez Krystiana

spektakl.

Po zakonczeniu wywiadu zaczyna sie proba do tego wiasnie spektaklu, ktéra
pod nieobecnos¢ rezysera Krystiana staje sie okazja do wyrazenia obaw i
watpliwosci zwigzanych z procesem tworczym i stanem przedstawienia. Jak
sie bowiem okazuje, nie wypracowano jeszcze zadnego tekstu czy struktury i
wszystko opiera sie na samodzielnie wymyslonych, luZznych i raczej ze soba
niepowigzanych aktorskich improwizacjach oraz szkicowo zarysowanych
scenach. Widzimy to, kiedy aktorzy przechodza do zaprezentowania
kapitalnie przerysowanego fragmentu powstajacego spektaklu,
inscenizujacego palenie na stosie Katarzyny Wtodyczkowej z Zagtebia,
uznanej w XVII wieku za czarownice. Wprowadzajacy w sytuacje narrator,
streszczajacy z mieszaning egzaltacji i wyzszosci napiecie pomiedzy kobieta
a wspolnota, oraz umierajaca z godna podziwu wyrazistoscia i emfaza
aktorka - w potaczeniu z ptomieniami zrobionymi z bibuty przyczepionej do

wentylatora - daja efekt komiczny.

Proby trwaja juz ponad rok, a premiera ma sie odby¢ za niespetna tydzien.
Coraz bardziej sfrustrowanemu tym jednemu z aktorow (Pawet Charyton)

drugi (Tomasz Kocuj) ze spokojem doradzi, zeby zrobit tak jak on, czyli



poprosit jakiegos znajomego dramaturga o napisanie mu tekstu. Zacheci go
tez, zeby wyszed! na scene i ,byl po prostu soba” - na co dostanie trzezwa

odpowiedz, ze przeciez to jest scena i tutaj nie mozna by¢ naprawde soba.

Wedle relacji zespotu, na dotychczasowych probach (ktére w pewnym
momencie zaczely odbywac sie rowniez w wolnym czasie wykonawcow)
aktorzy gtdwnie stuchali egzaltowanych i coraz bardziej betkotliwych
monologow rezysera (sposob méwienia i gestykulacji Lupy brawurowo
sparodiowat Tomasz Kocuj) lub czytali przyniesione przez niego teksty i
ksigzki. Zaro6wno monologi, jak i teksty krazyly wokot tematu ,radykalnego
wybaczania”. Motywacja zachowania Bozeny byta bowiem przekazywana
miedzypokoleniowo trauma zwigzana z wojennymi przezyciami jej babci.
Byta ona jedna z wielu kobiet zgwatconych przez zolierzy wkraczajacej do
Sosnowca Armii Czerwonej. Babcia przebaczyta swojemu oprawcy, czego
wnuczka nie potrafita zrozumie¢. Bozena kierowana wewnetrznym impulsem
udata sie wiec na miejsce gwattu, gdzie po kilkunastu godzinach miata
ukazac sie jej zbrodnia z przesztosci. Dowiemy sie o tym jednak nie z
rezyserowanego przez teatralng gwiazde spektaklu, bo ten zostaje porzucony
przez Krystiana rozczarowanego efektem pracy i w rezultacie odwotany tuz
przed premierg, a z ust samej bohaterki, ktéra opowie o tym zaczepiona

przez jedna z aktorek, w trakcie sprzatania scenografii.

Od tego momentu opuszczeni przez rezysera wykonawcy beda wspdlnie
inscenizowac poszczegdlne fragmenty z zycia Bozeny: ukazanie sie jej gwattu
w lesie, pojednanie z bratem, ktory wyjechat do Niemiec i zostawit ja przed
laty sama z matka, wychowywanie nastoletniej corki czy przysnione
pogodzenie sie Kaczynskiego z Tuskiem przy tozu $Smierci tego pierwszego.
Powstajace w ten sposob sceny sa wynikiem impulsu aktoréw, ktorzy

postanowili stworzy¢ wtasna alternatywe wobec przedstawienia Krystiana i



stanowia ilustracje opowiesci snutych przez tytutowa bohaterke.

Bozena - od zawsze mieszkanka nieduzego miasta, ostatecznie pogodzona ze
swoim zyciem, pozbawiona nadmiernych marzen i oczekiwan - w oczach
artystdw jest osoba niewyrdzniajaca sie i doskonale typowa. Perfumy
skomponowane przez Magde, ktére maja odda¢ osobowos¢ postaci, w ktéra
sie wciela, ,pachna niczym”. Jednoczesnie rozmowa z Bozeng, ktéra odbywa
sie na zgliszczach odwotanego spektaklu, staje sie dla aktoréw okazja do

wyrazenia wtasnych zaléw, nadziei, aspiracji.

Persona. Ciato BozZeny jest wiec po czesci obyczajowa opowiescig o
wychowywaniu sie i pracy w prowincjonalnym miescie majacym swoja
trudng historie i zmagajacym sie z kompleksami pomimo poczucia wiasnej,
wyrazistej tozsamosci. Pochodzaca z konserwatywnej rodziny Bozene duzo
mniej szokuje fakt, ze jej brat okazat sie gejem, niz to, ze jego wybranek jest
z Katowic. Kiedy po wyznaniu, Ze gtosuje na PiS, widzi na twarzach aktorow
konsternacje, wyrzuca im, ze ludzi nie interesuja ich wydumane problemy
zwigzane ze sztuka czy kultura, ale to, czy dalej bedzie utrzymywany
program osiemset plus. Wskazujac na publicznos$é, zauwaza tez, ze moga

nawet nie wiedzie¢, kim w ogole jest Krystian.

I cho¢, sadzac po reakcjach, widzowie raczej wiedzg, to nie musza wcale
wytapac wszystkich teatralnych cytatow i Srodowiskowych nawigzan, ktorych
jest w spektaklu sporo. Bo oczywiscie tematem przedstawienia
Piaskowskiego i Sulimy jest takze wspdtczesny teatr: panujaca w nim etyka
pracy, instytucjonalna organizacja, rozumienie jego artystycznych celéw,
jego spoteczne oddzialywanie czy podejmowanie przez niego zbiorowej i
indywidualnej odpowiedzialnosci. Spektakl ukazuje tez mechanizm
autokolonizacji, jakim jest zapraszanie przez teatry spoza centrum stawnych

rezyserow. ,Moze to dobrze, ze tej premiery nie bedzie - i tak by tutaj nikt



na ten spektaklu nie przyszed}, zagralibySmy go pie¢ razy i dyrektor by go
zdjat”. To takze jeden z procesow utatwiajacych w teatrze stosowanie
przemocy i naduzywanie wtadzy. Kiedy jedna z wykonawczyn powie, ze dla
niej sztuka jest wazniejsza od komfortu i bezpieczenstwa pracy aktora, ma
przeciez na mysli tylez sztuke w ogdlnosci, co te konkretng sztuke, ktéra
moze doprowadzi¢ do przetomu w jej karierze. Ta krytyka odnosi sie raczej
do teatru w ogole niz dziatalnosci Lupy, ktéry po tym, jak zdobyt stawe i
wysoka pozycje w srodowisku, pracowat akurat tylko w duzych teatralnych
osrodkach. Tworcy demaskuja mechanizm, w ktérym aspirujacy do stawy i
pozycji rezyserzy przyjezdzaja na prowincje i robig spektakle w swojej,
czasem trudnej w odbiorze estetyce, nie dostosowujac jej do potrzeb i
oczekiwan lokalnej publicznosci ani nie zastanawiajac sie nad nimi.
Miejscowy kontekst, ktory wplataja w swoje spektakle, czesto
wykorzystywany jest pretekstowo (Magda w pewnym momencie mowi, ze
chciataby zagra¢ matke matej Madzi, czyli, jej zdaniem, ,,wspotczesng
Medee”), a wiec tak, jak Krystian traktuje Bozene, ktora w niezrealizowanym
przedstawieniu miata stac sie nierealna figura jego artystycznych

eksploatacji.

W swoim spektaklu Piaskowski z Sulima prébuja tej kolonizacji uniknac.
Teatr i jego wewnetrzne, sSrodowiskowe dyskusje wpisywane sa w kontekst
jednostkowy i lokalny, ale w sposob badajacy raczej kwestie
nawarstwiajacych sie stereotypow na temat Sosnowca i wynikajacych z nich
komplekséw i wstydu niz kolonizujacy jakas kolejna zwigzang z tym miastem
historie. Dzieki temu, mam wrazenie, twércy unikaja wsobnosci, a ich
przedstawienie jest interesujace rowniez dla tych, ktorzy niekoniecznie
widza drugie dno w stwierdzeniu, ze musimy sie nauczy¢ rozmawiac i
pracowacé takze z ,0sobami wyznajacymi inng od naszej ideologie” (kwestia

ta notabene pada w momencie PiS-owskiego coming outu Bozeny).



Piaskowski z Sulima inscenizuja historie nieudanego spektaklu o Bozenie w
sposob niezwykle spéjny i atrakcyjny. Zachowujac gtdwne cechy swojego
stylu i nie rezygnujac z charakterystycznego dla nich czarnego humoru,
tworza spektakl, ktory bardzo dobrze sie oglada i jest znacznie
przystepniejszy niz inne ich produkcje. Nie widac¢ tutaj zadnych
metateatralnych szwow, rozciggania rytmu, przewrotnego rozmontowywania
teatralnych postaci. Mozna powiedzie¢, ze twércom blizej tu do
psychologicznych i spotecznie wrazliwych Aktorow prowincjonalnych
Agnieszki Holland niz jakichs naginajacych teatralne medium

eksperymentow.

Mirostawa Zak grajaca , prawdziwa” Bozene, jesli spojrzymy na nia poza
kontekstem spektaklu, rowniez moze byé widziana w kontrze do fikcyjnej
aktorki Magdy, ktora tylko szuka okazji do wyrwania sie z Sosnowca. Uznana
i doceniana Zak, ktéra zdobyta pozycje i uksztattowata swoja aktorska
tozsamos¢ w Teatrze Dramatycznym im. Jerzego Szaniawskiego w
Watbrzychu, obecnie pracuje na state w Sosnowcu. Nie tylko wspaniata gra u
Piaskowskiego i Sulimy udowadnia wiec, Ze kariere, artystyczny rozwdj i
satysfakcjonujaca prace nad waznymi spektaklami mozna znalez¢ takze tak

zwanych prowincjonalnych teatrach.

Dialog, kontakt, porozumienie i w koncu wybaczenie wydaja sie osia
przecinajaca wszystkie warstwy spektaklu. Parodia monologu Krystiana
kompromituje to, jak wykorzystuje on idee ,radykalnego wybaczenia” do
narcystycznego radzenia sobie z wlasnym artystycznym ego. Tworcy
pokazuja wiec, co sie moze sta¢ z ideami w teatrze, kiedy zbytnio odrywaja
sie one od rzeczywistosci, stuzac budowaniu indywidualistycznie
zamknietego w sobie artystycznego jezyka. W kontrze do tego Bozena

wybacza bratu, ktory zostawit ja sama z matka po Smierci ojca, ten z kolei



wybacza siostrze, ze nie wsparta go po jego coming oucie. Bozena musi
porozumiec sie z corka, gdy ta postanawia radykalnie zmieni¢ swoja

tozsamosc.

Czy wiec dialog, empatyczne wshuchiwanie sie i przede wszystkim wysitek
zrozumienia innego punktu widzenia, nawet jesli radykalnie rézni sie on od
naszego, jest recepta takze na naprawe teatru? To pytanie spektakl
pozostawia otwarte. Teatralne nawigzania i sceny o teatrze najczesciej
podszyte sg ironig i trudno do konca odczytaé, czy cos jest tutaj mowione
serio. Bozena zaakceptuje decyzje swojej babki dzieki zatrudnionemu w
sosnowieckim teatrze medium, ktéry za pomoca terapeutycznych technik ma
roztadowywac psychicznie obciazenia naktadane w trakcie pracy na aktorow.
Scena ta jest troche stylizowana na ustawienia Hellingera z projektu Swieze
wisnie Anny Baumgart, gdzie miaty one stuzy¢ przepracowaniu tematu
obozowej pracy seksualnej - tylko do konca nie wiadomo, czy to parodia czy
raczej wskazanie na wartosciowq inspiracje. Nie formutuje tutaj jednak
zarzutu, bo ten zabieg interpretuje jako probe niepopadania w
moralizatorstwo i autorytaryzm w dyskusji na temat zmian w teatrze. W
ostatniej scenie spektaklu sam koncept ,,wybaczenia” zostanie
zradykalizowany do potegi. Aktorka, ktora miata gra¢ Bozene, przebiera sie
za Hitlera i najpierw wybacza Zydom zabitym przez nazistéw w getcie, a
potem sama pragnie ich wybaczenia. Znakiem rekoncyliacji ma by¢ naprawa
roztrzaskanego przez Niemcow fortepianu - zapewne tego, na ktorym grat
Szpilman. Wcielajaca sie w Hitlera Magda probuje naprawic instrument
srebrna tasma klejaca i zacheca pozostatych, zeby jej pomogli. W atmosferze
wzajemnej wspolpracy i wybaczania ofiary coraz ciasniej otaczaja i przytulaja

Hitlera, by ostatecznie go zjes¢.

Scena ta wydaje sie zenujaca, ale jest to inscenizacja snu jednej z aktorek,



ktdra wczesniej ostrzega, ze sen jest ,bardzo gruby” i pyta
wspotpracowniczki i wspdtpracownikow, czy na pewno chca go odegrac. Jesli
w spektaklu istnieja jakie$ wyrazone mniej lub bardziej wprost wskazowki na
temat tego, co zrobié, zeby teatr funkcjonowatl nieco lepiej, to moze wtasnie
tutaj. Teatr bylby w tym rozumieniu miejscem inscenizacji nawet najbardziej
radykalnych, przegietych, ale czesto trudnych do wyrazenia i przedstawienia
w innych miejscach tworéw wyobrazni. Przy tworczej wspotpracy i nawet
niezgodzie, ale wspdlnej i wyraZnie zaznaczonej akceptacji. A moze, jesli
chodzi o teatr, najbardziej sobie nalezy wzig¢ do serca padajace kilka razy ze
sceny zdanie, ze powietrze jest tutaj strasznie zatechte. I najwyzszy czas

przewietrzyc.
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