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Angélica Liddell: od psychoanalizy do polityki
- 1z powrotem

Ewelina Topolska | Politechnika Slaska

Angélica Liddell: From Psychoanalysis to Politics, and Back

This article aims to introduce the Polish public to the work of Angélica Liddell, one of the
best-known faces of European theatre in recent years. While the artist has been
professionally active since the late 1980s and has created (as a playwright, director and
main actress) a few dozen original performances, for most of her stage life she has been
saying the same thing: that the only truth worth knowing is the truth coming from our
unconsciousness. And although there have been times in her career when she turned her
attention to the outside and made political theatre, she eventually resumed probing the
depths of the human psyche, where she traces repressed content with a verve that would
make Freud himself proud. And, much to our bafflement, brings it out into the open.
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Ci, ktorych nikt nie kocha, ci, ktérych nikt nie kocha, ale to mnie nikt nie
kochat.

Nie ma nic bardziej ponizajgcego dla cztowieka niz swiadomosc¢ bycia
niekochanym (Liddell, 2009, s. 63).

Angélica Liddell, urodzona w 1966 roku w Figueras, w Katalonii, od ponad
trzydziestu lat mieszka w Madrycie. Rezyserka, scenografka, dramaturzka,
aktorka, poetka... Niektdrzy mowia - ,artystka totalna” (Villora, 2004, s. 47).
Tworzy teatr urzekajaco piekny i intelektualnie stymulujacy, ale jednoczesnie
obrazoburczy, peten obelg, przemocy, perwersyjnego seksu, gwattu,
nienawisci i Smierci. W niniejszym artykule sprébujemy odnalez¢ klucz do

mrocznego, a zarazem fascynujacego swiata Liddell.



Hasla na proporcach

Zacznijmy moze od pseudonimu artystycznego bohaterki niniejszego
artykutu, ktérej prawdziwe nazwisko brzmi Gonzalez. Jej sceniczne alias
nawigzuje do Alice Liddell, dziewczynki, ktora obrat za swoja muze Lewis
Carroll, autor Alicji w Krainie Czaréw. Wsrod badaczy literatury i biografii
pisarza kraza domysty, ze stosunki Carrolla z jego matymi przyjaciétkami nie
byly tak niewinne, jak bySmy chcieli zaktadac¢; niektorzy oskarzaja go
otwarcie o pedofilie'. Na pewno fotografie, jakie pozostawit Carroll, na
ktorych mate dziewczynki, w tym Alice Liddell, uwiecznione sg w
zmystowych, ocierajacych sie o erotyzm pozach, nie utatwiaja oczyszczenia
autora z zarzutéw. Moze nigdy nie dojdziemy prawdy na temat upodoban
seksualnych Carrolla; Angélica postawita jednak na mniej optymistyczna

wersje wydarzen. W jednym z wywiaddow wyjasnia:

Zapozyczytam moje nazwisko od siostr Liddell, ktore zainspirowaty
Carrolla do napisania bajki Alicja w Krainie Czarow. Zawsze
zazdroscitam matym Liddell, ze pedofil napisat dla nich bajke; byty
kochane przez Lewisa Carolla i napisat dla nich bajke w dowdd

mitosci (za: Giménez, 2007, s. 43)°,

Z wypowiedzi tej przebija, z jednej strony, wyrazny gtéd mitosci, a z drugiej
brak poszanowania dla norm spotecznych i poprawnosci politycznej. Obydwa
te tematy beda obecne w sztuce Liddell od samego poczatku, a wiec od
konca lat osiemdziesigtych. Roéwnie waznym watkiem bedzie poszukiwanie
piekna jako zrodta transcendencji. To piekno artystka bedzie czesto
znajdowac w obrazach rozktadu, $mierci. Warto zauwazy¢, ze w

poczatkowych latach kariery Liddell podpisywata swoje sztuki podwdjnym



nazwiskiem, dodajac czton ,Z00”. Artystka ztozyta w ten sposéb hotd
Peterowi Greenawayowi, rezyserowi filmu Zet i dwa zera (1985), ktory
opowiada historie dwéch braci zoologdéw. Ich obsesja jest rejestrowanie
obrazéw rozkladu. Fiksacja ta doprowadza ich do decyzji o poswieceniu
wtasnego zycia w celu doprowadzenia do konca filmowego projektu o
rozkladzie zywej materii. Film Greenawaya, ktorego bohaterowie funkcjonuja
poza kanonami moralnosci, ale za to oddani sa do szalenstwa zgtebianiu

estetyki, zapowiada hierarchie wartosci, ktéra bedzie interesowac Liddell.

Warto tez wspomniec o znaczeniu acinskiego terminu atra bilis, jako ze taka
wlasnie nazwe nadali swojej grupie teatralnej Liddell i jej wieloletni
sceniczny (a przez kilkanascie lat rowniez zyciowy) partner, Gumersindo
Puche. Grupa powstata w 1993 roku, a Liddell i Puche sa jej jedynymi
statymi cztonkami. Atra bilis oznacza czarng z6t¢, wedtug starozytnych
Grekéw i Rzymian jeden z ptynéw ustrojowych/humoréw w ciele cztowieka.
Nadmiar tego ptynu (prawdopodobnie ciemnej krwi, w ktorej kraza produkty
przemiany materii Sledziony) tgczyli oni z melancholia (Roberts i Pastor,

1996, s. 107). Ta zas, jak sie przekonamy, towarzyszy Liddell od dziecinstwa.

Teatr autobiograficzny

Twdrczos¢ Liddell ma mocno autobiograficzny charakter. Sama artystka
konstatuje: ,[...] w glebi serca moje zycie i moja praca nie sg od siebie zbyt
oddalone, w ogole nie sa od siebie oddalone, dystans wobec moich
doswiadczen osobistych nie istnieje, ja nie pracuje z takim dystansem”
(Biennale Teatro, 2016). Na scenie nie czuje sie aktorka, performerka’;
wrecz odwrotnie, podkresla, ze scena to dla niej jedyne miejsce, gdzie moze
by¢ naprawde sobg, gdzie moze swobodnie da¢ upust ktebigcym sie w jej

glowie myslom. Material, z ktérego tka przedstawienie, czesto obejmuje jej



wlasne doswiadczenia, fragmenty dziennika, SMS-y. Niektérzy badacze (np.
José Romera Castillo) okreslaja metode pracy Liddell mianem ,fikcji
autobiograficznej”. Jednak mozna zastanawiac sie, w jakim stopniu termin
ten przystaje do jej dziatan artystycznych. Spektakle jej, szczegdlnie po 2007
roku, wrecz raza ekshibicjonizmem. Biorgc udziat w teatralnym spotkaniu z
Liddell, ma sie wrazenie uczestnictwa nie tyle w swiecie fikcji, ile w czyms w
rodzaju sesji arteterapeutycznej z powaznie zaburzonym pacjentem.
Zostajemy zbombardowani ogromnym tadunkiem osobistego cierpienia i
nienawisci do Swiata, cho¢ ubranym zazwyczaj w piekna forme, okraszona

klasyczna muzyka. Spréobujmy dotrze¢ do zrodet tych intensywnych emocji.

Matka

Gdybym po ponad dekadzie badania teatru Angéliki Liddell miata wskazaé
stowo wytrych, otwierajace drzwi do dogtebnego zrozumienia jej twérczosci,
antyspotecznej, antywspolnotowej, antyrodzinnej, antydemokratycznej,
antyracjonalistycznej, a i w duzej mierze antyfeministycznej,
zaproponowatabym stowo ,matka”. Jeden z hiszpanskich badaczy tworczosci
Liddell, Jestus Eguia Armenteros, mowi wprost: ,[...] teatr Angéliki Liddell
jest powrotem do czelusci macicy” (2013, s. 13). Mozna go tez okresli¢ jako
rozpaczliwy krzyk o mitos¢ z jej wszystkimi przymiotami, mitoS¢ matczyna,
bezwarunkowa, ktérej artystka nigdy nie zaznata. Liddell mowi o tym bez

ogrodek w wystawionej po raz pierwszy w 2008 roku sztuce Anfaegtelse:

Szukam kogos, kto mnie pokocha za sposob, w jaki jem ryz, kogos,
kto nie bedzie wiedzial, kim jestem, kto mnie zobaczy w chinskiej
restauracji i zacznie mnie kochac tylko z tego powodu, tylko za

sposéb, w jaki przezuwam ryz, w jaki go potykam, w jaki go sktaduje



w moim zotadku, tylko tyle, ktos, kto mnie pokocha po prostu
patrzac, jak jem ryz, kto nie bedzie mnie karat za to, ze jem za duzo,

za mato, albo nie jem wecale, tak jak ty mnie karatas, mamo.

Mamo, jakbys spiewata mi te kotysanke, nie potrzebowatabym
nikogo, bytabym silna, miatabym ciebie, mamo, nie btagatabym o
mitosc¢ jak zebraczka. Ale uczynitas mnie zebraczka, klekatam u stép
mezczyzn, obejmowatam ich nogi btagajac o mitosé¢, pozwolitam
wlec sie po schodach btagajac o mitosé. Postuchaj, mamo. To jest
kotysanka, ktérag powinnas mi byla Spiewaé. To jest pierdolona

kotysanka, ktérag powinnas mi byla Spiewad.

NIENAWIDZE CIE, MAMO (Liddell, 20114, s. 12-13).

Dla Liddell figura matki jest synonimem braku czutosci i jaskrawym
symbolem ciasnoty umystowej, potaczonej z matoscig ducha. Z takiej matki
moga narodzi¢ sie tylko dzieci chore, juz na wstepie skazane na porazke, na
cierpienie, ,parchy [ktore] sa niezdolne do rozpoznania tego co dobre,
piekne, wazne i wieczne” (Liddell, 2009, s. 58). Liddell widzi ludzkos¢ jako
zbiér odrazajacych kalek, ktére nie sg w stanie wnies$¢ nic dobrego do tego
Swiata, a ich jedyna nadzieja lezy w regresie do pierwotnego stanu dzikosci,
jak sie (jej) wydaje, jedynego autentycznego, odartego z fatszu
cywilizacyjnych konwenanséw. Eguia Armenteros nazwal wizje gtoszong z
prorocza powaga przez Liddell ,,aksjomatem apokaliptycznym” (2013, s.
564-576). W mysl tego aksjomatu, , perwersje uwazane za sytuacje
patologiczne, zachowania wykolejeicéw przedstawia sie nam jako elementy
konstytutywne wspotczesnego spoteczenstwa” (Gutiérrez Carbajo, 2010, s.
71).



Rodzina

Wstret wobec figury matki rozcigga Liddell na catg koncepcje rodziny. I
znowu trudno znalez¢ spektakl, w ktorym Liddell podarowataby sobie
wsciekte monologi przeciw tej instytucji. W wystawionych w 2003 roku
Lesiones incompatibles con la vida (Obrazenia niekompatybilne z zyciem)

artystka zawarta jeden ze swoich manifestéw na ten temat:

Dla dzieci, ktorych nigdy nie bede miata.

Nie chce mie¢ dzieci

Chce, zeby moje ciato byto tak jalowe, jak moj protest.

Moje ciato jest moim protestem.

Moje ciato jest moim dziataniem.

Moje ciato jest moja sztuka.

Nie tworzac dzieci, tworze sztuke.



Zapach kawy zmieszany z zapachem ryb sprawia, ze chce mi sie

rzygac.

Wiaze ten zapach z macierzynstwem.

I jednoczesnie wigze go ze Smiercia.

[ mysle - w rodzinie wszystko odbywa sie w ciemnosci.

Nie zniostabym grama wiecej hipokryzji.

Bo w rodzinie kochamy, ale tez jestesmy zobowigzani kochac.

Jest to Zrodiem relacji mrocznych, wypaczonych, w ktérych

ostatecznie wkladamy bolesne maski.

W rodzinie wszystko odbywa sie w ciemnosci (Liddell, 2008a, s. 5,
10).

W najczarniejsze gtebiny rodzinnej psychologii zapuszcza sie Liddell w
Triptico de la afliccion (Tryptyk bolesci), ktérym to terminem okresla
artystka spektakle antyfamilijne wystawione miedzy 2001 a 2003 rokiem w
madryckim Teatro Pradillo. Sa one makabryczne zaréwno na poziomie
tekstu, od stworzenia ktérego artystka zawsze rozpoczyna prace, jak i

scenografii.

Bohaterami pierwszego dramatu z tej serii, El matrimonio Palavrakis
(Matzenstwo Palavrakis), sa Elsa i Mateo. Obydwoje pochodza z rodzin

przezartych patologia i sami staja sie jej ucielesnieniem, zgodnie z maksyma:



,Nie poznatam zadnego dziecka, ktore statoby sie dobrym dorostym”
(Liddell, 2008, s. 6). Pewne pojecie o poziomie zdegradowania moralnego, w

jakie Liddell nas wcigga, dadza nam wspomnienia Elsy:

Moj ojciec zabil ponad setke pieknych pséw. Mdj ojciec nie kochat
zwierzat. Mowi, ze jakis pies wylizal mi uda. Ja miatam trzy lata, a
on mowil, ze pies wylizal mi uda. To byl pierwszy pies, ktérego
zabil. Moj ojciec kochat mnie tak bardzo, ze kiedy bytam smutna,
dawatl mi w prezencie psy, a pdzniej zawsze je zabijatl, dawat mi psy
i je zabijal, dawal mi psy i je zabijal, kiedy dorastaty, zabijat je, i
dawatl mi nastepnego, i p6Zniej tez go zabijat. Mowil, ze lizaty mi
uda. Lizaly mi uda. M¢j ojciec byt bardzo zaborczy i nie lubit
zwierzat. Nie podobato mu sie, ze psy liza mi uda (Liddell, 2011b, s.
9).

Liddell wypowiada te stowa ubrana jak postac ze snu pedofila: wlosy ma, co
prawda, ztapane niewinnie w dwa kucyki, ale spod niebieskiej tiulowej
spddniczki wystaje satynowa bielizna i pas do poniczoch. Podczas gdy gtos z
offu relacjonuje doswiadczenia matej Elsy, aktorka przystawia do obnazonej
piersi pluszowego pieska, a wyjetego z ust lizaka prowokacyjnie przesuwa w
gore uda. Tymczasem Mateo, wystrojony w bialg koszule i potyskujacy
krawat (przywodzacy na mysl wegorza, ktéry w spektaklu jest wspominany w
kontekscie figury ojca), celebruje swoje przyszte kazirodcze podboje,

odpalajac sztuczne ognie.

Bowiem los Elsy powtérzy jej cérka Chloé. Mateo posunie sie jednak krok
dalej niz ojciec Elsy, ostatecznie zabijajac swoja matg kochanke. Po latach

matka dziewczynki, prébujac wyprzeé¢ odpowiedzialnos¢ za przymykanie



oczu na wykorzystywanie seksualne swojej pieknej cérki, zapyta: , A jesli
winni sg wszyscy? Wszyscy razem? Wszyscy razem? Pani nie czuje sie
zniszczona, zrujnowana, chora? Nie czuje sie pani za nic odpowiedzialna?
Nigdy nie boi sie pani samej siebie?” (Liddell, 2011b, s. 54). Po tych stowach
artystka wyciaga aparat Polaroid i z prowokacyjnym usmiechem zaczyna
robi¢ publicznosci zdjecia, podczas gdy ta zmuszona jest obserwowac, jak
nagi Pan Palavrakis (Gumersindo Puche) pozera lubieznie tort (w domysle
urodzinowy tort zamordowanej corki), wcierajac sobie krem w genitalia.
Zwrécenie obiektywu w strone widzow ma podkresli¢ nasz domniemany
wspotudziat w zbrodniach catej ludzkosci, nasz potencjat do popetniania
najbardziej odrazajacych czynow, a takze uswiadomi¢ obecnym, Ze nie sa
wolni od perwersyjnej przyjemnosci ptynacej z obserwowania najbardzie;
zdroznego rozpasania. Jak stwierdzi Liddell po latach, dzieki niej ,oburzeni
uzywaja, nie uzywajac. Grzeszga, nie grzeszac. Oskarzaja, aby méc wyobrazac
sobie wszelkie mozliwe rozkosze, nieprawosci, sami nie bedac oskarzonymi”
(Liddell, 2017).

Zarowno w MatZenstwie Palavrakis, jak i w dwoch pozostatych ,skrzydtach”
tryptyku, a wiec Once Upon a Time in West Asphixia (ktéra to sztuka jest
oczywistym uklonem w strone Sergia Leone) i Hysterica Passio, Liddell
operuje poza wysublimowanym swiatem kultury i cywilizacji. Interesuje ja
siegniecie do gtebi, do pierwotnych instynktow, do pragnien wcigz
starajacych sie wymkna¢ nakazom Prawa. Jak przystato na pilng czytelniczke
Freuda, z luboscia nurza sie w mokradtach nieSwiadomosci. A tam zyja

potwory.

Uczennica Freuda

Jednym z ciekawych epizodéw w biografii Liddell sa studia psychologiczne,



ktore, w przeciwienstwie do studidw dramatycznych, ukonczyta. By¢ moze
wtasnie podczas tego etapu edukacji artystka zetkneta sie z pismami Freuda,
ktore mialy odcisna¢ wyrazne pietno na jej sztuce i Swiatopogladzie. O jej
bardzo emocjonalnym stosunku do ojca psychoanalizy swiadczy miedzy
innymi seria zdje¢, ktére Liddell umiescita w 2010 na nieistniejacym juz
blogu. Uwiecznita na nich moment ceremonialnego obsikiwania Dziet
zebranych Freuda. Aktu tego nie nalezy bynajmniej interpretowac jako
odrzucenia nauk wiedenskiego uczonego. Liddell Swiadomie nawiazuje do
Freudowskiej koncepcji psychiki ludzkiej od poczatku swojej dziatalnosci
artystycznej. Dla przyktadu, we wspomnianym juz Matzenstwie Palavrakis
przytaczane sa sny bohaterow, ktére, wedtug Freuda, stanowia furtke
dostepu do naszych najskrytszych, pierwotnych, tamigcych Prawo (jak w
latach piec¢dziesiatych Lacan okresli zbior zasad pozycia spotecznego)
pragnien. A wiadomo, ze podstawowym pragnieniem cztowieka, wedtug
psychoanalizy, jest ponowne zespolenie z matka (i, przy okazji, anihilacja
wlasnej indywidualnosci), ktore to pragnienie stanowi fundament kompleksu
Edypa. Nawiazanie do tego konceptu psychoanalitycznego widzimy we Snie

Elsy:

Pigty sen: M¢j syn kladzie sie do mojego t6zka catkowicie nagi. Ma
usta ropuchy. Przyktada swoje usta do moich genitaliow, lize je,
caltuje, ssie, wktada do srodka reke, poZniej gtowe, az w koncu caty
wchodzi z powrotem do srodka. Ma wytrysk. Sperma tryska przez
wszystkie otwory jego ciala. Ja jecze z rozkoszy. Spomiedzy nog
wycieka mi zielony ptyn, jakby powstat ze zmielonej ropuchy.
Obrzydliwy penis (Liddell, 2011b, s. 27).

We fragmencie tym znajdujemy réwniez odniesienie do pierwotnej



biseksualnej konstrukcji psychiki ludzkiej (por.: Freud, 2009a, s. 249), a z
Lacanowskiego punktu widzenia, do matki kompletnej, matki fallicznej,
ucielesniajacej catkowita harmonie, bezpieczenstwo i roztopienie w jednosci,

inaczej brak jakiegokolwiek braku, ostateczne wypelnienie pragnien’.

W spektaklu tym rownie koszmarna jak stowa byta dekoracja. Aktorzy,
Liddell i Puche, brodzili po podtodze zastanej gtowami, nogami i korpusami
lalek, zabierajac nas w kraine psychotycznej, preedypalnej fantazji
rozcztonkowanego ciata (por.: Lacan, 2005, s. 3), ktora, jak przypomina

Lacan, towarzyszy nam w okresie dziecinstwa:

Wystarczy postuchac dzieci w wieku od dwoch do pieciu lat, kiedy

bawia sie, same czy razem, zeby wiedzieé, ze wyrywanie gtowy czy
rozpruwanie brzucha to motywy, ktére spontanicznie podsuwa ich
wyobraznia, a teza ta jest poparta doswiadczeniem rozerwanej na

kawatki lalki (Lacan, 2005, s. 9).

Niektorzy jednak nigdy nie integruja na tyle silnego ego i superego, zeby
oprzec sie prymitywnym, gteboko w nas drzemigcym i przewaznie
szczesliwie zapomnianym badz skutecznie zepchnietym do nieSwiadomosci
impulsom. Przypadkiem takim niewatpliwie jest Issei Sagawa, ktory w 1981
roku w Paryzu zabil, po¢wiartowal i czesciowo zjadt swoja piekna
holenderska kolezanke, Renee Hartevelt. Wokot jego historii zbudowany jest
spektakl ¢Qué haré yo con esta espada? (Co poczne z tym mieczem?), ktory
Liddell pokazata po raz pierwszy w 2016 roku na Festiwalu w Awinionie.
Jego podtytut brzmi Aproximacion a la Ley y al problema de la Belleza
(Wokét tematu Prawa i problemu Piekna) i drwi sie w nim z nas, podludzi’,

kierujgcych sie Prawem/prawem, nie zas nieujarzmiona wola/zadza; Prawo



bowiem stanowi ,zatosny triumf tych, ktérzy nic nie tworzg, nic sobie nie
wyobrazaja i 0 niczym nie snig” (Liddell, 2016, s. 147). W tym spektaklu

autorka zwroci sie to publicznosci tymi stowy:

Ale wy jestescie dobrzy.

Dobroé rodzi sie z wyparcia.

Jestesmy stadem klaunéw,

ktorzy wypieraja swoje pragnienia,

zeby moc nadal swietowa¢ Boze Narodzenie.

Wypieramy pragnienie pieprzenia sie z dzie¢mi i zwierzetami,

wypieramy pragnienie rozcztonkowania naszych bliznich,

wypieramy pragnienie zgwalcenia i zamordowania

mtodej, pieknej, niszczycielskiej blondynki,

wypieramy pragnienie sprobowania, jak smakuje géwno,

i to wyparcie sprawia, ze jesteSmy dobrzy,

naprawde dobrzy.



Jedyna wasza zastuga w tym modelowym funkcjonowaniu na

Swiecie

tkwi w wyparciu.

Wszyscy staramy sie by¢ czyms, czym nie jestesmy.

Kto ma wystarczajaco odwagi, by przyznac sie do swoich pragnien?
(Liddell, 2016, s. 242).

Artystka niejako zmusza widownie do odpowiedzenia sobie na to pytanie pod
koniec spektaklu, kiedy wystawia obecnych na swoista probe: przez
kilkanascie minut ogladamy osiem mtodych, pieknych, nagich, dtugowtosych
blondynek masturbujacych sie na mniej i bardziej wyuzdane sposoby, gdzie
przez ,bardziej” nalezy rozumie¢ na przyktad masturbacje z uzyciem
martwych oSmiornic. Czy w obliczu takich bodZcow jesteSmy wciaz tak

dobrzy, jak jeszcze przed chwilg sie nam zdawato?

Podsumowujac: wedtug Liddell, instancja, w ktorej trzeba szuka¢ prawdy o
cztowieku, jest id, nieSwiadomos¢. Na scenie artystka brutalnie ujawnia jej
tresci, ktére, wedtug psychoanalizy, wypieramy pod wptywem superego
(por.: Freud, 2012, s. 106), a ktore powigzane sg z niezahamowanym
realizowaniem zasady przyjemnosci. Liddell przypomina nam tez
niestrudzenie, ze ,okrucienstwo i poped seksualny sa ze soba jak najscislej
zwigzane” (Freud 2009b, s. 54).



Piesniarka kozla

Liddell fascynuje to, co pierwotne, podstawowe, fundamentalne. W
wywiadach podkresla, ze dla niej, podobnie jak w przypadku jej mistrza,
rezysera Siergieja Paradzanowa, jedynymi tematami majacymi znaczenie sa
Bdg, mitos¢ i Smier¢ (Biennale Teatro, 2016). Liddell osadza te trzy filary
ludzkiego zycia na gruncie przemocy, w mysl idei, ze kazdy moment
przejscia, kazdy znaczacy moment naszego zycia, a w pierwszym rzedzie
narodziny, reprodukcja i $mier¢, zasadza sie na konflikcie, na bélu. Takie
postawienie sprawy, w potaczeniu z mistrzowska rezyseria, symboliczna
scenografig i przejmujaca muzyka, budzi litos¢ (wspotodczuwanie) i trwoge.
Tyle ze owo wspdtodczuwanie ma tu troche inny cel niz u Arystotelesa -
uswiadomienie nam naszej naturalnej podtosci i bezradnosci wobec
poteznych sit Unbewusste, jakie nami miotajg. Mozemy staraé sie zdlawic
nasze instynkty kulturg, stowami - palabras, mozemy aspirowac do stania sie
przyktadnymi obywatelami, wystepujacymi w konkursach tanca jak
malzenstwo Palavrakis, ale nigdy w pelni nie zdotamy ujarzmié czajacych sie
w naszym wnetrzu potworéw. W swiecie Liddell wyrokow nie wydaja
bogowie, wydaje je struktura ludzkiej psychiki. A tej blizej do Dionizosa niz
Apollina.

Polityka

Jednak Liddell nie zawsze patrzyta tylko do wewnatrz. Miedzy 2003 a 2009
rokiem powstato kilka spektakli, ktédre moglibysmy okresli¢ mianem
politycznych. Niewatpliwie naleza do tej serii sztuki zebrane w tomie
zatytutowanym Trilogia. Actos de resistencia contra la muerte (Trylogia.
Akty oporu wobec smierci, 2009b). Otwiera go wystawiony w 2003 roku

spektakl Y los peces salieron a combatir contra los hombres (I ryby wyszly,



by wojowac z ludZmi).

Przedstawienie to powstato jako protest wobec nacjonalistycznej,
antyimigranckiej polityki rzagdéw José Marii Aznara (1996-2004),
wzmacniajacej przekonanie o espanoles sin complejos (Hiszpanach bez
kompleksow), podczas gdy lawinowo wzrastata liczba oséb prébujacych sie
dostaé do ojczyzny Cervantesa przez Morze Srédziemne. Nie bylo dnia, zeby
w prasie nie pojawialy sie artykuly o Afrykanach, wsrod ktorych byto coraz
wiecej przybyszow ze strefy subsaharyjskiej, gingcych masowo w
srodziemnomorskich odmetach. Oczywiscie w drugiej dekadzie XXI wieku
sytuacja zaostrzyla sie jeszcze bardziej ze wzgledu na Arabska Wiosne,
wojne w Syrii, Sudanie Potudniowym, Jemenie i zmiany klimatyczne, ale
mieszkancy Potwyspu Iberyjskiego musza radzi¢ sobie z problemem
zintensyfikowanej migracji Afrykanéw przez Morze Srédziemne juz od kofca
ubiegtego stulecia. Hiszpania jest kierunkiem bardzo oczywistym, bo od
Czarnego Ladu w najwezszym miejscu Ciesniny Gibraltarskiej dzieli ja

zaledwie trzynascie kilometréw.

W I ryby wyszty, by wojowac z ludzmi, podobnie jak w innych
przedstawieniach, ktore mozemy zaliczy¢ do cyklu ,politycznych”, Liddell
stawiala sobie za cel , przeksztatcenie wiadomosci w horror” (Liddell, 2003,
s. 8) poprzez wciggniecie nas w Swiat przemocy poetyckiej, z ktérego widz
teatralny nie moze uciec tak prosto jak widz telewizyjny - w domu wystarcza
nacisniecie guzika pilota, by przekierowac mysli ku przyjemniejszym

tematom.

W dodatku widz telewizyjny, na skutek ciagtej ekspozycji na przykre
wiadomosci, moze reagowac obojetnoscia i chtodnym dystansem. O te
emocje trudniej w przypadku udzialu w wydarzeniu teatralnym, gdzie

spotykamy sie z realnym ciatem, wzrokiem, krzykiem drugiego cztowieka.



Liddell dba tez o to, zeby temperatura jej przekazu nie spadata ponizej

granicy wrzenia. I tak w I ryby wyszty, by wojowac z ludzmi spotykamy
Kurwe ubrang w suknie w kolorach hiszpanskiej flagi, z kolnierzem a la
Velazquez wokot szyi i uczesaniem na torreadora, ktora rozprawia z

niewidzialnym Panem Kurwa tymi stowy:

Jednak lepiej, zeby spedzat pan lato w gérach.

Nad morzem nie, panie Kurwa, nad morzem nie.

Pan zajmuje sie pieknem, panie Kurwa.

Pan zajmuje sie sprawiedliwoscig, panie Kurwa.

Pan zajmuje sie bogactwem, panie Kurwa.

Pan jest tak wrazliwy, panie Kurwa.

Na przyktad zesztego lata, panie Kurwa,

narodzito sie pod naszym nosem dziecko.

Nie widzieliSmy, jak sie zblizata, panie Kurwa, nie widzieliSmy.

Zapewniam pana, panie Kurwa, ze nie widzieliSmy, kiedy ta kobieta

sie do nas zblizyla.

Az zobaczyliSmy ja petznaca po piachu,



a piasek parzyt,

ale ona ciagneta i ciaggneta ten swdj brzuch, jakby zar byt jej

obojetny.

Na poczatku myslelismy, ze to glista

wielka i czarna glista

jakas chora glista

glista morska.

Nie myslelismy, ze kobieta moze tak petzac.

Logicznym byto myslec, ze to jakas glista.

PomyliliSmy sie, panie Kurwa.

WystraszyliSmy sie, panie Kurwa.

To normalne sie pomylié, to normalne sie wystraszyc¢, czyz nie,

panie Kurwa?

[...] Ale ledwo zdazyliSmy przetrzec oczy,

kiedy ta petznaca jak jakis gad kobieta



wypchneta ze swego wnetrza dziecko.

[...] Zapewniam pana, Panie Kurwa, nie ruszaliSmy sie z naszych

lezakow,

wiec mogliSmy wszystko bardzo dobrze obserwowaé (Liddell,
2009b, s. 14).

Liddell wypowiada te stowa na tle krzyza skonstruowanego z ustawionych
jedna na drugiej pralek. Ta znajdujaca sie w centrum konstrukc;ji jest
wtaczona; w srodku pierze sie flaga Hiszpanii. W dalszej czesci spektaklu
Liddell okleja tez cialo martwego czarnoskdrego (granego przez Gumersindo
Puche) naklejkami ze znakiem flagi, sugerujac, ze trup ten jest ,made in

Spain”.

Pozostate czesci trylogii sa nie mniej prowokacyjne i dosadne. A Ze nie
zgnita... Krolewna Sniezka (2005) koncentruje sie na temacie dzieci-zolierzy
i przemocy seksualnej, jakiej doswiadczaja dziewczynki w czasie konfliktu
zbrojnego. W postrzepionym ubraniu zaczerpnietym z filmu Disneya,
zgwalcona Sniezka grana przez Liddell krzyczy rozdzierajaco ze sceny: ,Jak
moge by¢ dalej soba dZwigajac ten bol?” (Liddell, 2009b, s. 42). Pytanie to

zastepuje wszystkie inne, uprzednio wazne, filozoficzne pytania:

Czym jest Czlowiek?

Czym jest Panstwo?



Czy cztowiek moze staé sie lepszym cztowiekiem?

Co jest gorsze, by¢ ofiarg niesprawiedliwosci czy popetnia¢

niesprawiedliwos¢?
Czy mozna nauczy¢ prawdy?

Czy tam, gdzie jest piekno, zto znika? (Liddell, 2009Db, s. 39).

Jak zauwaza Elaine Scarry w swojej stawnej rozprawie The Body in Pain
(1987), w obliczu bdlu cata otoczka kulturowa zbudowana na stowie staje sie
nieistotna, gdyz bol spycha nas w w stadium przedjezykowe, niszczac
komunikacje. W tej sytuacji tym wazniejsze wydaje sie zabranie glosu w
imieniu cierpiacych, ktérzy sami tego zrobi¢ nie moga. Sama Liddell jednak

wzdraga sie przed takim postawieniem sprawy:

[O]brzydliwym bytoby wypowiadanie sie w imieniu innych, ja nie
moéwie ustami nieszczesnikow, bylby to zamach na ich godnos¢. Nie
jestem niczyim rzecznikiem. Rzecznicy sa zinstrumentalizowani. Ja
po prostu oddaje sie dzialaniom ptyngcym z pasji, rozumianej
klasycznie jako cierpienie na skutek przemoznej sktonnosci;
nieszczesnicy wywotuja chorobe w moim ciele (Liddell, 2003, s.
107).

Liddell identyfikuje sie z nieszczesnikami, gdyz sama zalicza sie do ich
grona. Artystka zaznacza wyraznie swoja przynaleznosc¢ do grupy
pokrzywdzonych i zmarginalizowanych, ale zrodto jej bolu tkwi gdzie indziej

niz w przypadku imigrantéw czy ofiar wojny. Zrédlem jej cierpienia jest, jak



juz wspominaliSmy, wykluczenie ze swiata mitosci. W wielu swoich sztukach
artystka wyraza przekonanie, ze fundamentalna role w tymze wykluczeniu
odgrywa jej brzydota, graniczaca w jej odczuciu, jak mozna wnioskowac z
lektury jej tekstow teatralnych i bloga, z dysmorfig®. Ta idée fixe podszywa
wiele spektakli Liddell, jak np. Frankenstein (1998), Yo no soy bonita’ (Ja nie
jestem tadna, 2005) czy tez ostatnig czes¢ Trylogii, a mianowicie El afo de
Ricardo (Rok Ryszarda, 2005).

Rok Ryszarda, podobnie jak A Ze nie zgnita... Krélewna Sniezka, nawiazuje
do klasykoéw literatury - tym razem Liddell odwotuje sie do Krola Ryszarda
IIT Szekspira. Zaréwno historycy, jak i sam Szekspir zwracali uwage na
deformacje ciata Ryszarda III, ktéra wyobraznia gawiedzi i poetow
rozdmuchata do znacznych rozmiaréw (w rzeczywistosci najprawdopodobniej
nie byt on az tak szpetny, por. Applebyiin., 2014). Niewatpliwie wlasnie owa
deformacja naklonita Liddell do wcielenia sie w posta¢ Ryszarda® - na scenie
artystka tworzy portret rachitycznego, trawionego przez rozmaite
dolegliwosci psychiczne i fizyczne quasimodo, ktérego odzienie, zielona
potyskliwa pizama, w potaczeniu z zamalowanymi na czarno oczodotami
aktorki przywodza na mysl szpetna ropuche. Jednak sam spektakl ma

wydzwiek zdecydowanie szerszy niz osobista tragedia. Autorka ttumaczy:

Napisatam Rok Ryszarda, popychana przez palaca potrzebe
moéwienia o tych, ktérzy w tamtym okresie rzadzili Swiatem - Bush,
Aznar, Blair, i o tym, jak bezprawnie dokonali inwazji Afganistanu.
To byli btazni, poréwnywalni obecnie do Berlusconiego, a btazni sa
niebezpieczni. Staram sie mowic¢ tez do spoteczenstwa, bo te osoby
zostaty wybrane w sposéb demokratyczny, a pdzniej, tak jak
Ryszard, uzyty usankcjonowanych mechanizméw wtadzy, by jej

naduzywac i powodowac cierpienie. Uzywam Ryszarda, zeby mowié



0 swiecie, o tym, ze ekonomia jest wazniejsza niz demokracja
(Avilés, 2011).

Przetozona na jezyk sztuki, finatowa konstatacja brzmi nastepujaco:

Ryszard przed politykami

Prosze o partie.

Prosze tylko o partie.

Zaptacitem za wasze mundury,

Uzyczytem wam moich fabryk,

moich magazynow na wasze brudne sprawki.

Dzieki moim magazynom nie styszano ani jednego wystrzatu,

ani jednego krzyku.

O niczym sie nie dowiedzieli.

A wiec ktora partie mi dacie?

Mowcie, ktora partie mi dacie?



Ideologia?

A co to jest jakas pieprzona ideologia?

Mam gdzies pierdolona ideologie.

Jestem tu, bo nie znam sie na polityce.

Polityka stata sie bezsilna wobec ekonomii.

Wobec buntu elit.

Tu tkwi sekret.

Pasuje mi jakakolwiek partia.

Jestem radykatem.

Wystarczy by¢ radykatem (Liddell, 2009b, s. 63).

Trudno sie oprze¢ wrazeniu, ze stowa Liddell dzi$ sag moze nawet bardziej
aktualne niz w 2005 roku, szczegolnie w kontekscie obecnej sytuacji Stanow
Zjednoczonych. Jednak, podobnie jak niektérzy komentatorzy wspoétczesnej
sceny politycznej, Liddell podkresla w swojej sztuce, ze w ostatecznym
rozrachunku wiele szkodliwych decyzji politykdw to logiczny skutek ich
wypaczonego, a w przypadku Ryszarda III mozna by rzec (za Erichem
Frommem) nekrofilijnego’, charakteru. Dlatego jej Ryszard wyzna: ,Nie

wie[dzg], do jakiego stopnia potaczone jest moje istnienie prywatne z



panstwowym. Moje straszne dziecinstwo i Panstwo. Moja wojna jest

przedtuzeniem mojego zycia, jak ramie” (Liddell, 2009b, s. 77).

Kolejny spektakl, w ktorym Liddell bierze na warsztat demokracje, to Perro
muerto en tintoreria: los fuertes (Martwy pies w pralni... O silnych, 2007).
Inaczej niz w przypadku poprzednich sztuk, wystawianych w salach
alternatywnych, dysponujacych bardzo matym budzetem i niewielka
kubaturg, tym razem Atra Bilis pracuje w prestizowym Narodowym Centrum
Teatralnym (CDN) w Madrycie. Liddell, jak zawsze bezkompromisowa i
wrzaca wsciektoscig, decyduje sie pogryz¢ reke, ktora ja karmi, otwierajac

spektakl tym stowy:

Jestem pierdolonym aktorem, ktory robi za psa

jeden jebany raz w swoim jebanym zyciu

po tych wszystkich karaluchach

w Teatrze Narodowym

bo pies zarabia wiecej niz pierdolony aktor.

Tak powiedzieli w Teatrze Narodowym.

Pies zarabia wiecej niz pierdolony aktor.

Bo pies zarabia wiecej, wiecej

niz pierdolony aktor.



Pies zarabia wiecej niz pierdolony aktor.

Po tych wszystkich karaluchach

Robie teatr tylko po to, zeby wkurwia¢ (Liddell, 2007, s. 37).

Liddell wypowiada te stowa, ubrana w koszulke Liverpoolu (artystka jest
zapalona kibicka pitki noznej), wymachujac siekiera, ktora nastepnie stuzy jej
do roztrzaskania na kawatki drewnianego krzesta. W dalszej czesci spektaklu
emocje nie opadaja - przez wieksza jego czes¢ czworo aktoréw goni
zawziecie wokot roztozonego na $rodku sceny trawniczka a la Edouard
Manet. Jednak beztroska sniadaniowa atmosfere zaburza widok kanapy, na
ktorej leza, jak u Kantora, manekiny przedstawiajace trupy aktorow (Liddell
zreszta przyznaje, ze jedna z niewielu osobowosci teatru, ktére zrobily na
niej piorunujace wrazenie, byt Kantor - Biennale Teatro, 2016). Na drugim
planie wisi Hustawka Fragonarda, ale jej rokokowa lekkosS¢ zostanie
obrécona wniwecz przez scene gwattu. Liddell nie wierzy w lekkos¢, tak jak
nie wierzy w Rozum i Umowe Spoteczna - ogdlnie rzecz biorac, Martwy
Pies... stuzy jej do rozprawienia sie (po raz kolejny) z ideatami Oswiecenia.
Za duzo sublimacji, za mato instynktu - ,,co$ musiato wybuchnaé¢ w tym
obrazie” (Henriquez, 2007, s. 26), stwierdza rezyserka, powtarzajac
kontrowersyjna teze, ze to OSwiecenie, a nie sprzeniewierzenie sie jego
podstawowym hastom, doprowadzito nas do wielkiej bratobojczej rzezi

pierwszej, a nastepnie drugiej wojny Swiatowe].

Cho¢ artystka ostro krytykuje w swoich przedstawieniach wspotczesne

wydanie demokracji liberalnej, w ktérej czynniki ekonomiczne zdaja sie



przewazac nad wszelkimi innymi wzgledami, z calg pewnoscia nie
sympatyzuje tez z totalitaryzmem, ktéry poznaje w wydaniu chinskim przy
okazji pracy w Azji. Rezultat jej chinskich podrozy to spektakl Ping Pang Qiu
(2012), w ktorym historie z czasow rewolucji kulturalnej przeplataja sie z
watkami osobistymi. W spektaklu tym podstawowym elementem dekoracji
jest stét do ping ponga, nad ktérym Liddell, przy akompaniamencie
przepieknej arii Che faro senza Euridice? z opery Glucka, ptacze nad losem
Chin i swoim - Chiny bowiem sa jej kolejna wielka, nieodwzajemniona,

skazang na porazke mitoscia.

Kolaz elementéw osobistych i politycznych znajdujemy réwniez w La casa de
la fuerza (Dom sity, 2011), tyle ze tym razem Liddell zabiera widzéw na
emocjonalny rollercoaster przez Meksyk. Po drodze styszymy, jak Trzy
siostry, ktéorym przygrywaja specjalnie na te okazje sprowadzeni mariachis,
lamentuja nad niemitosciag i uptywem czasu, poznane przez Liddell na
warsztatach teatralnych Meksykanki prébuja zaklina¢ bol i strach
spowodowany fala kobietobdjstw, nucac kotysanki w jezyku nahuatl,
obserwujemy Angélike rozcinajaca sobie zyty i wymachujaca ciezarkami,
podczas gdy krew sptywa jej po ramieniu, a na sam koniec wyrasta przed
naszymi oczami prawdziwy sitacz (artystce udato sie zaprosi¢ do spektaklu
jednego z czotowych hiszpanskich kulturystow), ktory na oczach widowni
przewraca umieszczony na scenie samochdd, wygtaszajac przy tym
powracajacy jak mantra w sztukach Liddell, komunikat: , Tyle kochania, by
umrzec¢ tak samotnym” (Liddell, 2011c, s. 127). Warto dodac, ze jak
przystato na spektakl zatytutowany Dom sity, byl on prawdziwym tour de
force zaro6wno dla performeréw, jak i publicznosci - trwat ponad pie¢ godzin,
a aktorki (Liddell, Lola Jiménez y Getsemani San Marcos) wykonywaly w nim
tak obciazajace fizycznie zadania jak trwajace kilkanascie minut

przerzucanie hatd wegla czy przenoszenie kanap.



Ostatnia mocno osadzona w polityce sztuka, o ktorej warto wspomnied¢, jest
Belgrado. Canta lengua el misterio del cuerpo glorioso (Belgrad. Staw jezyku
tajemnice ciata i najdrozszej krwi, wyd. 2008). Choc¢ Atra Bilis nigdy nie
przeniosta tego tekstu na scene, na pewno jest on godny uwagi zaréwno ze
wzgledu na ciekawa strukture - Liddell oparta go na rytmie kalendarza
liturgicznego (mozna wnioskowac, ze w zamysle przedstawienie miato by¢
wypelnione muzyka liturgiczna), jak i bezkompromisowos¢ analizy poklosia
niedawnej wojny na Batkanach. Jak zawsze, Liddell strzela do
czytelnika/widza (swoja) prawda, wktadajac, gwoli przyktadu, w usta

serbskiego dziatacza partyjnego, lojalnego wobec Moskwy, takie stowa:

Bedzie mi pan opowiadatl o ludobdjstwie? Mnie?

Ja jestem zwolennikiem polityki obrony zycia.

Jestem przeciw eutanazji, aborcji, przeciw catemu temu bagnu,

catkowicie przeciw.

Co pan sobie myslat.

My po prostu zabijaliSmy wroga. Wroga!

Zanim wrog zabitby nas.

8000 zabitych w Srebrenicy.

I dobrze, 8000 bandytow mniej.



Mam dos¢ stuchania o Srebrenicy.

Dos¢! Dosc¢! Dosc!

Pan wie,

ze ja nie wstydze sie jak inni,

nie wstydze sie mowic, co mysle.

Bedziemy dalej walczy¢ o ojczyzne

tylko dla Serbow.

Tylko dla Serbow!

Mozemy liczy¢ na wsparcie Moskwy.

Otruliscie nam naszego praworzadnie wybranego przedstawiciela.

W Holandii! Ni mniej, ni wiecej tylko w Holandii!

Zabili go holenderscy lekarze.

Czuje sie antyeuropejczykiem (Liddell, 2008b, s. 37).



I ponownie w odmety (nie)swiadomosci

Jednak artystka nie odnalazla sie w peini w roli aktywistki spotecznej czy
bojowniczki o sprawiedliwos¢. Trudno nie zauwazy¢, ze ktocita sie ona z jej
po wielekro¢ deklarowana niecheciag wobec spoteczenstwa (sama Liddell
okresla swoja przypadtosé¢ mianem socjopatii, tyle ze ,pod kontrola” -
Relano, 2011). Dlatego tez w 2016 roku deklaruje:

Nie interesuje mnie w najmniejszym stopniu zajmowanie sie
sprawami z punktu widzenia politycznego. To prawda, ze przez
pewien czas robitam teatr polityczny, zdecydowanie polityczny, ale
ostatecznie z jednej strony bardzo rozczarowaty mnie reakcje, a z
drugiej strony doprowadzito mnie to do rozdzielenia tych dwéch
typow zycia - zycia obywatelskiego i zZycia poetyckiego. Prawo
Panstwa nie moze stanowi¢ o Prawie Piekna. Nie mozna ich
miesza¢. Poprawnos¢ i ekspresja to dwie rézne rzeczy. To jest to
oddzielenie, kiedy odtaczam sie od teatru politycznego, absolutnie
mnie on nie interesuje i zaczynam patrze¢ na teatr z punktu
widzenia Prawa Piekna, ktore nie ma nic wspolnego z
poprawnoscia, réwnoscia spoteczna czy polityka. Raczej przywraca
nam ono to wszystko, co irracjonalne, co prymitywne i co nam
przynalezy [...]. I tu nastapito kompletne i catkowite zerwanie
mojego teatru z polityka. Wydaje mi sie, ze prowadze moje zycie
obywatelskie w sposob odpowiedzialny, ale jesli chodzi o moja
prace, nie interesuje mnie zupeinie zmienianie spotecznej
swiadomosci, i wtasciwie czemu miataby sie ona zmieniac... Wedtug
mnie sztuka, estetyka jest momentem objawienia wobec czegos

niewytlumaczalnego, co wywotuje w nas jakis niepokoj, to nas



zmienia, ale zmienia nas na poziomie bardzo gtebokim (Biennale
Teatro, 2016).

W swoich poszukiwaniach Piekna przez duze P Liddell uzurpuje sobie prawo
do poruszania sie w sferze immoralnosci (chciatoby sie rzec: poza dobrem i
ztem - tu znow uklton w strone Nietzschego). W efekcie wiele rzucanych ze
sceny wypowiedzi moze wywota¢ w publicznosci dreszcz obrzydzenia,

potaczony z niedowierzaniem:

Gdybym wam opowiedziata o zazdrosci,

jaka czulam patrzac na zdjecia wszystkich mtodych dziewczyn,

ktore zamordowat Ted Bundy.

Alez pragnetabym by¢ tak piekna jak one.

Przejs¢ przed nosem Teda Bundy’ego,

i Zeby Ted Bundy zwrdcil na mnie uwage,

na moje sutki, na moj tytek, na moje usta,

i czu¢, ze chce mnie przerznac na pot

ze wzgledu na moje piekno,

tak jak mozna chcie¢ rozerzna¢



niepokalang Leonarda,

obudzi¢ w nim to samo,

to samo co niepokalana Leonarda.

I stac sie przedmiotem,

tylko przedmiotem,

przedmiotem problemu Piekna,

w takim stopniu, by rzuci¢ mezczyzne w objecia przestepstwa,

aby odkry¢ to, co wyparcie ukryto.

Gdybym wam opowiedziata o bolu,

jaki wywotuje we mnie niemoznos¢ wzbudzenia apetytu mordercy,

szczucia go moimi spiczastymi sutkami

wchodzac do pokoju,

sprawienia, ze stwardnieje mu pies¢ i cztonek,

na mysl o obietnicy stodkiej i rozowej cipki mojego trupa.



Gdyby tylko slady zebéw na moim ciele

pokrywaly sie ze sladami jego zebow,

moc powiedzieé - tak, to ja jestem wybranka Teda Bundy’ego.

Jestem mtoda, piekng,

niebezpieczna niszczycielka.

Jestem wysublimowanym przedmiotem wysublimowanej transgres;ji.

Jestem jadrem problemu Piekna.

Jestem odurzeniem zabdjcy,

ktorego ambona rozumu nie moze zniesc.

Tam, gdzie sprawiedliwi odkrywaja to, czego prawo im zabrania.

Tam, gdzie sprawiedliwi odkrywaja swoje chucie.

Ted Bundy pokaze wam wszystko to,

czego wyparcie wam odmawia,

i uwolni was swoimi uczynkami



od surowosci, ktéra dusi swiat (Liddell, 2016, s. 127-128).

Przeciw surowosci, poprawnosci, wulgarnosci racjonalizmu i cenzurze sztuki
Liddell wytoczyta swdj najciezszy arsenat w ostatnim zrealizowanym przez
siebie projekcie, inspirowanym powiescia Nathaniela Hawthorne’a spektaklu
The Scarlet Letter, ktorego premiera odbyta sie w grudniu 2018 roku we
Francji (od kilkunastu lat Liddell jest rzadkim gosciem na hiszpanskich
scenach). Artystka celebruje w nim meska seksualnos¢, w jej perspektywie
potaczona nieodzownie z sitg i przemoca (watki te pojawiaty sie w kilku
wczesniejszych spektaklach). Atakuje tez zapalczywie kobiety za ich préby
ustanowienia , sprawiedliwosci rodem z czasopisma ze stoliczka u fryzjera",
jakie przeglada sie u fryzjera” (Vicente, 2019). W tym spektaklu Liddell
wylewa gar pomyj nie tylko na ,totalitarne bojowniczki mizoandryzmu” z
ruchu #MeToo, ale na rodzaj zenski (czytaj - matki lub przyszte matki) w
ogole, a jej dyskurs jest zajadly do tego stopnia, ze ,prawdopodobnie
skazatby performera pici meskiej na artystyczna banicje” (Capelle, 2019).
Wydaje sie, ze kobiecie wolno wiecej w kwestii ublizania wtasnej ptci, lecz
mimo wszystko po The Scarlet Letter spadta na Liddell fala krytyki na tyle
mocna, ze doprowadzita ja do decyzji catkowitego zaniechania kontaktow z
prasa. Decyzja ta mogta by¢ rowniez motywowana poczuciem niezrozumienia
- Liddell w programie spektaklu przedstawia The Scarlet Letter jako wyraz
protestu przeciwko nowemu typowi cenzury, neopurytanizmowi, ktory ,dazy
do tego, zeby ideologia i prawo zlaty sie w jedno, zada od sztuki, by stata sie
tym samym, co ideologia, a wiec tym samym, co prawo” (Liddell, 2017). W
tymze programie artystka przypomina tez o nieuniknionym (wedtug niej)
elemencie przemocy towarzyszacym aktowi seksualnemu, przeciw ktérej
ruch #MeToo wystepuje, i wyraza obawe, ze niedtugo, by zadoséuczynic

poprawnosci politycznej, nie bedzie mozna pokazywac byka-Zeusa



gwatcacego Europe czy tez ,,Pana, wspaniatego symbolu meskiej sity i
apetytu seksualnego, penetrujacego zwierzeta, nastolatkéw i nimfy” (Liddell,
2017). Gteboka pogarde dla koncepcji poprawnosci politycznej (obejmujacej
parytety), na ktdra zachodnia publicznosc¢ jest wyczulona bez watpienia
bardziej niz polska, Liddell zamanifestowata rowniez poprzez dobdr obsady -
w rzeczonym spektaklu, oprdcz niej, na scenie pojawiaja sie wytacznie mtodzi
mezczyzni. Nadzy, w pocie czola wykonuja obciazajace ¢wiczenia fizyczne
takie jak przenoszenie stoléw (podobne rozwigzania rezyserka zastosowata
juz wczesniej w Domu sity). Widzowie moga podziwiac ich rozgrzane i zlane

potem sylwetki buchajace witalnoscia, zas implicite - seksem.

Liddell to bez watpienia jedna z najwiekszych prowokatorek wspdtczesnej
sceny europejskiej. Epatuje przemoca, razi amoralnoscia i ekshibicjonizmem,
uderza bezkompromisowoscia i zaciektoscig w obronie swojej ideologii (bo
nie tylko idei). Z drugiej jednak strony urzeka erudycja, uwodzi lirycznoscia
piekna, jakie potrafi stworzy¢ na scenie, i fascynuje kunsztem zaréwno
aktorskim, jak i rezyserskim. Niewatpliwie warto zobaczyc¢ to
nieposkromione ,zwierze sceniczne”, jak nazwata Liddell Nuria Ruiz de

Vinaspre (2009). Jest to egzemplarz jedyny w swoim rodzaju.
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Przypisy

1. Morton N. Cohen, autor ksiazki Lewis Carroll: a Biography, stwierdza: ,We cannot know
to what extent sexual urges lay behind Charles's preference for drawing and photographing
children in the nude. He contended that the preference was entirely aesthetic. But given his
emotional attachment to children as well as his aesthetic appreciation of their forms, his
assertion that his interest was strictly artistic is naive. He probably felt more than he dared
acknowledge, even to himself” (1995, s. 228).

2. O ile w bibliografii nie zaznaczono inaczej, wszystkie ttumaczenia pojawiajace sie w
tekscie zostaly wykonane przez autorke artykutu.

3. Jednakze warto odnotowac, ze teatr Liddell jest rodzajem performansu. Mozna go tez
okresli¢ mianem teatru postdramatycznego w rozumieniu Hansa-Thiesa Lehmanna.

4. Po pogtebiona analize watkdéw lacanowskich w Tryptyku bolesci odsytam do: Topolska,
2014.

5. Celowo nawigzuje w tym miejscu do Nieztschego, gdyz w ostatnich latach Liddell
odwotuje sie do jego filozofii w swojej pracy.

6. Na ile surowa ocena Liddell wobec wtasnego wygladu oddaje rzeczywistos$¢, pozostawiam
do rozstrzygniecia czytelnikom.

7. Ten monolog Liddell polscy widzowie mieli okazje obejrze¢ w 2013 roku we Wroctawiu w
ramach Festiwalu Dialog.

8. W pierwszej scenie Szekspir wyjasnia, ze to wlasnie szpetnosc i wynikajacy z niej brak
mozliwos$ci zaznania mitosci wyzwala w Ryszardzie niszczycielskie instynkty, ktére bedzie
mogt zrealizowac¢ w pei, kiedy uzyska wtadze: ,Lecz do igraszek jam nie jest stworzony,/
Ni do palenia kadzidet mitosnych,/ Ja z gruba kuty, za ciezki, za sztywny/ Do czupurzenia sie
przed lekka nimfa,/ Prostak pod wzgledem wszelkich dwornych manier,/ Uposledzony z
natury, nieksztaltny,/ Nieokrzesany, zestany przed czasem/ W ten swiat oddechu, i to tak
koszlawo/ I nieudatnie, ze psy ujadaja,/ Gdy sztykutajac mimo nich przechodze;/ Ja w ten
piskliwy czas pokoju nie mam/ Innej uciechy, ktérabym czas zabit,/ Jak chyba $ledzi¢ wiasny
cien w stoficu/ I rozpatrywac szpetno$¢ mej postaci./ Nie mogac przeto zosta¢ adonisem,/ By
godnie spedzi¢ ten ciag dni rozanych,/ Postanowitem zostaé infamisem (Szekspir, 1924, s.
5).

9. Fromm okresla terminem ,nekrofilia” nie tyle perwersje seksualna, ile ogolniejsza
orientacje charakteru, skierowana na umitowanie destrukcji, martwoty, rozktadu, a w
ostatecznosci $mierci (Fromm, 1996, s. 32). Wedlug Fromma (réwniez psychoanalityka),
zrodla tej orientacji tkwia w powaznych zaburzeniach relacyjnych i srodowiskowych w
dziecinstwie.
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