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1.

Konwencja jest dos¢ dawna i siega poczatkéw polskiego teatru
instytucjonalnego, dla ktérego zaangazowanie w sprawy publiczne bylo
istotnym swiadectwem obywatelskosci. Byt to jednoczesnie jeden z bardziej
perwersyjnych pomystéw na teatr: Spiewanie o biedzie w operze. ,Z1oto sie
trafem ma i trafem traci / ubodzy z cnota zawsze sa bogaci” - Spiewat Antek

w Nedzy uszczesliwionej, stawigc w happy endzie i pana, ktéry dat mu



majatek, by mogt sie ozenié, i cnote, ktérej nie da sie kupic.
Uszczesliwionych nedzarzy w teatrze ogladali raczej bogaci, a stad juz prosty
wniosek, ze to dla ich komfortu pokazywana na scenie bieda miata by¢

estetyczna, biedacy mili i grzeczni, a przede wszystkim - wdzieczni.

Na paradoks zwigzany z zarabianiem przez teatry na pokazywaniu biedy
zwracal uwage juz po premierze Opery Zebraczej Johna Gaya w Lincoln’s-
Inn-Fields Theatre w 1728 roku ,The Craftsmen”, ktéry, wykorzystujac
znaczenia nazwisk autora i antreprenera Johna Richa, pisal, ze zdaniem
niektorych opera ,has made Rich very Gay, and probably will make Gay very
Rich” (,The Craftsman”, 1728), czyli ,uczynita Richa wesotym, a Gaya
prawdopodobnie uczyni bardzo bogatym”. Spektakl - po raz pierwszy
wprowadzajacy na scene postaci zebrakéw - bardzo sie podobat

publicznosci.

Podobata sie tez dwiescie lat pdzniej Opera za trzy grosze Brechta.
Wszystkim bez wyjatku. Hannah Arendt po premierze pisata: ,Mottoch bit
brawo, poniewaz przyjmowat to twierdzenie dostownie; burzuazja klaskata,
poniewaz od tak dawna dawata sie ogtupia¢ wtasnej hipokryzji, ze zmeczyto
ja nieustanne napiecie i odkryta gteboka madrosé¢ w nazwaniu po imieniu
banatu, ktory przesadzat o jej zyciu. Elita bila brawo, poniewaz odstanianie
hipokryzji byto tak nieodparcie i cudownie zabawne” (1993, s. 384). ,Ludzie
oklaskiwali siebie, to byli oni sami i podobali sie sobie” - dodawat Elias
Canetti (1988, s. 387). Intencje Brechta, choc¢ inne niz XVIII-wiecznych
antrepreneréw, pozostaty bez znaczenia wobec entuzjastycznych reakcji
widowni. W Polsce te konwencje w 2008 roku probowali rozmontowac Pawet
Demirski i Monika Strzepka w Operze gospodarczej dla tadnych pan i
zamoznych panéw w Teatrze im. Jana Kochanowskiego w Opolu, ale spektakl

ten nie odnidst duzego sukcesu, a tytut zostat przykryty innymi pracami



duetu.

Do Jakuba Skrzywanka, jak méwil po warszawskiej premierze rezyser, miat
zadzwonic Cezi Studniak z propozycja, by ,rozjebaé¢ gale PPA”. Popsuc
zabawe na najwiekszej w Polsce imprezie poswieconej piosence aktorskiej,
ktdra - cho¢ nie zawsze, by przypomnie¢ dwudziesta szdsta edycje z 2015
roku z koncertem galowym rezyserowanym przez Monike Strzepke Prosze
Panstwa bedzie wojna - miala raczej odwraca¢ uwage od niepokojacych
spraw. Teraz spektakl bedacy koprodukcja wroctawskiego Przegladu
Piosenki Aktorskiej i warszawskiego Powszechnego miat zaktdcié radosne
rozspiewane swieto, przypominajac to, o czym wroctawska publicznosé¢ w
czasie gali wolataby raczej nie mysle¢, a czym wladze miasta wolataby sie nie
irytowac. Na przyktad milczeé o likwidacji koczowiska przy ulicy Paprotnej w
2015 roku, kiedy na wniosek miasta eksmitowano stamtad rumunskich

Romow.

Mogto sie nie podobac¢ publicznosci, mogto sie nie podoba¢ wladzom miasta i
mogto nie podobac¢ sie rowniez dyrekcji - Michat Czachor, grajacy w
warszawskiej wersji przedstawienia naprzemiennie dyrektora i
konferansjera, w imieniu tego pierwszego prosi, by byto bez publicystyki, by

pospiewac, by byto pieknie...

No i jest - nalezaca do firmy Wacker Neuson koparka czysci scene z
namiotdw i szmat, za chwile zewszad leje sie juz brokat, spektakl zas staje
sie popisem umiejetnosci wokalnych. Cho¢ piosenki nadal moga wzbudzac
irytacje czesci publicznosci, bo dotycza rynku mieszkaniowego, na ktorym
zarabia sie (sa na pewno na widowni takie osoby), spekulujac mieszkaniami.
Moge sie tylko domyslac, ze gdy czerpie sie korzysci z wynajmu, lub co
gorsza, utrzymuje sie puste mieszkanie, by zyskiwato na wartosci, lepiej jest

nie mysle¢ o tym, ze wzrost cen nieruchomosci wigze sie z ich rosnaca



niedostepnoscia dla innych.

2.

Mozna tez inaczej. Cztowiek z papieru zaczyna sie tam, gdzie konczy sie
1989 w rezyserii Katarzyny Szyngiery. Do zestawienia tych dwoch spektakli
sktania oczywiscie przede wszystkim musicalowa forma, ktorej 1989
otworzyto droge do teatréw dramatycznych. Jednak nie tylko. .aczniczka
miedzy solidarnosciowym uniwersum 1989 a Cztowiekiem z papieru jest
Agnieszka (Anna Ilczuk), postac rezyserki pojawiajacej sie w filmach Wajdy.
By¢ moze poza tymi, watlymi dos¢, tropami wszystko te przedstawienia
rozni, na pewno zas diagnoza. 1989 miat tworzy¢ pozytywny mit, odrobine
tylko kwestionowany w ostatnich minutach przedstawienia w songu Marcina
Czarnika jako Kuronia, ktéry nie ma watpliwosci, jak bedzie wygladat dzien
zwyciestwa i finat tego zrywu, mato kto jednak jego zdaniem mysli, co bedzie
dalej, gdy zostanie ,,z wiary tylko wina, z nadziei tylko rozczarowanie”. 1
przyjdzie jutro, czarne od gniewu (moze pojutrze zreszta - marna otucha), /i
mury urosna jak u Kaczmarskiego” - Spiewa Czarnik z perspektywy 2022
roku, kiedy doskonale juz byto wiadomo, jakie mury urosty najwyzej i kto
moze sobie pozwoli¢ na mieszkanie na osiedlach, ktérych grodzenie miato
coraz mniej wspolnego z zapewnieniem mieszkajacym tam osobom
bezpieczenstwa, a bardziej stuzyto tworzeniu aspiracyjnych enklaw i
budowaniu dystynkcji. Wida¢ to zreszta byto rowniez na widowni Teatru im.
Stowackiego, na ktdra - podobnie jak w Gdanskim Teatrze Szekspirowskim,
ktory jest koproducentem przedstawienia - wstep kosztuje sto osiemdziesiat

ztotych.

Kto zreszta tak naprawde pozytywnego mitu potrzebuje? I czy nie jest to w

gruncie rzeczy gest podobny do tego z XVIII-wiecznego teatru, w ktérym



Spiewano, Ze , ubodzy z cnota zawsze sa bogaci”, tyle ze tu o cnocie miata
decydowac przynaleznos¢ do symbolicznej wspolnoty zbudowanej wokét
pozytywnego mitu. Bogatymi i tak zostawali inni i to im mit ten mogt stuzy¢ -
rowniez jako sposéb dyscyplinowania tych, ktorzy do bogactwa nie doszli,
przez narzucanie im wzorcéw i norm, w ktérych stabo miesci sie bieda czy
brak sktonnosci do ryzykownych zachowan finansowych, pietnowany jako
niezaradnos¢. Czy poza czysto aspiracyjna wartoscia pozytywny mit cos do

zaoferowania tym ostatnim? Trudno powiedziec.

Cztowiek z papieru jest w historie wpisany juz przez powotanie postaci
rezyserki z filmu Wajdy. Dla fabuly przedstawienia jest to gest drugorzedny -
pozwala na wprowadzenie bezkompromisowej bohaterki, ktéra zadaje
niewygodne pytania o romskie osiedle i nielegalne eksmisje, lecz szybko
znika, by pojawi¢ sie w dopiero epilogu z filmowym cytatem: ,uspokoitam
sie”. Taki jest los aktywistek? By¢ moze. Wypalenie w aktywizmie jest

czestsze niz w innych dziedzinach.

Agnieszka w Cztowieku z papieru to jednak nie tylko posta¢, ktéra uruchamia
akcje. Jest dla przedstawienia kims wiecej, skoro w programie poswiecaja jej
eseje dramaturg spektaklu Piotr Grzymistawski i kierowniczka dziatu
literackiego teatru Karolina Kapralska. Zastanawiaja sie, kim bytaby dzis, jak
zapatrywataby sie na polska rzeczywistosé. Istotniejsze wydaje mi sie jednak,
dlaczego w ogdle sie pojawia. ,Kiedy rozpoczynaliSmy prace, figura
Agnieszki okazata sie wcigz nosna dla opowiesci o kondycji naszego
spoteczenstwa” - pisze dramaturg, wskazujac na jej bezkompromisowosc.
By¢ moze, choc¢ takich postaci, rowniez wspdtczesnie, znalaztoby sie wiecej.
Intryguje mnie to pytanie, bo nie potrafie oprze¢ sie wrazeniu, ze by¢ moze
bardziej niz o bezkompromisowos¢ w stawianiu niewygodnych pytan chodzi o

historie.



Whpisanie w historie jest bowiem uprawomocnieniem wspotczesnej
rzeczywistosci. Pokazuje, ze miejsce, z ktorego sie mowi, i pozycja jest
efektem mechanizmow historycznych i spotecznych, wynikiem pewnej logiki,
ktdra mozna zrekonstruowac i wyabstrahowac jako teorie czy
ponadjednostkowe prawa. Historia ponadto dodaje powagi, bo dysponuje
autorytetem jako nauka zajmujaca sie czasem przesztym dokonanym, w
ktérym pole spekulacji , co by byto, gdyby?” jest ograniczone do minimum i
zarezerwowane dla eksperymentu. W potocznym rozumieniu jest o

sprawach, ktore sie wydarzyly, a jako takie nie podlegaja dyskus;ji.

3.

Historia pomaga tez w pisaniu. Odwotanie czy to do XVIII-wiecznych
konwencji teatralnych, czy dziejow transformacji pozwala utrzymac¢ wywéd w
ryzach. Dodaje mu powagi, chtodno wskazujac konsekwencje
wykorzystywanych strategii. Wnioski sa bardziej prawomocne i nawet gdy
pozostaja watpliwe, da sie z nimi dyskutowaé. Pozwalaja unikna¢ zarzutu
nadmiernej afektywnosci, przed ktéra przestrzega rowniez ze sceny
Agnieszka, apelujaca juz na poczatku przedstawienia, by indywidualny
stosunek do spektaklu zachowac dla siebie, bo wszystko, co dzieje sie w
teatrze, jest fikcja. Co najmniej od premiery Klgtwy wiemy przeciez, ze jest

dokladnie na odwrot.

Indywidualny odbior tatwo zby¢. Zwtaszcza gdy nie stoi za nim mocna
opowiesé. Na przyklad jedna z tych przywotanych wyzej. Gdy mowi sie od
siebie, nie z perspektywy praw dziejowych, tatwo o tatke frustrata. A we
mnie wzbiera frustracja. Jeszcze do poczatku tego roku mieszkatem
niedaleko Powszechnego na intensywnie gentryfikujacej sie Pradze.

Skandynawski fundusz, wtasciciel kamienicy, w ktorej wynajmowatem lokal,



wycofat sie z Polski i trzeba sie byto wyprowadzi¢. Budynek ma p6jsé na
sprzedaz. Wyniostem sie wiec do mniejszego mieszkania, dalej od dogodnych
wezléw komunikacyjnych, ale za to za wieksze pienigdze. Nie, nie skarze sie,
doskonale sobie zdaje sprawe, ze jako samodzielny pracownik badawczo-
dydaktyczny zatrudniony w jednym z najwiekszych uniwersytetow w Polsce,
zwlaszcza po ministerialnej podwyzce, jestem w bardzo komfortowej
sytuacji, a zarobki zapewniaja mi stabilnos$¢ finansowa. Mieszkania w
Warszawie jednak pewnie nigdy mie¢ nie bede. Moze nawet nie zalezy mi na
akcie wtasnosci, raczej chodzi o poczucie stabilnosci i brak koniecznosci

przeprowadzania sie co kilka lat do innych dzielnic i lokali.

Myslenie o warszawskim rynku mieszkaniowym nieodmiennie wywotuje we
mnie bezsilng, dziecieca ztos¢ (czy dw rodzaj bezsilnej ztosci przypisuje sie
dzieciom, by dyscyplinowa¢ starszych?). Zwlaszcza gdy czytam, ze coraz
wiecej mieszkan stoi pustych, bo ich wtascicielom nawet nie optaca sie ich
wynajmowac, tylko czekaja, az ceny wzrosng, by odsprzedac je z zyskiem.
Bawig mnie memy po wystepie w telewizji Sniadaniowej pani, ktéra
opowiadata o heroizmie fliperéw, i komentarzach prowadzacych, ze to praca
jak kazda inna i Zze spekulacja mieszkaniami niczym nie rézni sie od handlu
pomidorami. Nigdy nie przyszto mi nawet do gtlowy odpowiadaé na
wyjmowane ze skrzynki ogtoszenia usSmiechnietego matzenstwa chetnego do
kupienia mieszkanie w okolicy, w ktorej sie zakochato, bo nie byly
skierowane do mnie. Bawig mnie memy i drwiny z czynszojadow. Czuje, ze

gdzies przynaleze. Jednak to wszystko tylko pozwala odreagowac frustracje.

Zazdroszcze. Wdzieczny jestem Sianne Ngai, ktéra mi wyjasnita, ze zazdros¢
to reakcja na poczucie niesprawiedliwosci (zob. Ngai, 2021). Najbardziej
zazdroszcze tym, ktorzy sie tu urodzili. I wcale nie lepszych szkét. Okazato

sie bowiem, ze niedobdr kapitatu kulturowego da sie jako tako nadrobic,



przyjezdzajac do duzego miasta, jednak nie da sie ze soba zabra¢ mieszkan
po babciach czy ciociach, ktére - nawet gdyby byly - zostaja daleko na

peryferiach, a ich ceny maja sie nijak do tych w metropoliach.

Nie mam nadziei, ze mieszkanie za rozsadne pienigdze stanie sie w
Warszawie prawem, moze daloby sie jednak cho¢ wroci¢ do czaséw, gdy byto
ono towarem, ktérego wartos¢ reguluje popyt; bo odkad stato sie
instrumentem finansowym, mechanizmy regulujace rynek mieszkaniowy
wymknely sie poza horyzont mojej wyobrazni. Alternatywy 4 ogladam dzis
jako w gruncie rzeczy budujacy serial, w ktorym - nie bez absurdalnych
upadku systemu, mogli go pewnie za nie tak wielkie pienigdze wykupié.
F.atwiej doceni¢ pozytywny mit, gdy zdazyto sie dostaé wyczekiwany latami
przydziatl na mieszkanie przed 1989 rokiem. Potem nikt juz takiej nadziei nie

dawal.

Pisze to w momencie, gdy nowa liberalna wtadza ogtasza program
#Mieszkanie na start, znany pod nazwa ,kredyt zero procent”, cho¢ program
poprzedniej wtadzy ,Bezpieczny kredyt dwa procent” spowodowat wzrost
cen mieszkan. Z projektu ustawy wypada fragment o koniecznosci
zasiedlenia mieszkania. Ceny znow ida w gére. Mieszkania staja sie jeszcze

bardziej intratna inwestycja.

4,

Nic nie poradze, ze cho¢bym probowat wpisywac Cztowieka z papieru w
porzadek Opery za trzy grosze, kolejnych filmow Wajdy czy polskich
musicali, to zawsze opowiesci te beda maskowatly moja wtasna frustracje,

dajac jej by¢ moze bardziej erudycyjny, a przez to akceptowalny wyraz.



Frustracja bedzie zawsze pierwsza, a spektakl pozwala sprawnie nia
nawigowac, rozpoznajac moze mniej oczywiste tony niz te czysto

wybrzmiewajgce w stusznych zatozeniach przedstawienia.

A to chyba spektakl, w ktorym perspektywa odbiorcza jest istotna, bo pewnie
wszystkie i wszyscy mozemy sie zgodzic - tekst programu nie pozostawia
watpliwosci - ze rynek mieszkaniowy w Polsce jest co najmnie;j
problematyczny. Zaktadajac, ze Powszechny gromadzi publicznosé raczej
nieobojetna na nierdwnosci spoteczne, mozemy sie pewnie nawet w gronie
wyimaginowanej widowni zgodzi¢, ze jest patologiczny. Tyle ze dla jednych
0sO0b moze to byé chtodne stwierdzenie faktu, dla innych potwierdzenie
dobrze znanego z doswiadczenia stanu rzeczy, a w jeszcze innych
uruchamiac¢ trudne emocje ztosci, bezsilnosci czy frustracji. Czym innym jest
konstatacja, ze rzeczywiscie rynek mieszkaniowy szaleje, warto$¢ mojego
mieszkania nieporéwnywalnie wzrosta, a czym innym, ze coraz mniej stac¢
mnie na zycie w tym miescie. Mozemy sie zgadzaé¢ w ocenach i diagnozach, a
roznice beda wyrazaty nie stowa i nawet nie stojace za nimi intencje, lecz to,
czym te diagnozy sa dla kazdej z oséb indywidualnie. Jakie maja
konsekwencje nie dla swiatopogladu, lecz dla konkretu zycia. Dlatego to
wtasnie indywidualny stosunek do spektaklu bedzie odsuwat fikcje,

pozwalajac dojs¢ do gtosu wlasnym emocjom i sprawnie nimi zarzadzajac.

D.

Zaczyna sie jednak wcale nie od Spiewania i od obecnego kryzysu
mieszkaniowego. Ma to uzasadnienie dramaturgiczne, bo czes¢ poswiecona
likwidacji romskiego osiedla przy Paprotnej uruchamia posta¢ dyrektora
protestujacego przeciwko trudnym tematom w teatrze, tu tez interweniuje po

raz pierwszy Agnieszka.



Pierwsza czes¢ ustawia odbidr przedstawienia, zeby sprawy skomplikowac.
Zazdrosc i frustracja zwiazane z rynkiem mieszkaniowym nie wchodza tatwo,
gdy na scenie pokazane jest zrobione ze szmat osiedle ludzi, ktorzy
naprawde nie maja dachu nad gtowg; by¢ moze nigdy nie beda przejmowac
sie patodeweloperka, bo problemy z kupnem czy wynajmem nieruchomosci
nie beda ich dotyczyly. Maja namioty, ktore za chwile zostana im odebrane
razem z rzeczami osobistymi, a oni sami zostang deportowani. Napis
mowiacy, ze w Polsce juz w latach dziewiecdziesiatych stosowane bytly
pushbacki, przypomina mi wcale nie o koncu ubiegtego stulecia, lecz o
sytuacji na wschodniej granicy i o ludziach, ktorzy opuscili wtasne domy i
czasem wielokrotnie przekraczaja granice bez gwarancji, ze uda im sie
utozy¢ zycie w obcym kraju. Spektakl, ktory byt komunikowany jako
przedstawienie o kryzysie mieszkaniowym, w ktorego programie mozna byto
poczytaé o wspotczesnych praktykach deweloperskich, zaczyna sie inaczej,
niz mozna sie bylo spodziewac. Frustracja spowodowana witasna sytuacja
zmienia sie w zawstydzenie - bo z tej perspektywy warszawski kryzys
mieszkaniowy to problem waskiej i uprzywilejowanej grupy. Wiasny przywilej
zawsze trudniej dostrzec, zwlaszcza gdy ma sie - skadinad stuszne - poczucie

niesprawiedliwosci.

Pierwsze sceny nie daja tatwego ujscia wczesniej rozpoznanym i nazwanym
wlasnym emocjom. Konfrontacja z wtasnym usytuowaniem nie dotyczy tylko
0s0b spekulujacych mieszkaniami, lecz i tych, ktére mimo wszystko stac¢ na
wynajem. Dla tych dwdch grup miejsca na widowni wystarcza, tych, ktérych
reprezentacje pojawiaja sie na scenie, wsrdd publicznosci na pewno nie ma.
Nie ma ich obok nas, sg gdzies tam i wiemy o tym, cho¢ docieraja do nas
raczej ich obrazy, a nie ich ciata, ktore trzeba opatrzy¢. Cho¢ wiec na
polecenie dyrektora koparka niszczy sceniczne koczowisko, jego obraz

przebijat bedzie przez ztoto i brokat.



Zostaje pusta scena. Zamki btyskawiczne w kostiumach Tomasza Armady
rozsuwaja sie, zmieniajac zwykte ubrania w kolorowe i btyszczace stroje
rewiowe. Teraz jest to juz gala, jakie mozna ogladac¢ w telewizji, widowisko
pele przepychu i mienigcych sie swiatet. Ztoto i brokat to konwencja
spektaklu glamour. Bardziej czytelna i wygodna. To juz Swiat oswojony,
obsmiany w setkach memow i wisielczych zartach. L.atwiej pozwala $ledzic
wlasne uczucia wobec rynku mieszkaniowego. Napisane przez Jasia Kapele
piosenki sa zabawne, majg pazur, btyskotliwe puenty. ,Mamy nadzieje, ze Zle
sie bawicie / zabawa sie zacznie, jak wszystko stracicie” - zaczyna sie gala, a
ja bawie sie catkiem dobrze, cho¢ lek przed utrata wszystkiego towarzyszy
mi przeciez caly czas. Ale czy naprawde sie boje? No, troche tak, wychowany
w atmosferze ciagtego ciutania na czarna godzine i owej czarnej godziny
oczekujacy, od czasu do czasu wizualizuje sobie zyciowy kataklizm. Cho¢
moze robie to po to, by - jak po ztym Snie - moc sobie powiedziec, ze
wszystko jest przeciez w porzadku. W gruncie rzeczy mam przeciez
swiadomos¢, ze racjonalnie rzecz biorac, grozi mi nie wiecej niz wszystkim

dookota.

Songi prowadza dramaturgicznie cata druga czes¢. W wersji wroctawskiej
wystepuja tu tez gwiazdy - Ralph Kaminski i Julia Wieniawa, dodajac blichtru
przedstawieniu. Piosenki zachecaja do brania kredytéw, jednoczesnie opisuja
mechanizmy dzialania bankéw. To czes¢ aspiracyjna, gdy marzenie o
wlasnym mieszkaniu i zwigzang z wzieciem kredytu zmiang statusu
spotecznego napedzaja rynek mieszkaniowy, tudzac marzeniami nie do
spetnienia. ,Nigdy nie chcialem by¢ soba / Zawsze chciatem by¢ kims” -
piosenka wykonywana w duecie przez Klare Bielawke i Andrzeja Ktaka
wcielajacych sie w aspirujgce matzenstwo wprowadza postaci, ktérym w
kolejnej czesci uda sie kupi¢ mieszkanie, lecz ten zakup wcale nie zakonczy

ich problemdéw - przeciwnie.



Zanim jednak znajdziemy sie w domu szczesliwych dtuznikéw, na scene
wpada Karolina Adamczyk. Méwi o spotkaniu z Piotrem Ikonowiczem, w
czasie ktérego mowit on, ze co czwarty radny w Warszawie jest milionerem;
okazalo sie, ze nie co czwarty, lecz co drugi. Na premierze byli radni, kilka
0s0b rozpoznatem. Nie wiem, czy sa milionerami. Na pewno nie wszyscy.
Aktorka w tej scenie roztadowuje meandrujace we wczesniejszych partiach
Spiewanych rozkotysane emocje. Wprost wskazuje na konflikt interesow osob
stanowiacych w Warszawie prawo i 0sob przez nie reprezentowanych. Znow:
pewnie warszawskie radne przychodzace do Powszechnego maja poglady na
polityke mieszkaniowq zblizone do pogladéw osdb tworzacych spektakl. Ale

co z interesem?

Wracam do afektow, bo to moze one w pelniejszy sposob niz stowa wyrazaja
interesy. W pogladach mozemy sie zgadzac, ale kto oglada ten spektakl z
frustracja, kto z ulga, z zawstydzeniem, zazdroscia, ztoscia, znudzeniem,
irytacja, obojetnoscig? O czym mdwia te emocje i czy tylko o kondycji osob
widzowskich? Byé moze to, co czuje, mowi o moim interesie. A w foyer nie
bedziemy przeciez moéwié o tych emocjach, lecz o tym, co odbyto sie na

scenie. I pewnie bedziemy sie zgadzad.

6.

Konczy sie oczywiscie Zle. W trzeciej czesci, kiedy jest juz mieszkanie,
pojawia sie - na scenie rozstawiona zostaje spuszczona ze sztankietow
azurowa konstrukcja - kolejny temat zwigzany z mieszkalnictwem: eksmisje.
Wiadomo, wzig¢ kredyt moze sie udac, ale to nie koniec przygdd z bankami,
ktore sa bezwzgledne w egzekwowaniu swojej wtasnosci. Czytam klikbajtowy
tytut w internecie - od bezdomnosci dzielg dwie niesptacone raty kredytu. Na

mnie dziata. Pewnie dlatego nigdy go nie wezme.



Jak w pierwszej czesci przedstawienia tworcy i twérczynie siegaja po
materiat dokumentalny: opisy strategii czyscicieli mieszkan i wypowiedzi
0s0b eksmitowanych wyswietlane sa nad sceng jako tekst. Nie po raz
pierwszy w ten sposéb w spektaklach rezyserowanych przez Jakuba
Skrzywanka dokumenty konfrontowane sa ze sceniczna fikcja. O ile jednak w
pierwszej czesci Cztowieka z papieru napisy stanowily jedynie pozasceniczny
komentarz do wytwarzanych na scenie obrazow, o tyle - po galowych
wystepach - wprowadzajg dysonans. Podobnie jak policja i pracownicy
prywatnej firmy ochroniarskiej. Trzecia czes¢ jest - jak pierwsza - dialogowa,
konwencja gali jest niby zawieszona, trwaja czynnosci policji, aktywistka
ruchéw lokatorskich blokuje eksmisje, jednak wszystko zmierza do finalowej
piosenki ze znanym juz refrenem ,Mamy nadzieje, ze zZle sie bawicie /

zabawa sie zacznie, jak wszystko stracicie”.

7.

Oprocz aktorek i aktorow Powszechnego goscinnie w spektaklu wystepuje
Spiewaczka operowa Olga Rusin. Rzadko jest na pierwszym planie, prosty
kostium odrdznia ja od reszty, czyniac ja czasem niewidzialng. Stychac jej
gtos, cho¢ nie zawsze wiem w pierwszej chwili, skad sie wydobywa.
Nienaturalny gtos bez ciata niepokoi, wywotuje dezorientacje. Podbija
absurdalne piekno widowiska o przemocy ekonomicznej, mnozac dysonanse i
paradoksy. Jaki jest jednak status tego gtosu? Glosu, ktéry odrealnia konkret
zycia, ktory chwilami bywa bezcielesny, za ktérym nie stoi Zadna postac,
ktory nie ma usytuowania. Co za nim stoi oprécz wirtuozerii wykonania? Czy
to gtos, ktorym jeszcze mozna upominac sie o siebie, czy juz tylko sie ze sobag

zgadzac?



Post scriptum

16 kwietnia 2024 roku Teatr Powszechny udostepnit list otwarty do
prezydenta m.st. Warszawy. Chodzi o dewelopera, ktéry rozpoczyna
inwestycje w poblizu teatru, wchodzac réwniez na jego teren i utrudniajac
prace instytucji. Osoby pracujace w teatrze protestuja, a test sprawczosci

teatru przenosi sie z gruntu praktyk artystycznych na polityke miejska.
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