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Charakter cztowieka tatwo poznac, obserwujac jego relacje ze zwierzetami.
Szczegdlne znaczenie ma w tym zakresie nasz stosunek do psow. Wiele z
nich bezwarunkowo oddanych jest swoim opiekunom, a ich sposob bycia,
nawyki i zachowania ksztattowane sa przez celowe dziatania i oczekiwania
ludzi. Niewtasciwe albo swiadomie zaplanowane krzyzowanie moze
wprawdzie prowadzi¢ do narodzin psow agresywnych, jednak i one, cho¢
wymagaja szczegodlnej uwagi i pracy ksztattujacej charakter, moga by¢ w

peki podporzadkowane ludziom. Nie ma zatem ztych pséw, a tylko takie,



ktorymi niewtasciwie sie zajmowano - to osobniki zestresowane,
zaniedbywane, doswiadczajace ignorancji i przemocy albo specjalnie
utozone; ofiary naszej niewiedzy, gtupoty i egoizmu. Psy celnie wyczuwaja
ludzkie nastroje i szybko ucza sie zachowan odpowiednich w konkretnych
sytuacjach. Nauczone, jak realizowaé swoje cele, Swietnie odgrywaja
przydzielane im role. Robia to tak skutecznie, ze czesto przypisuje sie im
altruizm, szczere oddanie i dozgonng wiernosc¢. Cos w tym jest -
powtarzalnosé¢ zachowan wytwarza nawyki okreslajace psig tozsamosc.
Podobno tylko psy i konie gotowe sa spetniaé polecenia cztowieka, nawet

jesli miatoby to zagrozi¢ ich zyciu.

Kochamy psy, bo sa ,postuszne”, ,mite”, ,urocze” i ,stodkie”. Kochamy psy,
bo - od tysiacleci zalezne od ludzi i oddane im - pozwalaja nam wierzyé¢, ze
jestesmy dobrzy. Kochamy psy, poniewaz dzieki nim czujemy sie potrzebni, a
ich obecnos$¢ wywiera na nas pozytywny wptyw. Sktaniaja nas do
podejmowania prob miedzygatunkowego porozumienia, sprawiaja, ze
jestesmy otwarci na potrzeby ,braci mniejszych” i wyrozumiali wobec ich
stabosci. Psy sg barometrami naszych nastrojow, miernikami jakosci
zachowan, wskaZnikami frustracji i agresji, ktore potrafia znakomicie
obnazaé. Poniewaz stosunkowo tatwo jest im co$ narzucic, a trudno
cokolwiek zarzucié, maja wyjatkowa zdolnos¢ obcigzania ludzkich sumien i
wymuszania pozytywnych reakcji. Wiedza o tym osoby starajace sie wptynac
na zachowania innych. Przyktad? Pies towarzyszacy proszacym o datki

zwieksza skutecznosé ich zbiérki.

Wyrezyserowany przez Agnieszke Jakimiak i Mateusza Atmana w Teatrze
Wspdtczesnym w Szczecinie Dobry piesek jest spektaklem zawieszonym
pomiedzy prezentacja i zaangazowaniem. Z jednej strony ukazuje

rzeczywistosé, symulujac niecodzienng, nieantropocentryczna perspektywe,



z drugiej zas jego tworcy i twérczynie podejmuja probe ksztaltowania
pozytywnych postaw wobec zwierzat. Chociaz nominalnie gtéwnymi
bohaterami tego przedstawienia sg psy - zarowno konkretne, pojawiajace sie
na scenie, jak i caly, niezwykle réznorodny gatunek stworzony w wyniku
krzyzowania i doboru genetycznego po udomowieniu wilka kilkanascie, a
moze i kilkadziesiat tysiecy lat temu - sposob ich opisu i prezentacji okazuje
sie projekcja ludzkich przyzwyczajen, oczekiwan i fantazji. Rezygnacja z
fabuty skutkuje redukcja dramatycznego napiecia, zastepowanego przez
sugestie zderzenia odmiennych perspektyw. Problem w tym, ze domniemana
rownorzednos¢ ludzi i psow, dajaca szanse na przeciwstawienie ich wizji
Swiata nie jest mozliwa - tysiaclecia zaleznosci i dobor genetyczny
doprowadzity te potomkinie i potomkow wilka do szczegolnej formy
antropomorfizacji. Wydaje sie, ze tematyczna osia spektaklu mogtaby by¢
zatem dyskusja odnoszaca sie do fantazmatycznego przekonania, ze pies w
ludzkim mieszkaniu reprezentuje nature. Jednak nawet ten problem nie jest
przez Jakimiak i Atmana sygnalizowany wprost. Mam nieodparte wrazenie,
ze Dobrego pieska najcelniej opisuje zdanie, ze to spektakl ukazujacy mitych
ludzi i ich mite pieski. Jesli nie mamy innych oczekiwan - nie bedzie

powodow do niezadowolenia.

Podobna, tabloidalna formuta charakteryzuje wiekszos¢ spektakli Jakimiak i
Atmana, niezaleznie od tego, w jakich proporcjach artysci ci dziela sie
zadaniami podczas wspdlnej pracy. Podstawowaq materig ich przedstawien sa
fakty, komentarze, hipotezy i dywagacje, ujete w zaproponowana przez nich
estetyczna rame prezentacji oraz wzbogacone dopetniajacymi ja obrazami i
specyficznymi zachowaniami postaci. Ta zasada organizuje tak rézne
tematycznie tytuly, jak Mita robdtka (Teatr im. Aleksandra Fredry w
Gnieznie, 2022), Chamstwo (Wroctawski Teatr Wspotczesny, 2023) czy Moj

pierwszy rave (Teatr Nowy im. Kazimierza Dejmka w Lodzi, 2023).



Konstrukcja Dobrego pieska w zasadzie sie od nich nie rézni. Choc jego
temat mdgtby otwieraé alternatywne teatralne mozliwosci, w szczecinskim
spektaklu nie ma poscigdéw za tajemnicag, weszenia w poszukiwaniu
gtebszego sensu, tropienia zagadek ani przeciggania liny pomiedzy
przeciwstawnymi racjami. Sa naukowe informacje i wprowadzane
kontekstowo kulturowe ciekawostki, osobiste wyznania aktorek i aktorow,
sugerujace ich utozsamienie sie z postaciami i emocjonalne - wymuszajace
wzruszenie wizja pozegnan z czworonoznymi przyjaciotmi - prowokacje,

ktorym bardzo tatwo ulec.

Na poczatku spektaklu rezyserka i rezyser zwracaja sie wprost do
publicznosci w odtworzonym materiale filmowym. Mowiac o inspiracjach
wykorzystanych podczas pracy nad Dobrym pieskiem, wspominaja
rozwazania Evy Meijer dotyczace demokracji miedzygatunkowej (2021) oraz
teorie Erharda Oesera na temat koewolucji cztowieka i psa (2009). Oba
odniesienia wydaja sie bardzo obiecujace; szczegolnie teoria niemieckiego
filozofa, ktéry sugeruje, ze wprawdzie nie bytoby psow bez ludzi, ale bez
pséw i ludzie byliby catkiem innym gatunkiem. Niestety, tematy te
realizowane sa jedynie powierzchownie. Mozna wprawdzie uznac, ze
przytaczane podczas przedstawienia teorie dotyczace udomowienia wilka,
dalszej selekcji psow w celu stworzenia wyspecjalizowanych ras czy ich
tresury zgodnie z oczekiwaniami ludzi, rzucaja troche swiatta na historie obu
gatunkow, a nazwanie psa mianem ,pierwszej ludzkiej biotechnologii” jest
catkiem inspirujace, nie znalaztem jednak w Dobrym piesku wielu
argumentow otwierajacych furtke do alternatywnej historii ludzkosci. W
przedstawieniu nie ma mowy o miedzygatunkowych negocjacjach, mogacych
zmierzac¢ do oficjalnego zrownania praw ludzi i psow, ani o pomysle
wprowadzenia psich reprezentantow do wtadz panstwowych. Nawet oddanie

gtosu pudlicy Xenie, ktora ludzkim gtosem informuje, ze to ona



wyrezyserowata spektakl, nie prowadzi do podjecia wyzwania dajacego
szanse na zaprezentowanie jej perspektywy - podobnie jak proba
telepatycznego nawigzania kontaktu z urocza suczka Zuza. Wszystko, co
dzieje sie na scenie, zalezne jest od spojrzenia ludzi, nawet pojawiajace sie
na niej psy portretowane sa przez pryzmat antropocentryczny. By¢ moze
wartos¢ szczecinskiego spektaklu tkwi wlasnie w ironii? Jeden z wnioskow,
do ktorych moze prowadzi¢ widzéw to przedstawienie, tgczy sie z
niewypowiedziana sugestia, ze psy - skoro celowo zostaty wyselekcjonowane,
by speliac oczekiwania czlowieka - sa elementem kultury, a wszelkie préby

mowienia o ich naturze w duchu posthumanizmu skazane sa na porazke.

Niezaleznie od teoretycznych kontekstéw, najwieksza wartoscig Dobrego
pieska jest wlaczenie do spektaklu prawdziwych, zywych pséw. Nauczone
odpowiada¢ na oczekiwania opiekunéw, przysposobione do obecnosci na
scenie zwierzeta wydaja sie performerami doskonatymi. Ktorys w nagrode
dostaje psie przysmaki, innemu wystarczy zwrdcenie na niego uwagi. Czy
satysfakcja przedstawicielek i przedstawicieli obu gatunkéw moze by¢
wzajemna, warunkowana przez te same czynniki? Skoro psy zalezne sa od
ludzi, ewentualne pytania o to, czy angazowanie psich aktorek i aktoréw jest
etyczne, traci znaczenie. Filmowana w zblizeniach, weszaca w sztucznej
trawie Pipi; pracoholik Tango, ktory gotow jest pilnowac owiec albo tapac i
przynosic piteczke przez szesnascie godzin bez przerwy oraz szczekatliwa
(szczekajaco-gadatliwa) Zuza, z zainteresowaniem stuchajaca gtosnej lektury
literatury klasycznej i Spiewajaca psie wersje rockowych szlagierow w duecie
z Freddiem Mercurym to urodzeni aktorzy. Znakomicie radza sobie na
scenie, nie przejmujac sie publicznoscia, Swiattami ani mieszaning
przerdznych zapachow. Kazdy i kazda z nich ma wiele wdzieku, ktory
umiejetnie wykorzystuja, satysfakcjonujac wtascicieli i czarujgc publicznosc.

Czy te ,cudowne” czworonogi pozostaja w pelni ,,soba”? Romeo Castellucci,



w ktérego przedstawieniach od dawna pojawiaty sie rézne zwierzeta,
twierdzi, ze ich obecnosé ,redukuje scene do poziomu zero” (Castellucci,
Semenowicz, 2019, s. 157). Wloskiego rezysera interesuje sposéb ich
funkcjonowania poza teatralna fikcja: ,Zwierze wchodzi na scene nie
dlatego, ze ma do wypekienia jakies zadanie albo do wykonania jakis
numer” (Castellucci, Semenowicz, 2017). Czy dotyczy to rowniez pséw z
Dobrego pieska? Mam spore watpliwosci. Wydaje sie bowiem, ze one sa soba
wlasnie wtedy, kiedy spetiaja poktadane w nich oczekiwania. Zdaja sie nie
miec¢ innego sensu ani celu egzystencji, o czym najdobitniej Swiadczy
opowies¢ Ewy Sobczak o jej psie Tango. To przedstawiciel hiperaktywnej
rasy border collie, ktora zostata wyselekcjonowana tak, ze nie umie
odpoczywac, przez co Tango nieprzerwanie angazuje Sswoja pania,

przypominajac ,upiornego instruktora fitness”.

Pipi i Zuza, podobnie jak Tango, pojawiaja sie na scenie w towarzystwie
swoich opiekunek i opiekundéw - bioracych udziat w spektaklu aktorek i
aktoréw z zespotu Teatru Wspédtczesnego, ktérzy kresla historie prywatnych,
miedzygatunkowych relacji. Michat Lewandowski mowi o Pipi, ktérej imie
okazuje sie znaczace - cho¢ to dorosta suczka, w momentach szczegolnej
ekscytacji nie trzyma moczu. Aktor wspomina, jak wraz z partnerka stali sie
opiekunami malutkiego szczeniaczka, opowiada o obezwtadniajgcej radosci,
kiedy jego psina pierwszy raz zatatwita sie na trawniku, po czym dodaje: , my
psiarze, musimy kupe polubi¢”. Przede wszystkim daje jednak wyraz mitosci
do swojego psa. Przemystaw Walich i Joanna Matuszak informuja, ze Zuza
potrafi Swietnie czytaé ich nastroje. Oni zas czytaja jej fragment Fausta
Goethego, w ktorym Mefistofeles pojawia sie pod postacia czarnego pudla.
Sobczak, rzucajac piteczke, ktdra przynosi Tango, zauwaza, ze stworzona sto
dwadziescia lat temu rasa border collie to psy zaprogramowane do pracy,

ktdérej oddaja sie z bezgranicznym poswieceniem. Gars¢ informacji z



pierwszej reki, przeplatana wiadomosciami o prehistorii psow, refleksjami o
tym, ze udomowiony wilk nie stat sie niewolnikiem cztowieka, ale to cztowiek
stat sie stuga psa, mogtaby by¢ wystarczajacym powodem, by docenié¢ walory
edukacyjne Dobrego pieska. Nawet jesli nie wychodzi mu
problematyzowanie zagadnien kynologicznych, moze przekonac singli, pary,
emerytow, rodzicow oraz wszystkich innych ludzi, zeby zaopiekowali sie
jakims pieskiem, z niewatpliwa korzyscia dla nich samych, jak i dla zwierzat

poszukujacych domu.

Gdyby spektakl Jakimiak i Atmana realizowal wspomniane zatozenia, mégtby
by¢ prezentowany wszystkim grupom wiekowym, ukazujac dzieciom i
dorostym miedzygatunkowe relacje i prezentujac powiazane z nimi wartosci.
Prdcz warstwy informacyjnej, osobistej i nawigzan kulturowych, wazne w
Dobrym piesku jest takze napietnowanie eksperymentéw na psach przez
opowies¢ o haniebnych badaniach Iwana Pawlowa oraz - zorganizowana
wsrdd publicznosci w potowie przedstawienia - zbiorka pieniedzy na rzecz
szczecinskiego schroniska dla zwierzat. Nie sposéb podwazy¢ réwniez
znaczenia informowania o psach czekajacych na adopcje (z melodig I Wanna
Be Your Dog grupy The Stooges w tle). Obrazkowa historia rozwoju
miedzygatunkowego - od prehistorii w nieznang przysztos¢ - oraz
futurystyczna wizja robo-ps6w w postapokaliptycznym swiecie nabiera
szczegolnych znaczen dzieki pojawieniu sie na scenie Circuty -
mechanicznego czworonoga prowadzacego dialog z Wojciechem Sandachem
zgodnie ze sformutowanymi przez Al odpowiedziami na postawione pytania.
Cho¢ tatwo ulegtem emocjom, kiedy przypomniano mi o nieuchronnosci
rozstan z czworonoznymi przyjaciotmi, ktére po Smierci zmierzaja na druga
strone teczowego mostu, po tej scenie pozostato we mnie wrazenie
skutecznej manipulacji, ktora przypomina chwyt zastosowany przez Lassego

Hallstroma w filmie Byt sobie pies (2017). Kazde pokazane w nim radosne



psie narodziny poprzedzata wzruszajaca scena psiej Smierci, spleciona z
pojawieniem sie zycia w niekonczacym sie cyklu kolejnych wcielen psiego
bohatera. Wprowadzenie postaci Diogenesa (Konrad Beta), cynika o
przydomku Pies, zyjacego w IV w. p.n.e., jawi sie w Dobrym piesku jako
kolejne, catkiem interesujace, kulturowe odniesienie. Jednak inspirowane
przez Diogenesa przekonanie, ktére podchwytuja kolejno wszystkie postaci
spektaklu, méwiace o tym, ze lepiej by¢ psem niz cztowiekiem, pozostawia

spore watpliwosci.

Czemu stuzy i skad wynika sugestia, ze lepiej bytoby by¢ psem niz
cztowiekiem? Owszem, troszczymy sie o nasze zwierzaki: karmimy je,
bawimy sie z nimi, sprzatamy po nich i pozwalamy im spac¢ po trzynascie
godzin na dobe, ale wiele pséw nie ma domu ani czlowieka, ktéry sie o nie
troszczy, a ich zycie wymaga codziennej walki o przetrwanie. Jednak
zaréwno ten, jak i kolejne argumenty, przywotane przez jedna z postaci
spektaklu, twierdzaca, ze chciataby by¢ psem, bo psy maja dostep do aborcji
i eutanazji, wydaja sie mocno naciggane. Kostiumy Niny Sakowskiej, by¢
moze majace sugerowac psia zywiotowos¢ i bezpruderyjnos¢, przypominaja
dziwaczne stroje mitosniczek i mitosnikéw S/M (szczegdlnie - skérzana
,psia” maska Diogenesa) albo wyznawczyn i wyznawcéw jakiegos skrajnego
odtamu kultury techno. Wykorzystujaca klubowe brzmienia muzyka tukasza
,Twixa” Jedrzejczaka, przy ktorej aktorki i aktorzy udajacy psy liza sie,
skacza albo nasladuja ruchy frykcyjne w zbiorowych choreografiach, wydaja
sie nie tylko mie¢ niewiele wspodlnego z psim gustem, ale dla wiekszosci
pséw mogtyby by¢ trudne do zniesienia. Wszystko to sprawia, ze
fantazmatyczne, projektowane przez Jakimiak i Atmana wyobrazenie psiej

egzystencji nie tylko nie przekonuje, co wrecz jawi sie jako przektamane.

Wszystkie te watpliwosci mozna by jednak zaakceptowadé, uznajac prawo



rezyserki i rezysera do swobodnej stylizacji. Znacznie trudniej przychodzi mi
jednak zrozumienie ich decyzji, prowadzacych do rekomendowania Dobrego
pieska dla widzow powyzej szesnastego roku zycia. Nie wiem, czy stato sie
tak z obaw o0 mozliwe zgorszenie projekcjami przedstawiajgcymi psiego
penisa oraz psa kopulujacego z poduszka, czy z powodu pojawienia sie na
scenie nagiej Marii Dabrowskiej, ze swoboda przeciwstawiajacej kulturowo
warunkowany wstyd, odczuwany przez ludzi w obliczu - wlasnej i cudzej -
nagosci z brakiem poczucia jakiegokolwiek wstydu przez egoistycznych
politykdw i polityczki. Nawet nie zgtebiajac wspomnianych w prologu
tematow, Dobry piesek mogt by¢ familijnym spektaklem, w pozytywnym
Swietle prezentujacym przyjazn ludzi i zwierzat. Tymczasem, cho¢
pozostawia w pamieci obrazy fajnych ludzi i jeszcze fajniejszych pieskow,

jawi sie jako zbidér niespetnionych obietnic.
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