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Czy Jack mdgt zmiescié sie obok Rose na dryfujacych po Atlantyku drzwiach?
Teraz, droga osobo czytajaca, prawdopodobnie myslisz o scenie z Titanica,
ktora nie jest wprawdzie ostatnim kadrem filmu, ale w pewnym sensie
stanowi jego finat. Przewrotnie, w spektaklu Piekny poczqgtek scena ta jest
duzo bardziej otwarta niz w filmie, a jej dramatyzm rozprasza sie wsrod
roznych fantazji i spekulacji. Tematem przedstawienia jest wszystko to, co
mogto sie stac¢, jak postacie z roznych filméw mogtyby ze soba rozmawiaé, co

miatyby do powiedzenia poza kadrami.



,Obca galaktyke mozna zobaczy¢ tylko katem oka” - te stowa opisuja i
promuja spektakl na stronie teatru. Pojawiaja sie takze na rozstawionych
przed widownig ekranach, zanim jeszcze zacznie sie wlasciwa akcja. Jest to
dobre podsumowanie i metafora zarowno dla opartego na improwizacji
procesu pracy nad przedstawieniem, jak i tego, co dzieje sie na poziomie
jego percepcji. Osoby tworzace rozbijaja zamkniety swiat klasycznych filméw
katastroficznych, rekonstruuja na scenie wyjete z nich klisze i w ten sposéb
obnazajq ich groteskowosé, wytykaja btedy czy niescistosci. Wyciete z
oryginalnych kontekstow dialogi i rekonstruowane w nowych okolicznosciach
sytuacje sprawiaja, ze wiele filmowych watkow zyskuje ironiczny, zabawny i
pogtebiony wymiar. Dzieki temu w spektaklu jest duzo lekkosci i poczucia

humoru, a réwnoczes$nie wytwarzane sa nowe warstwy znaczen.

Osoby tworzace nie tylko rozrysowuja na scenie mape przepisan i powtorzen
konkretnych scen z filméw (wspomniany Titanic oraz Armageddon,
Interstellar, Twister, Geostorm), ale takze fantazjuja na temat procesu ich
powstawania. Jednym z tematow staje sie krecenie filmu, ustawianie scen;
styszymy rozmowy dotyczace scenariusza czy postaci. Spektakl grany jest w
Malarni - akcja rozgrywa sie na srodku sali, a po obu stronach znajduja sie
miejsca dla ogladajacych, utozone troche jak w amfiteatrze (pufy i materace
na podtodze, materace na podwyzszeniu i jeszcze wyzej - krzesta). Miejsca
nie sa numerowane, mozna usias¢, gdzie sie chce. W kazdym rogu sceny
umieszczono skierowane w strone widowni ekrany, na ktorych w czasie
spektaklu wyswietlane sg odgrywane scenki i zblizenia twarzy (osoby
aktorskie przekazuja sobie kamere, z ktorej obraz pokazywany jest na
ekranach). Z powodow technicznych gtos nie do konfica zgrywa sie z obrazem
Wszystko to tworzy atmosfere dzieta niedomknietego, otwartego na rézne
potencjalnosci. Ujecia na zywo przeplataja sie z (rowniez wyswietlanymi na

ekranach) fragmentami filméw. Tymi, ktore na scenie poddawane sg



przetworzeniom.

Na poczatku spektaklu postacie z filméw zostaja przedstawione: Jo (Jupiter),
Harry (Maja Pankiewicz), Rose (Marcin Pempus), Murph (Monika Switaj). Na
przemian méwia swoimi gtosami i gtosem lektora, co od razu budzi
skojarzenia z filmami wyswietlanymi w polskiej telewizji. Lektora (Filip
Kosior) nie ma scenie, styszymy tylko jego gtos, a osoby aktorskie ruszaja
ustami, nasladujac wypowiadane przez niego stowa. W pewnym momencie
pojawia sie takze enigmatyczna postaé asteroidy (Rob Wasiewicz), w ktorej
strone patrza wszystkie inne postacie przez ustawione na scenie okno z
powiewajacymi biatymi zastonami. Asteroida powracaé¢ bedzie w réznych
formach, niczym leitmotiv uosabiajacy wspolne dla wszystkich
niebezpieczenstwo - katastrofe. Jest to jednak katastrofa, ktérej nie do konca
chciatam sie baé: w jednej ze scen asteroida wpada, zeby zaspiewa¢ w
imieniu Rose: ,Jack, narysuj mnie jak jedna ze swoich francuskich

seksworkerek”.

W spektaklu prezentowane sa znane sceny z wymienionymi wyzej
postaciami, ktore jednak zostaja osadzone w nowych kontekstach. Na
przyktad Jo z Twistera opowiada o latajacej krowie (porwanej przez tornado)
- w czasie scenki jedna z 0séb animuje figurke krowy tak, ze w wyswietlanym
na ekranie kadrze wyglada, jakby wirowata w tornadzie. Chwile wczesniej
widzimy kadr z filmu, w ktorym Jo jedzie samochodem i obserwuje podobna
scene przez okno. Kiedy indziej, gdy filmowy Harry z Armageddonu
opowiada o swojej meskosci, pewnosci siebie i o tym, jak dominuje w
rozmowie, Maja Pankiewicz przybiera ,kwadratowo-prostokatne” pozycje,
szeroko rozstawia ramiona i nasladuje silnego ,samca alfa”. Gdy Rose z
Titanica zaktada gorset i rozmawia ze swoja matka, odgrywajacy ja Marcin

Pempus méwi w specyficzny, zmanierowany, parodystyczny sposéb. W ten



sposob dramatyczna scena z filmu staje sie groteskowa. Na scenie powstaje
cos na ksztatt laboratorium filmowych planow, gdzie mozna preparowac,
miksowac fragmenty filméw i zestawiac je ze soba. Cho¢ tematem sa
katastrofy, to nie one wydaja sie najwazniejsze: w centrum znajduja sie
postacie, ich narracje i wytworzone na scenie interakcje. Spektakl, jak
zaznaczono na stronie teatru, powstat w duzej mierze w oparciu o

improwizacje, co daje sie odczu¢ w lekkiej, naturalnej formie dialogéw.

Z czasem przestrzen reenactmentdéw i remikséw scen filmowych poszerza sie
o interakcje miedzy postaciami: Rose z Titanica rozmawia z Jo z Twistera o
scenie swojej proby samobdjczej i o relacji z Jackiem: ,Jestes tam nie po to,
zeby skoczy¢, tylko zeby ktos cie ztapal”. W tej swobodnej formie dialogéw
jest miejsce na watki metateatralne, zwigzane na przyktad z warunkami
pracy aktorskiej. W czasie rozmowy z Kronosem (Edmund Krempinski)
Murph z Interstellar méwi, ze nie wie, co czuje ani ona, ani jej postac,
poniewaz nie ma jej w filmie (,bylam poza kadrem”). Nie jest
pelnowymiarowa bohaterka, tylko odbiciem uczué, obrazem tesknoty i
smutku, pozbawionym gtebszego ,ja”. W pdzniejszej rozmowie z Jo wkrada
sie takze watek, ktéry mozna czytac jako autotematyczny (chociaz wcale nie
musi nim byé) - Monika Switaj grajaca Murph opowiada o (swoim) egzaminie
do szkoty teatralnej i o tym, Ze na poczatku studiow doradzono jej, zeby
zaczela uprawiaé seks, bo pomoze jej to w pracy. Mowi takze o swoim wieku
oraz wygladzie w kontekscie zawodu aktorki i o koniecznosci zmiany emploi.
Jo, czy moze raczej Jupiter, opowiada z kolei o swojej przynaleznosci do typu
,wrazliwego chtopca, zolnierza, romantyka”. W ten sposob osoby tworzace
wykorzystuja postaci nie tylko po to, zeby pospekulowac na ich temat, ale

takze by wypowiedzie¢ sie krytycznie na temat zycia i pracy w teatrze.

Po sekwencji dialogéw, improwizacji i interakgcji osoby aktorskie ,przepisuja”



sceny koncowe filmow. Nie sa to ostatnie kadry, ale te, ktore czesto
pamietamy jako finatowe (jak wspomniana na poczatku scena z Titanica).
Waznym punktem tej catej sekwencji odtworzen jest rozmowa Harry’ego z
asteroida na temat tego, jak czuje sie w roli bohatera, czy jego poswiecenie
rzeczywiscie jest jego sSwiadoma decyzja. Pojawia sie tez temat ojcostwa:
Harry ma cérke, ktora chciatby przytuli¢, jednak nie jest w stanie na gtos sie
do tego przyzna¢. Nawet kiedy staje twarza twarz ze Smiercig, nie potrafi
zdja¢ maski twardziela. Obecnos¢ asteroidy (jako postaci, z ktéra rozmawia
bohater) zmienia dynamike tej sceny. Harry nie jest samotny, asteroida staje
sie towarzyszka jego ostatnich chwil, tworzy sie miedzy nimi porozumienie.
Sa w tej sytuacji razem i jest to ich wspdlny koniec. W ten sposéb powstaje
klamra, nawigzujaca do wczesniejszych scen, w ktorych pojawia sie
asteroida. Po przytoczeniu kilku filmowych ,koncow” nastepuje krotki
monolog Kronosa, opisujacego podréz brudu ze zlewu do rur. Z tym obrazem
codziennosci zderzona zostaje puenta spektaklu, w ktéorym mowi sie o
potencjale owego kawatka codziennosci do bycia poczatkiem czegos. Tak
wiec koniec spektaklu, cho¢ prozaiczny i pozornie nieznaczacy, mozna

odczyta¢ wlasnie jako nowy, tytutowy piekny poczatek.
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