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William Szekspir obarczyt Ofelie, Lady Makbet i Julie ciezarem oczekiwania
na kogos, zaleznosci, podejmowania decyzji w obawie przed odrzuceniem,
silnymi reakcjami na bdl i strate, prowadzacymi do szalefnistwa. W spektaklu
Krakowskiego Teatru Tanca nie ma podziatu na role i postaci - to kompilacja
kilku historii. Fragmenty wspomnien i uczu¢ bohaterek Szekspira pojawiaja
sie w niechronologicznych fragmentach, by ztozy¢ sie w alternatywna
opowies¢. O upadaniu i niemym krzyku, powtarzaniu tych samych gestow i

szukaniu w nich sensu, o prébie zrozumienia mitosci i jej braku, o



podejmowaniu kazdej préby wciaz od nowa. Minimalistyczna paleta kolorow,
odkryte ciala w skapych jasnych strojach, szaros¢ wyswietlanych obrazow to
zabiegi, ktdére stuza podkresleniu tego, ze historie Szekspirowskich
bohaterek, cho¢ pozornie dobrze znane, w istocie sa niepetne. Czarne litery
na biatych stronach ozywaja i ruchem wypemniaja jasne ptotno sceny.
Opowiedziane w dramatach losy Julii, Ofelii i Lady Makbet stanowia
podstawe spektaklu. Twércy wybrali te trzy kobiety z dramatow Szekspira,
by oddaé im sprawczosc i sprébowaé zrozumiec ich szalenstwo,
uzewnetrzni¢ ich wyjatkowy sposéb wrazliwego i intensywnego odbierania

Swiata.

Zamiast linearnej narracji proponuje sie nam skupienie sie na emocjach
postaci, na ich ekspresji, mimice, smutku ukrytym w oczach. Artysci
postanowili ucielesni¢ bohaterki, da¢ im mozliwosé wyrazenia sie przez ruch,
gest, taniec i bezruch, a nie jedynie stowa. Fabula przestaje by¢ istotna,
znaczgca staje sie cielesnos¢ postaci, oddanie ich reakcji, mozliwosci
wspolpracy i wspotodczuwania. Wraz z rozwojem spektaklu mozemy
rozpoznawac przeblyski zdarzen z przywotanych dramatéw, ale nie
postawiono nam zadania rozplatania zbioru opowiesci czy utozenia ich.
Dostajemy mozliwos¢ obserwowania, jak ptynne staja sie trzy odmienne

opowiesci, ktore splataja sie i scalaja w jedno abstrakcyjne doswiadczenie.

Na scenie widzimy dwie tancerki: Agnieszke Bednarz-Tyran i Yelyzavete
Tereshonok, ktore na poczatku zachowuja sie jak cienie: nie wiadomo, ktéra
jest inicjatorka ruchu, a ktora go powtarza. Ubrane w identyczne stroje:
najpierw biate sukienki, za chwile biate, obciste body. Gdy wchodzimy na
widownie, na skraju sceny lezy jedna z tancerek, ktorej dlugie wlosy opadaja
na podtoge niczym liscie ptaczacej wierzby. Wtasnie jak drzewo zdaje sie

wrasta¢ w ziemie, ktéra utula ja w jej rozpaczy. Tancerka podejmuje kilka



prob znalezienia pozycji idealnej, by przywita¢ ukochanego. Przyjmuje na
przyktad majestatyczng i dramatyczna pozycje lezaca albo wchodzi na kilka
stopni za dwiema brytami pokrytymi bialym materiatem i wypatruje mitosci z
gory - jakby wchodzita na balkon i tam, jak Julia, czekata. Wypatrywanie
kogos waznego, uczucie nadziei i strachu potaczone z niepewnoscia. Stan
rozedrgania wewnetrznego, ktory jest jak zapetlona piosenka: wciaz na nowo
powraca motyw gtowny i zatamanie lub wybuch gdzies w srodku utworu.
Jedynie zjawienie sie oczekiwanej osoby moze przerwac te niekonczace sie
zawirowania emocji. Co jednak, jesli nikt sie nie zjawia? Jak dlugo mozna
czekac? Czy mozna zatrzymac ten stan i po prostu porzucic role czekajacej

bez obwiniania sie o brak zaufania?

To oczekiwanie na pojawienie sie mitosci, ktéra wydaje sie jedynym
ratunkiem, w spektaklu przeradza sie z biernego wypatrywania w pogon za
spelieniem. Ta alternatywna wersja historii Ofelii, Julii, Lady Makbet to
zawigzanie kobiecego przymierza, gdzie szalenstwo zamienia sie w site.
Obted jest nie tylko tematem dziatan, ale rowniez forma. Proba znalezienia
ruchdéw, ktore oddadza charakter bohaterek i sprawia, ze bedziemy mogli
zobaczyé wahania, rozedrganie, niepewnos¢, strach, paraliz, nadzieje,
tworzace mieszanke uczué zbyt silng, by opisa¢ ja stowami. Ruch daje
mozliwos¢ oddania sprawczosci bohaterkom Szekspira, przyémionym przez
wielkie monologi i rozterki mezczyzn. To wlasnie ciato i jego ekspresja sg
srodkiem wyrazu, ktéry pojawia sie, gdy stowo nie jest w stanie oddaé

ztozonosci i sity uczuc.

Scenografie tworza dwie metalowe bryly owiniete elastycznymi ptachtami
ptdtna pocietymi na pionowe paski. W bezruchu ptétno zdaje sie jednolita
catoscia, dopiero za dotknieciem zaczyna pulsowaé, uginac sie pod ciezarem,

napinac¢. Tancerki raz po raz wchodza pomiedzy paski materiatu i wychodza



spomiedzy nich, czesto pokazujac jedynie fragment ciata, lub wytaniaja sie
nad konstrukcjami, by po chwili znalez¢ sie po ich drugiej stronie.
Podobienstwo wygladu artystek pozwala im na tworzenie iluzji, ktéra opiera
sie na szybkich zmianach pozycji i ustawianiu ciat tak, by dopasowac¢ je do
siebie nawzajem. W efekcie wydaje sie, ze reka odlacza sie od reszty ciata i
wedruje samoistnie w inna strone lub glowa lewituje ponad powierzchnia
konstrukcji. Glowy artystek wygladaja zza materiatu i szybko przesuwaja sie
w dot czy na boki, a za moment zdaja sie zawisa¢ w bezruchu, samotnie, bez
reszty ciala, w caltkiem innym miejscu. Szybkos¢ i precyzja ruchow
sprawiajg, ze nie jestesSmy w stanie stwierdzi¢, kto jest w jakim momencie

ktdra postacia ani czy wcigz ogladamy jedna osobe.

Bohaterki tworza nowy rodzaj bytu wspdlnego, ktéry niczym hydra ma wiele
gtéw. Kiedy jedna znika, kolejna powoli odrasta i wytania sie z nowa sitg, by
opowiedzie¢ o sobie. Postaci zdaja sie zjadac¢ siebie nawzajem, potykaja sie i
odradzaja na nowo, wchlaniajac sie i wylaniajac w zapetleniu, ktére jest
kluczem do odczytania catej choreografii. Powtarzanie sekwencji ruchdw,
gestow, ciezkiego oddechu to préba odtworzenia sytuacji, by zrozumiec, co w

niej potoczylo sie nieprawidtowo.

Istotnym elementem spektaklu jest humor, ktory moze wydawac sie
zaskakujacym kluczem do tematu, ale to on scala cata choreografie i nadaje
jej lekkosc¢. To podejscie do Szekspirowskich historii wydobywa ironie, ktéra
towarzyszy czytaniu ze wspotczesnej perspektywy wybranych do spektaklu
dramatéw. Morderstwa, intrygi, samobdjstwa zostaja przedstawione jako
,latajace” glowy, spadanie czy topienie sie; zostajg opowiedziane ekspresja
ruchdw, a nie w powaga stéw. Opowiesci zostaja przedstawione z
perspektywy kobiet, ktore nie zamierzaja juz na nikogo czekaé catymi dniami

ani poslubiaé¢ pierwszego poznanego mezczyzne.



Czy kobiety musza szukaé przeznaczenia w meskim spojrzeniu? Tworcy
staraja sie udowodnic, ze nie - i stuza im do tego humor i ironia, jak rowniez
wspottworzenie bez meskiej obecnosci na scenie, a w doswiadczeniu
partnerstwa. Glowy artystek lewituja: spadaja i unosza sie, pozbawione ciat.
Towarzysza temu projekcje zamykajacych i wytrzeszczajacych sie oczu oraz
krzyczacych ust. Zblizenia i zapetlenia fragmentéw twarzy dodaja

dramatyzmu i kontrastuja z ironia ujeta w ruchu.

Jednak wydzwiek spektaklu nie jest zartobliwy, obcujemy z czarnym
humorem i sarkazmem, potaczonych z szybkimi i ekspresyjnymi
fragmentami, obrazujacymi nieprzewidywalnosc¢ i intensywnos¢ niedajacych
sie nazwac¢ uczuc, ktérych nattok okreslany jest potocznie mianem
szalenstwa. Zapetlajace sie w choreografii figury mostka, wygiec ciata w
rézne strony, powtarzajace sie upadanie i podnoszenie oddaja rozedrganie,
ktore towarzyszy bohaterkom dramatow, gdzie brak decyzyjnosci i
jednoczesna pochopnosé w dziataniu skutkuja strachem doprowadzajacym do
impulsywnych gestéw. Synchroniczne powtarzanie sekwencji ruchow jest jak
walka cieni: nie wiemy, kto jest bohaterka, a kto mysla i imaginacjg. Jak Lady
Makbet, ktéra przestaje odrdzniac¢ realnosé i mare. Jak Ofelia rozmawiajgca z
falami wody, styszaca ich spiew. Jak Julia, ktéra za wszelka cene stara sie
uciec. Wyczekiwanie zabija kazda z nich, a jednoczesnie kazda decyduje
sama o swoim losie, cho¢ zdaje sie go oddawa¢ w rece swego ukochanego.
Brak gtosow z zewnatrz i zbyt wiele alternatywnych gtoséw walczacych

wewnatrz zamienia sie w chaos, nie pozostawiajac zadnej odpowiedzi.
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