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Kto sie lepiej zbuntowat?

Julia Tokarczyk

Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie
Casting

rezyseria: Mateusz Atman, Agnieszka Jakimiak, scenariusz: Emilia Florczak, Maciej
Karbowski, Michat Kaszynski, Kamil Ksigzek, Helena Rzasa, Iga Szubelak, Hanna
Wojtdésciszyn, Agnieszka Jakimiak, Mateusz Atman, choreografia: Oskar Malinowski,
przestrzen: Mateusz Atman, Nina Sakowska, kostiumy: Nina Sakowska, opracowanie
muzyczne: Marek Zawadzki.

premiera: 12 stycznia 2024

Akademia Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie Wydzial Teatru
Tanca w Bytomiu

Work on it!

choreografia: Anna Krysiak, rezyseria Tomasz Cymerman, muzyka: Kamil Pater, kostiumy:
Tomasz Cymerman i zespdt, realizacja swiatta: Michat Wawrzyniak, realizacja dzwieku:
Kamil Pater, Tomasz Bienek

premiera: 1 marca 2024 w Bytomskim Teatrze Tanca i Ruchu Rozbark



1.

Spektakl dyplomowy to Swietna okazja do zaprezentowania z najlepszej
strony zarowno siebie jako aktora, jak i umiejetnosci pracy w grupie.
Wiadomo, ze jest to ,blok reklamowy”, w ktérego ramach potencjalnym
pracodawcom prezentowane sa mozliwosci studentéw konczacych szkote
teatralng. Jest to tez ostatni moment, kiedy grupa ludzi, ktorzy spedzili
razem kilka lat, ma okazje wspotpracowac ze soba w takim sktadzie.
Wszystko zalezy od tego, w jakich relacjach sa ze soba osoby studiujace i w
jakiej atmosferze koncza szkote. Tegoroczni absolwenci Wydziatu
Aktorskiego AT i bytomskiego Wydziatu Teatru Tanca AST we wspoétpracy z
rezyserami postanowili wykorzysta¢ swoje spektakle dyplomowe, aby

pokazac, jak z ich perspektywy wyglada srodowisko polskiego teatru.

2.

Warszawski Casting rozpoczyna sie jak... casting. Swiatto nie zostaje
catkowicie wygaszone, aktorzy i aktorki stoja na schodach widowni, a
program rozpoczyna Michat Pir... a nie, przepraszam, Emilia Florczak w roli
stynnego prezentera i choreografa. Po kolei przepytuje uczestnikow
castingu. Ten moment przypomina popularny program rozrywkowy Top
Model. Uczestnicy castingu odpowiadaja na pytania prezenterki, a ona kazda
osobe zapewnia, ze jest jej ,nowym najlepszym przyjacielem”. Nastepnie
uczestnicy programu wraz z prowadzaca przechodza do prezentacji swoich
profili i dtoni, wykonuja choreografie w rytm muzyki wprost ze swiata high
fashion, prezentujac widowni swoje atrakcyjne strony: dtonie, profile, chdd i
0g0lna prezencje w swietle reflektorow. Wiele elementéw spektaklu

odwotuje sie do modelingu, co podkresla, ze forma wytaniania ,,najlepszego’

odbywa sie w r6znych srodowiskach na podobnych zasadach. Scenografia



jest bardzo prosta, podtoga sceny jest biata, w tle biaty ekran, odstoniete
kulisy, z boku wieszak na ubrania. Stroje i charakteryzacje uczestnikow sa
jak wyjete z kampanii reklamowych marek odziezowych. Aktorzy nie majg
przypisanych rol, graja pod wlasnymi nazwiskami, a kondycja kreowanych
przez nich bytoéw scenicznych wydaje sie odzwierciedla¢ ich wlasna kondycje

- 0s0b po szkole teatralnej wchodzacych na wymagajacy rynek pracy.

Scene grupowa przerywa wyswietlany na ekranie film. Aktorzy wystepuja w
nim quasi-prywatnie, odpowiadaja na pytanie: ,kim jestes?”. Wideo byto
krecone w réznych miejscach: na schodach szkoty, w prywatnym mieszkaniu.
W tle stycha¢ inne gtosy. Odpowiedzi na pytania nie sa jednoznaczne,
pojawiaja sie tez przemyslenia dotyczace watpliwej i niepewnej zawodowo
przysztosci. Aktorzy i aktorki odnosza sie jednak nie tylko do kwestii
zawodowych, podkreslaja podstawowe wartosci, ktorych nie chcieliby
zatracié po szkole. Jako studentka zmierzajaca ku koncowi edukacji
utozsamiam sie z ich wypowiedziami, ale doszukuje sie tez w nich nutki
ironii... Czy wciaz pozostajemy w konwencji programu reality show? Czy to
ten moment programu, w ktérym prezentowana jest bardziej prywatna
strona uczestnikow, aby mogli zyska¢ sympatie ogladajacych? Czy moze
aktorzy i aktorki chca wyjs¢ na chwile z roli bycia najlepszym i pokazac sie
nam bardziej prywatnie? Wracamy na casting do roli Hamleta (w jednej ze
scen jako wzorzec przywotywany jest casting do roli Hamleta w Teatrze STU
w Krakowie). Kazdy z aktoréw i kazda z aktorek kreuje inng wersje
najstynniejszego monologu ksiecia Danii, podporzadkowana zadaniom, ktére
z nagrania dyktuja im m.in. Weronika Szczawinska, Witold Mrozek, Piotr
Gruszczynski. Kazda osoba zabierajgca gtos reprezentuje inny rodzaj teatru i
wedtug jego regut przydziela zadania. Po kolei Hamleta i w pionie, poziomie,
w formie feministycznej, postdramatycznej, performatywnej, bez stéw.

Dostajemy siedem wersji monologéw. Zaangazowanie kandydatow i powaga,



z jaka wykonuja zadana im forme, sprawiaja, ze te scenki nabieraja komizmu.

Czuje sie ironie, z jaka mtodzi aktorzy traktuja casting.

W kolejnej czesci spektaklu na bialtym, przypominajacym szpitalne t6zku
wjezdza na scene trzyosobowa komisja, zmieniajaca sie w trakcie
przestuchan: raz ktos stoi przed komisja, a za chwile wchodzi w jej sktad.
Wszyscy jurorzy sa przerysowani i powierzchowni w poleceniach, rozmowach
i wnioskach, nie wychodza poza konwencje reality show. Zaréwno
komentarze jurordw, jak i historie uczestnikow sg mocno groteskowe. Jeden
z uczestnikow prezentuje swojego Hamleta, podpierajac z calej sily sciane.
Komisja dopatruje sie w tym nowego spojrzenia na tekst i gtebokiej

n
!

interpretacji: ,,Ale on te sciane trzyma!”. Jednak momentem przetomowym i
zdecydowanie najlepszym jest scena, w ktérej porzucona zostaje sytuacja
castingu i wszystkich na scenie opetuje duch szalenstwa, wywotany niezgoda
i zmeczeniem pokazywaniem sie od najlepszej strony. Mozesz wygrac casting
na Hamleta, a mozesz dosta¢ mniej ambitna role, ktéra pozwoli ci przezyé w
oczekiwaniu na spetnienie artystycznych marzen. Ktos krzyczy, ktos tarza sie
po podtodze, ktos kreci sie w kotko, na scenie pojawiaja sie biate figury konia
i psa wielkosci naturalnej, na srodku toczy sie scena szermierki na gagbkowe
miecze. Wszyscy na swdj sposéb odgrywaja moment szalenstwa. Nie chca
by¢ Hamletem, pragna zerwac z tradycja poszukiwania wspétczesnej
interpretacji tej postaci, z koniecznoscia mierzenia sie z ta rola. ,,Hamlet byt
chujem” - méwi Hanna Wojtdsciszyn. Préby zmierzenia sie z tym tekstem
pokazujg, ze uczestnicy castingu wiedza, ze ta rola jest w zasiegu ich
mozliwosci, ale rynek pracy zmusza ich, aby na przestuchaniach wciaz
wypowiadac¢ wielkie monologi. Forma reality show jest sposobem
zaprezentowania realidw zdobywania pracy w polskim teatrze. Studenci
buntuja sie przeciw tej formie, bo wiedza, ile takich momentéw jeszcze przed

nimi, jesli zdecyduja sie zosta¢ w zawodzie. Jednoczesnie trudno nie



zauwazy¢ przewrotnosci sytuacji: spektakl dyplomowy ogladam w Akademii
Teatralnej, ktorej studenci buntuja sie przeciwko formie przestuchania,
dzieki ktérej sami dostali sie do szkoly i teraz stoja przede mna na tej scenie,
grajac swdj spektakl dyplomowy. Trudno uwierzy¢ mi w to, ze ten temat nie
zostal poruszony choéby na prébach albo pozostat tylko powidokiem do
odczytania go juz na poziomie interpretacyjnym. Rekrutacja na studia do
szkot teatralnych bywa, jak wiemy ze swiadectw medialnych, nieprzyjemnym
i ponizajacym procesem, stawia zadanie bycia zawsze gotowym i najlepszym.
By¢ moze kiedy juz grasz spektakl dyplomowy, przestaje to by¢ wazne, teraz
przeciez czeka cie casting do roli Hamleta. Pod koniec spektaklu role sie
odwracaja i kazdy z aktoré6w nawigzuje kontakt wzrokowy z wybrana osoba z
widowni. Podchodzi do niej na tyle blisko, ze wydaje sie to niekomfortowe.
By¢ moze wtasnie o to chodzi, abySmy poczuli sie nieswojo. W tym momencie

Hamletami stajemy sie my, osoby z widowni. Teraz my jestesSmy oceniani.

3.

W bytomskim Work on it! studenci stwarzaja bezpieczna dla siebie i
publicznosci przestrzen otwarta na niedociagniecia i konfrontacje ze
stabosciami. Jak wskazuje tytut spektaklu, aktorzy dziela sie z nami tym, nad
czym muszg jeszcze popracowac, by wypelnic¢ okreslone programem studiow
standardy. Pietnascie os6b opowiada o swoich stabosciach i codziennych
troskach - najczesciej w trzyosobowych grupach, na proscenium; w tle
pozostate osoby z zespotu wykonuja nieskomplikowana choreografie, ktora
nie odwraca uwagi od rozméw. Te momenty przerywane sg scenami tanca,
kiedy ze sceny nie padaja zadne stowa. Ta forma daje mozliwosé
zaprezentowania sie kazdemu z zespotu zaréwno w tancu, jak i w dialogu.

Mimo ze jest to spektakl taneczny, aktorzy teatru tanca podkreslaja, ze oni



tez maja gtos i chca zostaé wystuchani. Zaczynaja od tego, co wedtug
znajomych, komisji czy oséb niezwigzanych z tancem jest z nimi ,nie tak”,
probuja zdefiniowac status aktorki-tancerki, poréwnujac go do montera-
spawacza - nie jestes tylko monterem, masz cos ekstra. Aktorka-tancerka
staje sie przesmiewcza figura osoby konczacej studia na Wydziale Teatru
Tanca. Jest takze pretekstem do rozmowy o tym, ze polski teatr dla aktorek-
tancerek nie jest przyjazny i ze wcigz brakuje instytucji, ktore zapewnia im
miejsca pracy. Sceny taneczne sa widowiskowe, widac, jak wielki wysitek
zostat wtozony w prace nad tym spektaklem, ktéry, jak czytamy w programie,
,nie udaje, ze z zatozenia tworzony jest w innym celu niz po to, by zamkna¢

okres szkolny biografii”.

Studenci $Smieja sie przez lzy, ze przygotowali sie do zawodu, ktérego jeszcze
nie ma, dlatego zarobkow tez jeszcze nie ma. Méwia tez o tym, jakie role
mogq dostawaé absolwenci Wydziatu Tanca. Przytaczaja wypowiedzi oséb,
ktdre nic nie wiedza na o teatrze tanca ani w ogdle o teatrze, ale czuja sie
uprawnieni do zabrania glosu w tej kwestii. Z perspektywy laikéw role dla
absolwentéw wydziatu tanecznego to trzciny, drzewa i ukwiaty. Aktorzy
przekornie pokazuja, ze mozna tak zagrac trzcine, by byla to Swietna trzcina.
Nigdy w zyciu nie widziatam jej tak dobrze zagranej. Aktorzy opowiadaja o
tym, jak przygotowacé sie do tej roli: trzeba zapewnic¢ swojej todydze
background i okresli¢ stan, w jakim sie ona znajduje. Trzciny prezentowane
na scenie majg w sobie rozne emocje, jedna jest petna gniewu, druga nie

Czuje sensu zycia, inna zwiedta.

Studenci opowiadaja o ogromnym wysitku fizycznym, jakiego wymaga
wybrany przez nich zawod, o ,zapierdolu”, pocie i jego zapachu. O tym, jak
opinie innych powoduja, ze nie sa pewni swoich mozliwosci. Ale wciaz chca

wykonywac ten zawdd i probowac rozwijac¢ kariere mimo przeciwnosci i



krytycznych gtoséw. Tytut spektaklu odnosi sie do tej ciagtej walki o to, zeby
by¢. Pomiedzy publicznoscia a aktorami nie tworzy sie dystans, sa momenty,
kiedy chciatoby sie wsta¢ i dotgczy¢ do nich, zatanczy¢ razem z nimi na

scenie.

Najbardziej poruszajaca czescia spektaklu jest zakonczenie. Aktorzy
nastawiaja stoper na dwie minuty i w tym czasie, w ciszy, prébuja wyobrazié
sobie ostatnie spotkanie w szkole. Po dwdch minutach stycha¢ alarm, z
ktérego dzwiekiem na scenie gasnie Swiatto i pozostaje tylko czerwona

migajaca lampka zegara.

Po obejrzeniu tych spektakli dyplomowych mozna odnies¢ wrazenie, ze
konczacy edukacje aktorzy i aktorki odczuwaja potrzebe zmian. Zaréwno
relacji, jakie panuja w srodowisku teatralnym, w instytucjach edukacyjnych,
ale takze na rynku pracy artystycznej. Nowe pokolenie odczuwa lek przed

wejsciem na ten rynek, ale gtosno wypowiada swoje obawy.
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