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[/ KALEKOWANIE SZTUK PERFORMATYWNYCH

Estetyka horyzontalna i t0zkowy aktywizm.
Pandemiczna wywrotowa horyzontalnos¢

Magdalena Zdrodowska | Uniwersytet Jagielloniski w Krakowie

Prezentowane w niniejszym bloku artykuty powstaty jako odpowiedZ na call for papers
Kalekowanie sztuk performatywnych pod redakcja Katarzyny Ojrzynskiej i Moniki
Kwasniewskiej. Cykl publikowany od numeru 178 bedzie kontynuowany do konca 2024 roku.
Wybrane artykuty zostang zredagowane w jezyku prostym przez Jakuba Studzinskiego w
ramach wspotpracy z Matopolskim Instytutem Kultury.

Horizontal aesthetics and bed activism. Pandemic subversive horizontality

During the quarantines caused by the COVID-19 pandemic, artists without disabilities
resorted to tactics considered as appropriate for art and activism by people with disabilities.
They cripped artistic practice using strategies that had been developed for years by artists
and activists with disabilities. In this essay I intend to analyse examples of such cripping
practices. I will take the categories of horizontal aesthetics and bed activism as a starting
point in order to point out the tension between temporality and chronicity as decisive in the
context of the cripping of art (and other activities in public space). I also intend to point out
that the creative strategies in question have deeper roots going back to 20th century neo-
avant-garde practices.
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Manifest Kto mi daje prawo do bycia crip Katarzyna Zeglicka rozpoczyna od

rozpoznania:

Moze sie myle, ale na polskim podwérku crip zaczat by¢ modny.
Mam wrazenie, ze odmienia sie go przez wszystkie przypadki. [...]
Pelnosprawna, heteronormatywna i neurotypowa wiekszos¢
kalekuje mainstream, zanim zrobita to spotecznosc¢ osob z
niepelnosprawnosciami. Czytam o tym w artykutach czy opisach

wydarzen. [...] Kalekowanie zostato skolonizowane (2023).

Stowa artystki odczytuje jako krytyke przejecia cripu jako kategorii
estetycznej oraz tozsamosciowej przez tworczynie i twércéw oraz
komentatorki i komentatorow, ktérzy nie identyfikuja sie jako osoby
niepelnosprawne i w odniesieniu do twércow bez niepeinosprawnosci.
Zeglicka nie podaje jednak konkretnych przyktadéw takich przechwycen,

ukierunkowujac tekst na wtasne doswiadczenie.

Podzielam spostrzezenie Zeglickiej co do przenikania kalekujacych dziatan
praktykowanych w sztuce osob niepetlnosprawnych do gtownego nurtu
(sztuki, performansu, aktywizmu, akademii), jak i towarzyszace mu
pominiecie historii i dziedzictwa osob z niepetnosprawnosciami i ich
wspolnot. Chciatabym jednak zaproponowaé odmienny sposéb odczytania
tego zjawiska. Widze je bowiem raczej jako wynajdywanie kalekujacych
strategii przez osoby bez doswiadczenia niepelnosprawnosci niz
zawlaszczanie. Co wiecej, kalekujace formy dziatan artystycznych odnalez¢
mozna w XX-wiecznej kontrkulturze, a ich charakter koresponduje z
obecnym zwrotem ku powolnosci i odpoczynkowi, zarowno tym

sprzeciwiajacym sie kapitalistycznej produktywnosci, jak i monetyzujacym



rézne wcielenia kultury slow. Wybrzmiat on takze w czasie obostrzen w
zwigzku z pandemia COVID-19 - i to wlasnie covidowe kwarantanny uznaje
za przyczyne trendu wykorzystywania tych praktyk zaréwno przez artystéw,

jak i instytucje kultury.

Ponizej wskazuje elementy, ktére uznaje za istotne w kalekowaniu sztuki
oraz propozycje teoretyczne wykorzystywane w ich analizie. Stawiam
robocza teze, ze wspétczesna sztuka kalekowana jest przez artystow i
artystki z niepetnosprawnosciami, a takze tych/te bez osobistego
doswiadczenia niepetnosprawnosci, ale i bez checi Swiadomego przejecia
kalekujacych strategii. Zaktadam, ze obydwie grupy siegaja po podobne
srodki, ktore wynikaja lub wywodza sie z sytuacji braku i ograniczenia, a
tym, co ich/je odrdznia, jest perspektywa czasowa owego ograniczenia. Ta w
przypadku oséb sprawnych najczesciej bywa tymczasowa (jak w trakcie
pandemicznych kwarantann), zas dla wielu oséb z niepelnosprawnosciami

jest chroniczna.

Czym jest kalekowanie (sztuki)?

Sztuka 0s6b niepelnosprawnych jest transgresyjna, poniewaz wpisane jest w
nig przekroczenie stereotypowych wyobrazen o tym, kto moze by¢ artysta,
kto ma realnie dostep do sfery i przestrzeni publicznej, edukacji i instytucji
potwierdzajacych profesjonalny charakter pracy, i w koncu: czyja prace
uznajemy za krytyczna, artystyczna ekspresje, a czyja za element

wspomagajacy terapie.

Sztuka 0séb z niepelnosprawnosciami jest transgresyjna takze w tym, ze
czesto projektowana jest nie tyle wokét produktu koicowego - dzieta,

spektaklu, performansu - ile procesu tworczego, ktory wspiera



wspotzaleznosc, relacyjnosc, kolektywnosé i wspétprace. Jednym ze
sztandarowych przyktadéw takiego procesu tworczego sa portrety osob
niepelnosprawnych malowane przez Rive Lehrer, amerykanska artystke z
niepelnosprawnoscia. Przywodza one na mysl renesansowa tradycje, w ktorej
osoba portretowana osadzona jest w przestrzeni wypeinionej obiektami
oddajacymi jej zainteresowania, wyznawane wartosci czy spoteczny status. W
pracy Lehrer istotny jest jednak nie tylko gotowy produkt (portret), choc¢ to
wtasnie obrazy sa wystawiane w galeriach, reprodukowane i poddawane
analizom, ale takze, w nie mniejszym stopniu, proces ich powstawania.
Artystka pisze, ze ,jest to proces oparty na cyklicznosci i wspétpracy”

(2022a), a swoja metode opisuje tak:

Przez dziesieciolecia moi portretowi wspotpracownicy [pokreslenie
moje] wchodzili w zacisze mojego domowego studia i uczestniczyli
w intensywnych, gtebokich sesjach na zywo. Wierze, ze
prawdziwym produktem portretu nie jest obiekt, ale wymiana
miedzy artystka a wspdtpracownikiem. Intymnos¢ jest podstawa

tego, co robimy (2022b).

Lehrer wielokrotnie spotyka sie z osobami, ktére portretuje, rozmawia z
nimi, dzieli wlasna przestrzen, pozwala im czasowo zamieszka¢ w swoim
domu. Opowiadajac o swojej pracy eksponuje relacyjnos¢, uwspdlnia proces
twdrczy poprzez okreslenie portretowanych osob jako wspétpracownikow,
ktorzy w jej domu sa nie tylko modelami i modelkami oraz rozméwcami i

rozmdéwczyniami, ale takze gosémi i gosciniami.

Co istotne, praktyka Lehrer w radykalny sposob eksponuje intymng, domowa

przestrzen, tymczasowo i cyklicznie dzielona w ramach procesu tworczego,



co odrdznia ja od pracowni jako miejsca poza domem, zwigzanego z

sprofesjonalizowang produkcja artystyczna.

Medialne zaposredniczenie kontaktu, odbywajacego sie w czasie pandemii
COVID-19 w trybie online, byto dla Rivy Lehrer doswiadczeniem istotnie
zaburzajacym dotychczasowy tryb pracy. Z powodu pandemicznych
obostrzen na portretowe sesje umawiata sie przed ekranem komputera.
Efektem takiej wspdtpracy jest portret Alice Wong, amerykanskiej
niepelnosprawnej eseistki i aktywistki'. Portret przedstawia Wong w
elektrycznym wdézku, z maska wspomagajaca oddychanie, czyli ze statymi
elementami jej codziennego funkcjonowania i charakterystycznymi
atrybutami jej medialnej persony. Wong umieszczona zostata wewnatrz
interfejsu komunikatora wideo, posrod innych elementéw komputerowego

pulpitu. Lehrer w 2022 roku tak podsumowata pandemiczny okres swojej

pracy:

po kilku miesigcach paniki opracowatam metody, ktore pozwolily mi
wytrwac. Zaczetam od robienia portretow przez Zoom, rysujac
moich wspotpracownikéw w prostokacie ekranu laptopa. Byly to
dobre rozmowy, ale nie do konca takie, jakie prowadzimy, gdy

jesteSmy razem; odrobine mniej ptynne i szczere (2022b).

Doswiadczenie ocenita jako zaburzenie swojego trybu pracy opartego na
relacji i goscinnosci, cho¢ w rozmowie z Wong zauwazyta, ze pandemia
pozwolita jej dostrzec, iz jej dotychczasowa metoda pracy wykluczata
niektore osoby. Na przyktad winda i tazienka w jej domu, ktdre nie sa
dostosowane do potrzeb uzytkownikéw elektrycznego wozka, nie pozwolityby

Wong na odwiedziny i czasowe zamieszkanie z Lehrer.



Kolejne kwarantanny zaktocaty normatywne cykle funkcjonowania
przedsiewzie¢ kulturalnych i wymuszaty przenoszenie ich do sieci. Odbiorcy i
instytucje finansujace sztuke przyjety i uznaty relacyjnos¢ oraz eksponowanie
przestrzeni prywatnej jako pelnoprawnej sceny. Artysci zwrdcili sie ku
wlasnym cialom, intymnemu otoczeniu i powszechnie dostepnym
narzedziom, jak smartfony czy kamery internetowe. Ich strategie, taktyki, a
takze srodki, ktorych uzywali, przypominaja relacyjny, zakorzeniony w ciele i
jego kondycji oraz zwigzany z domowa przestrzenia i niedrogimi narzedziami

charakter tworczosci 0oséb niepetnosprawnych.

Twércy i tworczynie z niepelnosprawnosciami, poza pandemicznymi
obostrzeniami funkcjonujacy czesto w sytuacji ustawicznego niedoboru,
braku i niedostepnosci, wypracowuja strategie i mechanizmy dziatania, ktore
wspieraja ich indywidualnie i wspdlnotowo. Dotyczy to nie tylko dziatan
artystycznych, ale i codziennych strategii przetrwania w swiecie, ktorym
rzadzi nie tyle nadmiar, ile niedobor. Arseli Dokumaci, etnografka i badaczka
studiéw o niepelnosprawnosci, pisze o kurczeniu sie (shrinkage), ktére
definiuje jako ,zmniejszenie lub ograniczenie w stosunku do zakresu lub
zasiegu, ktory byt dostepny wczesniej” (2023, s. 18). Pogarszajacy sie stan
zdrowia lub pogtebiajaca sie niepelnosprawnosé powoduje kurczenie sie
mozliwosci, jakie daje otoczenie. Jakkolwiek sytuacja ograniczenia jest
trudna i moze by¢ traumatyzujaca, to Dokumaci zauwaza, ze wzbudza takze
kreatywnosc: ,kiedy mozliwosci, jakie daje sSrodowisko, kurcza sie, a jego
materialno$¢ zmienia sie w zbidr nie tyle mozliwosci, ile ograniczen, otwiera
sie improwizacyjna przestrzen performansu i pozwala nam wyobrazi¢ sobie
te samag materialno$é w inny sposéb” (tamze, s. 7). Badaczka opisuje
przyktady codziennych improwizacji, jakie wypracowuja osoby z
niepelnosprawnosciami (autorka prowadzita badania wsrod osob zyjacych z

reumatoidalnym zapaleniem stawow i w chronicznym boélu) po to, aby



nawigowac rzeczywistos¢, ktéra daje im coraz mniej mozliwosci. Jak
podkresla, w obliczu kryzysu klimatycznego, zanieczyszczenia Srodowiska
czy wojen, mozliwosci funkcjonowania w swiecie zostaja ograniczone nie
tylko dla 0s6b z niepetlnosprawnosciami. To prawdopodobna przysztos¢ wielu
z nas. W tym kontekscie codzienne improwizacje osob z
niepelnosprawnosciami wyznaczaja potencjalne strategie radzenia sobie z

kurczacymi sie zasobami i mozliwosSciami.

Jako radykalne, traumatyczne skurczenie sie mozliwosci postrzegam takze
powszechne kwarantanny w czasie pandemii COVID-19. W ich czasie niejako
spontanicznie siegnieto po rozwigzania stosowane od dawna przez osoby z
niepelnosprawnosciami na gruncie edukacji, pracy, aktywizmu oraz dziatan
artystycznych i performatywnych . Doskonatych przyktadéw takiego
dziatania dostarcza sieciowy dokument COVID E-lit: Digital Art During the
Pandemic (2022), montaz wywiadow, jakie Scott Rettberg, Ashleigh Steele,
Sgren Pold oraz Anna Nacher przeprowadzili z artystami pracujacymi w
obszarze literatury elektronicznej, a wiec szeroko rozumianych praktyk
literackich realizowanych w $rodowisku cyfrowym®. Twércy zdajg w nim
relacje z pandemicznych doswiadczen zamkniecia, izolacji i niepewnosci
zawodowej. Wskazuja na role tesknoty za bezposrednim kontaktem i byciem
w miejscach publicznych, poszukiwaniem nowych strategii twérczych i
dostepu do odbiorcow oraz zaburzaniem sie granicy miedzy tym, co
prywatne i publiczne. Praca w polu literatury elektronicznej wymaga
specjalistycznej wiedzy i narzedzi, jednak niektére z omowionych w
dokumencie projektow realizowanych w czasie kwarantann operuja
cielesnoscia tworcow, prostymi i dostepnymi narzedziami oraz praktyka
mozliwg do wykonania w najblizszym otoczeniu. Zwraca takze uwage
wpisana w te dziatania relacyjnosé. Xtine Burrough w I Got Up - Pandemic
Edition 2020, nawigzuje do projektu On Kawara I Got Up (1968-1979), w



ramach ktdérego artysta codziennie wysytat do dwajki przyjaciot kartki
pocztowe z zanotowanym czasem wstania z t6zka. Burrough powtdrzyta ten
gest za pomoca telefonu komdérkowego. Filmowata informacje o dacie i
godzinie, ktére zapisywata na dtoniach, kartce czy na chodnikowych ptytach
podczas spaceru z psem albo uktadata z psich przysmakéw, zjadanych
nastepnie przez jej pupila. Jak podkresla artystka, czes¢ codziennych
rejestracji godziny wstania z t6zka planowata i aranzowata w formie zabawy
z dzie¢mi, ktorymi ze wzgledu na zamkniecie szkot i przedszkoli zajmowata
sie caly czas. W ten sposob autoreferencyjny gest Kawary zostat zamieniony
w dziennik aktywnosci rodziny odstaniajacy dziatania wspélnotowe, akty
troski i opieki - jak gotowanie dla innych, zajmowanie sie dzie¢mi lub psem.
W projekcie Burrough widac takze zwrot ku ciatu i jego funkcjom, przede
wszystkim oddychaniu. Rejestracja wtasnego oddechu byta gestem
znaczacym wobec symptoméw, jakie wywoltywal COVID-19, ale i gestem
politycznym w kontekscie zabdjstwa George’a Floyda czy globalnych
nierownosci, o ktérych pisat Achille Mbembe (2021). Annie Abrahams
nagrywata wtasny oddech w ramach projektu Pandemic Encounter, zas Anna
Nacher i Victoria Vesna uruchomity w 2021 roku projekt Breath Library,
biblioteki oddechow, do ktorej przekaza¢ mozna rejestracje wtasnego
oddechu, ale tez wziag¢ udziat we wspolnotowych
spotkaniach/warsztatach/medytacjach prowadzonych online i
ukierunkowanych na troske. To uzycie wlasnego ciata oraz wyeksponowanie
czynnosci codziennych, btahych lub tak powszechnych, ze zazwyczaj
niezauwazalnych, wynikato z tymczasowego skurczenia sie mozliwosci, ale
takze z praktyki taczenia sie w kolektywy oparte na opiece i trosce. Wszystko
to silnie koreluje z permanentnym brakiem lub ograniczeniem, jakiego
doswiadczajq tworcy z niepelnosprawnosciami i sposobami radzenia sobie z

tymi brakami.



Estetyka horyzontalna i 10zkowy aktywizm

Podczas dyskusji o alternatywnej motoryce w Centrum Sztuki Wiaczajacej w
2023 roku Filip Pawlak, performer, aktywista i kurator z
niepelnosprawnoscia, powiedziat, ze kategorie takie, jak ,alternatywna
motoryka” bywaja wykorzystywane jako eufemizm pozwalajacy unikac
okreslenia ,niepetnosprawnos¢ [ruchu]”. Ta ostatnia zas, jak zauwaza
Pawlak, zdaje sie czesto paralizowa¢ komentatorow, ktorzy obawiaja sie
stosowania wobec dzialan artystycznych oséb niepetlnosprawnych,
g/Gluchych czy crip krytycznej perspektywy i aparatu krytycznego. Istnieja
jednak propozycje teoretyczne, ktére dostarczaja narzedzi opisu i analizy
aktywnosci zwigzanych z niepelnosprawnoscia, rozgrywajacych sie na

przecieciu sztuki i aktywizmu.

W tym miejscu chcialabym sie przyjrzeé estetyce horyzontalnej
proponowanej przez Noe Winter w artykutach Aesthetics of Horizontal
Access - An Ode to Lying Down in Art Spaces (2020) oraz Aesthetics of Pain,
Fatigue, and Rest. Working Methods of Chronically Ill Artists within
Disability-led Performances (2023) oraz t6zkowemu aktywizmowi (bed
activism), o ktorym pisze Noemi Nishida w ksigzce Just Care. Messy
entanglements of Disability, Dependency, and Desire (2022). Uzywajaca
zaimkéw mnogich kuratorka, teatrolozka i ekspertka dostepnosci Noa Winter

zauwazaja:

w tradycyjnym zachodnim teatrze najczestszym i
niekwestionowanym wymogiem wobec widza jest zdolnos¢
wysiedzenia na widowni przez co najmniej godzine bez przerwy.

Pionowos¢, czyli siedzenie, chodzenie lub stanie, zdaje sie przenikac



wszystkie rodzaje recepcji pracy artystycznej [...], wydaje sie

sugerowac otwartosc, publiczng obecnosc oraz kreatywnosc¢ (2020).

Jak dowodza Winter, jej przeciwienstwo, czyli horyzontalnos¢, taczona jest z
prywatnoscia i snem, a w przestrzeni publicznej - z bezdomnoscia lub
pozostawaniem pod wplywem srodkow odurzajacych, czasem réwniez z
wakacyjnym odpoczynkiem. Horyzontalnosc¢ taczona jest zatem z brakiem
produktywnosci i uwaznosci. ,Lezenie zdaje sie naruszac zasady tego, co to
znaczy by¢ «dobrym» uczestnikiem widowni” (2020) - a sad ten jest

prawdziwy zarowno dla pola sztuki, jak i dla akademii.

Winter identyfikuja sie z osobami queerowymi, niepelnosprawnymi i zyjacymi
z chronicznym bélem, co przektada sie na ich odbidr sztuki, szczegolnie w
warunkach instytucjonalnych. Horyzontalnos¢, jak zaznaczaja, jest obecna w
historii praktyk artystycznych od dawna. Przywotuja Fride Kahlo, ktéra
tworzyta lezac, a w 1953 roku wzieta udziat w otwarciu wtasnej wystawy w
przeniesionym do galerii t6zku’. Proponujac horyzontalno$¢, Winter pisza
przede wszystkim o dostepnosci roznorodnych przestrzeni sztuki z
perspektywy widza i widzki. Odnosza sie do wtasnego dyskomfortu i bolu
wywotanego koniecznoscia pozostawania w pozycji wymuszonej przez fotel
na widowni w czasie wystepu Claire Cunningham, ikony niepelnosprawnego
performansu i tanca. Podkreslaja, ze ,nawet nasze rozumienie dostepu [...]

jest przepeinione ableistycznymi normami” (2020).

Winter zwracaja uwage takze na estetyczny potencjat horyzontalnosci, nie
tylko w zakresie strategii tworczych czy praktyk artystycznych, ale i odbioru
dzieta sztuki, spektaklu czy performansu. Wskazuja jak potozenie sie na
podtodze podczas spektaklu Cunningham wplyneto na jego odbiér. Zmienita

sie perspektywa patrzenia na ciato artystki oraz sposéb, w jaki sie porusza,



uzywa przedmiotow, takich jak kule czy odwrdcone filizanki, po ktérych
stapa - Winter nie tylko inaczej je widzialy, ale tez w inny sposob styszaty
wydobyte z nich dZzwieki. Podkresla, ze ,pozycja horyzontalna byta punktem

wyjscia do zupeinie nowego doswiadczenia estetycznego” (2020).

O innym wymiarze horyzontalnosci, t6zkowym aktywizmie, pisze Akemi
Nishida. Definiuje go jako , opdr i wizjonerstwo, a takze [...] krytyke
spotecznych opresji wytaniajaca sie z przestrzeni t6zek - szczegolnie t6zek
0sOb niepelnosprawnych i chorych” (2020, s. 159). Opisujac przyktady
l6zkowego aktywizmu, Nishida przywotuje mechanizmy budowania wspdlnot
troski i wsparcia w sieci poprzez blogowanie (dzis powiedzielibySmy raczej:
tworzenie tresci w sieci), pisanie i podpisywanie petycji, wywieranie presji
na politykdw (ale tez instytucje, firmy)*. Nishida w kategoriach t6zkowego
aktywizmu postrzega takze uprawianie sztuki, storytellingu i/lub mitosci -
szczegOlnie gdy jest to mitos¢ oséb pochodzacych z grup marginalizowanych,
ktérym czesto odmawia sie do niej prawa’. Co wazne, w obszar tego
doswiadczenia i bioracej sie z t6zka madrosci (bed-born wisdom) autorka
wlacza nie tylko pozostajacych w domach aktywistow i artystow, ale i osoby
lezace w instytucjach - w tym hospicjach, szpitalach czy domach pomocy
spotecznej. Docenienie doswiadczenia tych ostatnich w kategoriach wiedzy i

kompetencji uwazam za szczegdlnie istotne.

Horyzontalnos¢, jaka proponuja Noa Winter, czy pozostawanie i dziatanie w
t6zku, ktore rozwaza Akemi Nishida, wynika z cielesnego doswiadczenia
niepelosprawnosci, chronicznego zmeczenia lub bélu. Ten rodzaj
aktywnosci jest ukierunkowany na dopuszczenie innych trybéw cielesnego
publicznego uczestnictwa (w sztuce, kulturze, akademii, ale szerzej takze w
politycznej reprezentacji i dziataniu) niz te, ktore zwykto sie uznawac i

akceptowac jako odpowiadajace ideatom niezaleznosci, produktywnosci i



efektywnosci.

Wartym przywotania przyktadem sprawczosci i tworczosci realizowanej z
lozka jest krotkometrazowy australijski film Komar (Culicidae, 2022)
wyrezyserowany i wyprodukowany przez Grega Morana, osobe z porazeniem
czterokonczynowym. Moran jest autorem scenariusza i wciela sie w gtéwna
(i jedyna) role. Przez szes¢ minut trwania filmu obserwujemy zmagania
gléwnego bohatera z tytutowym komarem. Przez caly czas z gory, w
zblizeniu widzimy bohatera, lezacego na specjalistycznym t6zku w masce
wspomagajacej oddychanie, w otoczeniu narzedzi medycznych oraz obiektéw
codziennego uzytku. Bohater ma je wszystkie w zasiegu ust, z ktérych bardzo
sprawnie czyni uzytek, by zarzadza¢ swoim otoczeniem: przykrywac sie
koldra, pi¢, a poprzez zreczne postugiwanie sie trzymanym w ustach
plastikowym patyczkiem wykonywac potaczenia telefoniczne, gasic i zapalaé
Swiatlo czy obstugiwac t6zko. Prawdziwym popisem doskonatego opanowania
tego narzedzia jest jednak bitwa z komarem, ktora przywodzi na mysl
filmowe pojedynki na szpady. Po kilkukrotnych - pelnych napiecia, ale i
humoru - prébach zabicia koncem patyczka przysiadajacego to tu, to tam
komara, gtowny bohater zwycieza, tylko po to, by po pelnym ulgi
westchnieniu znow ustyszeé nienawistny odgtos bzyczenia. Film jest zapisem
mistrzowskiego opanowania przez Morana dostepnych mu narzedzi. Autorski
charakter dzieta, ktérego Moran jest producentem, rezyserem i scenarzysta,
dowodzi jego sprawczosci i kompetencji takze w zarzadzaniu

skomplikowanym i ztozonym procesem produkcji filmu.

Przewrotna wariacja wokot horyzontalnosci i wertykalnosci jest Inna strona
tanica Diany Niepce (O outro lado da danga/The Other Side of Dance, 2022)°
portugalskiej tancerki i choreografki z niepelnosprawnoscia ruchu.

Performans rozpoczyna przywleczenie artystki na scene. Podciagajac sie i



czolgajac, Niepce przemieszcza sie po scenie - z trudem, powoli, ale
sprawczo, eksplorujac mozliwosci swojego ciata. Ta horyzontalna
choreografia jest kontrapunktem dla spionizowania Niepce poprzez
podpiecie jej do dZzwigni (przypominajacej zuraw do wyciagania wody ze
studni), ktéra operuje partner sceniczny tancerki. Ciato Niepce
podtrzymywane maszyng ,stoi” na scenie, a pozniej unosi sie i krazy nad nia
w dynamicznym locie, nad ktorym artystka zdaje sie nie mie¢ juz kontroli, a
ktory (jak sama przyznaje) jest brutalny i bolesny. Wynikajaca z dynamiki i
kondycji ciata Niepce samodzielna horyzontalnos¢ zestawiona zostata z

wertykalnoscia - przymusowa, przemocowa i pozbawiajaca kontroli.

Trzeba jednak pamietac, ze horyzontalnos¢ oraz pozostawanie w 16zku jako
praktyki artystyczne lub praktyki oporu nie sa domena wylacznie sztuki i
dziatania osob niepelnosprawnych. Pisanie z 16zka zachwalat Mark Twain.
Lezenie i 10zko byly istotnym elementem tworczosci Mirona Biatoszewskiego
(utwor Lezenia z 1961 roku), jak i jego publicznego funkcjonowania, ktérego
istotnym atrybutem byto , wyrko” poety’. W polu sztuki rézne formy lezenia
w przestrzeni publicznej praktykowali artysci zwiazani z ruchami
neoawangardowymi XX wieku, w tym z nurtem Fluxus, jak Milan Knizak
(performans A Walk Around Novy Svét: A Demonstration for All the Senses,
1964) czy Yoko Ono. Jej wspélny z Johnem Lennonem pokojowy protest
nalezy do najbardziej znanych. W 1969 roku pozostawali w hotelowym 16zku
przez dwa tygodnie, a ich zdjecia - catych w bieli, z zapierajacym dech
widokiem na miasto w tle - weszly do kanonu XX-wiecznej popkultury dzieki
ogromnej ekspozycji, jaka zapewniaty ich medialne persony. Horyzontalnos¢
ciata w przestrzeni publicznej stosuje tez przelotnie z Fluxusem zwigzana
francuska performerka Orlan, ktora w serii MesuRages od lat
siedemdziesigtych XX wieku ktadzie sie na podtogach galerii, by wtasnym

ciatem mierzy¢ galeryjna przestrzen.



Paisid Aramphongphan w ksigzce Horizontal Together: Art, Dance, and
Queer Embodiment in 1960s New York (2021) horyzontalnos¢ uczynit
istotnym elementem analizy queerowego ucielesnienia w sztuce, tancu i
performansie nowojorskich awangardzistow lat szescdziesiatych XX wieku:
Andy’ego Warhola, Jacka Smitha i Freda Herko. Autor wskazat na lezenie,
polegiwanie czy pozostawanie w 16zku zaréwno jako na temat dziet sztuki,
jak i docelowy tryb recepcji. Pisze o performansach organizowanych w
prywatnych mieszkaniach z polegujaca na podtodze widownia. Przywotuje
tez sugestie artysty Harolda Stevensona, ze jego wielkoformatowy obraz
Nowy Adam, przedstawiajacy nagiego lezacego na boku mezczyzne,
,Najlepiej ogladac lezac na podtodze - gdzie trudno dojrze¢ brzegi ptotna,
zatapiajac sie w nim” (2021, s. 4). Aramphongphan traktuje horyzontalnos¢
jako narzedzie analizy wizualnej dzieta sztuki. Widzi w niej takze postulat
niehierarchicznosci w uprawianiu sztuki, jak i w pisaniu o niej. To istotny
jezyk opisu nieautorytarnych, nieopartych na przywodztwie jednej osoby,

zespotowych i pelych troski strategii wspétpracy.

Transgresyjnos¢ publicznej horyzontalnosci bywata wykorzystywana przez
artystow i artystki, performerow i performerki takze jako narzedzie
instytucjonalnej krytyki poprzez praktykowanie jej poza galeryjnymi
przestrzeniami lub przekraczanie przez nig przyjetych w instytucjach norm -

zarowno dzialania, jak i recepcii.

Warto przywotac takze ,lezane” dziatania aktywistyczne, ktorych Zrodet
poszukiwa¢ mozna w tradycji satyagrahy, taktyki oporu nieopartego na
przemocy. Mahatma Gandhi uczynit go narzedziem politycznego dziatania,
ktore wchodzito w dialog z zachodnimi tradycjami obywatelskiego

niepostuszenstwa i biernego oporu i wptywato na nie.

W kulturze zachodniej protesty ,lezane”, odbywajace sie w przestrzeniach



publicznych, cho¢ nie wylacznie, czego przyktadem jest protest Ono i
Lennona, weszty w XX i XXI wieku do repertuaru dziatan oporowych
dotyczacych polityki, ekologii czy polityk zdrowia. DoczekaliSmy sie zreszta
kilku ich odmian. Naleza do nich protesty ,umierane” (die-in), jak te
nowojorskie z poczatkow lat osiemdziesigtych XX wieku, przeciwko
zaprzeczaniu przez wtadze Stanow Zjednoczonych epidemicznemu
charakterowi HIV/AIDS. W kosciotach i na ulicach grupy protestujacych
ktadly sie, imitujac omdlenie lub Smierc. Protesty ,siedziane” (sit-in) lub
przykuwanie, przywiagzywanie, przyklejanie sie, stowem unieruchomienie w
przestrzeni publicznej skutkujace uniemozliwieniem dziatania (taka forme
przyjmuja protesty klimatyczne i proekologiczne, jak dziatania Just Stop Oil).
Radykalng forma protestu ,lezanego”, takze t6zkowego, sa okupacje
obejmujace dlugotrwate przebywanie w przestrzeni publicznej, ktéra czyni
sie przestrzenig tymczasowo domowa, intymna, takze miejscem odpoczynku i
snu (jak biate miasteczko w Warszawie, w ktorym mieszkaty protestujace
pielegniarki w 2007 roku, czy dziatania kolektywu Wilczyce w obronie
Puszczy Karpackiej). Takie same praktyki znane sa réwniez w historii
aktywizmu 0s6b z niepetnosprawnosciami, ktére okupowaly rzgdowe budynki
(np. Biuro Federalne w Filadelfii w 1977 roku czy polski Sejm w 2018 roku)
lub ktadly sie na ulicy przed niedostepnymi dla nich autobusami, paralizujac
ruch komunikacji publicznej (tak dziataly grupy aktywistéw zwiazanych z
kolektywem ADAPT w Stanach Zjednoczonych na poczatku lat

osiemdziesigtych XX wieku).

Horyzontalnosc i t6zkowy aktywizm w interesujacy sposéb uprawiaja w sieci
Wojciech Sawicki, bedacy osoba z niepetnosprawnoscia, wraz z zona Agata
Tomaszewska, ktérzy wystepuja w internecie jako Life on Wheelz. Sawicki
eksponuje t0zkowa lokalizacje w youtube’owej serii W t6zku z Wojtkiem

Sawickim. Przewrotnos¢ tytutu wydaje sie zamierzona, a duet influenceréw



zastynat juz wczesniej z tresci tamiacych stereotypy i uprzedzenia wobec
seksualnosci 0s6b niepetnosprawnych. Para reklamowatla prezerwatywy
Durex i pojawila sie na oktadce ,Tygodnika Powszechnego”, na ktérej
upozowana byla na stynny portret Johna Lennona i Yoko Ono autorstwa
Annie Leibovitz, z nagim Sawickim i Tomaszewska spogladajaca wprost w
obiektyw®. Sawicki thumaczac sie z tytutu youtube’'wego cyklu méwi, ze ,,po
pierwsze [...] jestem w 16zku, a po drugie zapraszam was do mojego

intymnego $wiata”’

. Nagrania rozpoczynaja sie czotdwka ze zmontowanych
portretow Sawickiego, na ktérych robi rozne miny - na wszystkich zdjeciach
widac, ze lezy w t6zku, a fotografie zrobione sg z umieszczonej nad nim
kamery. Filmy majq taka sama formute: umieszczona nad lezacym w t6zku
influencerem kamera rejestruje jego wypowiedZ w jednym,
kilkunastominutowym ujeciu. Sawicki patrzy wprost w obiektyw, widoczny
jest centralnie w kadrze i prowadzi narracje, ktéra koncentruje sie na jego
przezyciach i doswiadczeniach. W tym zakresie seria doskonale wpisuje sie w
powszechng w serwisie YouTube i innych platformach spotecznosciowych
formute vloga, choc¢ cripuje ja forma (ewidentna horyzontalnoscia) oraz
trescia - Sawicki podejmuje temat swojej niepelnosprawnosci, leku o
przysztosc i zdrowie czy strachu przed Smiercia. Na facebookowym profilu
Life on Wheelz znalazl sie post dokumentujacy nagrywanie filméw W tézku z
Wojtkiem Sawickim opatrzony podpisem , Tak wyglada moje domowe studio
nagraniowe”. Zdjecie ukazuje z boku influencera lezacego na t6zku w trakcie
nagrywania. Patrzy w zawieszony nad nim smartfon, przypiety do
zamontowanej do poiki konstrukcji z desek, na ktdérej spoczywa tez
komputer. Sawicki otoczony jest aparaturg medyczng, w tym narzedziami
wspierajacymi oddychanie, ktéry zawsze widoczny jest na zdjeciach i
nagraniach, pomiedzy przedtuzaczami i kablami, do ktorych podpiety jest

sprzet stuzacy mu do nagrywania/streamowania. Trzeba zaznaczy¢, ze



horyzontalnosc¢ jest elementem eksplorowanym w tworczosci duetu Life on
Wheelz raczej od niedawna. Wczesniej ich aktywnosé w mediach
spotecznosciowych opierata sie na eksponowaniu mobilnosci, aktywnosci i
wertykalnosci, jakie sa udziatem Sawickiego dzieki elektrycznemu wozkowi.
Podobny wydZzwiek maja tresci przygotowywane przez inne influencerki-
aktywistki z niepelnosprawnoscia, ktore dziataja w sieci, eksponujac
potencjat i mozliwosci, jakie maja osoby niepelnosprawne. Sawicki w
materiatach publikowanych w sieci pojawiat sie czesto w réznych
lokalizacjach (w miastach, na plazy, w lesie). Jakkolwiek eksponowana byta
wertykalnos¢ i mobilnos¢ influencera, to wielokrotnie podkreslat on wigzace

sie z tym ogromne koszty, wysitek jego i wspierajacych go osob.

Spoteczny odbidr ,lezanych” protestow jest zroznicowany. Wobec protestu
Ono i Lennona nie szczedzono krytyki nie tylko za nicnierobienie, ale i jego
luksusowy charakter - artystow przez dwa tygodnie obstugiwali hotelowi
pracownicy. Protesty ,lezane” w przestrzeniach publicznych, bedace czescig
walki o dziatania na rzecz zapobiegania AIDS czy przeciwko dewastacji
srodowiska, jakkolwiek wywolywaly rézne emocje, raczej nie wzbudzaty
podobnych zarzutéw. Zatem to nie sam akt protestowania-lezenia ma
znaczenie dla uznania go za elitarny i wsobny lub odwrotnie - za
wspolnotowy i niehierarchiczny. Wydaje sie, ze istotny dla odbioru jest raczej
gest odmdwienia sobie komfortu (ktérego nie uczynili Ono i Lennon), czy
odpoczynku, ktory, jak wskazuja Winter, wpisywany jest w spanie czy lezenie
na plazy. Wazne dla recepc;ji i sity oddzialywania tych protestow jest
wystawienie sie na zagrozenie wynikajace z wywrotowej horyzontalnosci w

przestrzeni publicznej - jak zarzut o zaktdcanie spokoju.

Horyzontalnos¢ pojawia sie w dziataniach artystycznych i aktywistycznych w

XX i XXI wieku. Reprezentacja polegiwania czy spania roznie funkcjonuje w



roznych sztukach - jest jednym z klasycznych motywow malarstwa i rzezby,
ale wymyka sie kanonowi, gdy Andy Warhol rejestruje kilkugodzinny sen,
niejako w kontrze do idei filmu jako opowiesci o wydarzeniach. Wydaje sie,
ze tym, co faczy zorientowana na horyzontalnosc sztuke i aktywizm
(roztaczanie ich traci na aktualnosci), jest przykuwajaca uwage i rozbrajajaca
reguly transgresja wpisana w lezenie, gdy pojawia sie ono poza przewidziang
dla niego nisza - inscenizacji, umownosci, bezpieczenstwa i odpoczynku,
ktory jest tymczasowy i prywatny. W kolejnej czesci pragne przyjrzec sie
innemu napieciu - miedzy dziataniami wychodzacymi z niepelnosprawnosci i
tymi zakorzenionymi w innych doswiadczeniach. Za jego oS uznaje
tymczasowos¢ i chronicznos¢ horyzontalnosci, ktora w szczegdlny sposéb

wybrzmiata w czasie pandemii COVID-19.

Tymczasowosc/chronicznosc

Uwazam, ze w narracji o kalekujacych praktykach stosowanych przez
artystéw z niepelnosprawnosciami, a jakie w dobie pandemicznych
kwarantann zaczeli szerzej stosowac takze tworcy nieidentyfikujacy sie z
niepelnosprawng sztuka, kluczowa jest réznica miedzy chronicznoscia a
tymczasowoscig. Ludzie bez niepelnosprawnosci doswiadczyli czasowo
izolacji, ograniczenia mobilnosci i bezposrednich kontaktéw spotecznych czy
leku o wlasne zdrowie i zycie. To codziennosé wielu oséb z
niepelnosprawnosciami takze przed pandemia. Powszechnie byto wiadome i
oczekiwane, ze ta przykra sytuacja skoncza sie i wrécimy do ,normalnego”
trybu zycia. To perspektywa zdecydowanie rzadziej, jesli w ogdle wystepuje

w spektrum doswiadczen oséb unieruchomionych w instytucjach.

Na napiecie miedzy tymczasowoscia i chronicznoscia w odniesieniu do



sytuacji kryzysowych i wzmacnianej przez nie spotecznej niesprawiedliwosci
zwrdcita uwage Katerina Kolarova. Badaczka uzywa tej dychotomii jako
analitycznego narzedzia do wytlumaczenia zmieniajgcych sie w miare uptywu
czasu dyskurséw wokét gotowosci na poswiecenie i uznania pandemicznej

podatnosci na zagrozenie (2023). Jak mowi Kolarova:

Przeciwstawienie dwoch rezimdéw czasowych: tymczasowego, ktéry
zostal wyartykutowany dla zarzadzania zagrozeniem epidemicznym
i ekspozycja na wirusy, oraz przewlektego, ktéry zaréwno istniat
wczesniej, jak i przekroczyt czasowo wyjatkowos¢ tego
tymczasowego, byto kluczowe dla wyartykutowania rozréznienia
miedzy wspélnotowa podatnoscia na zagrozenie z jednej strony, a
zindywidualizowana tozsamoscia podatnych na zagrozenie z drugiej
(2023).

Nieco inaczej dychotomii tymczasowosci i chronicznosci uzywaja Noa
Winter, ktdére krytycznie odnosza sie do reprezentacji chronicznego bolu w
sztukach performatywnych, a takze jego nieobecnosci w studiach o
niepenosprawnosci. Bol tymczasowy i samodzielnie wywolywany uzywany
jest w performansie, fascynuje zaréwno performerow i performerki,
widownie, jak i krytykow i krytyczki. Tymczasem ,nieuchwytne i
niepozadane doswiadczenie ciggtego przewleklego bdlu zniecheca
publicznos¢” (2023, s. 238). Jak podkreslaja Winter, ,przewlekty bol i
zmeczenie sa czesto wypierane lub pomijane na rzecz reprezentacji
podkreslajacych artystyczne mozliwosci lub zabawe z autentycznoscia i

porazka” (tamze, s. 233).

Napiecie miedzy tymczasowoscia i chronicznoscig wchodzi do analitycznego



zestawu narzedzi obydwu badaczek w 2023 roku. Ta zbieznos¢ czasowa
sktania do wniosku, ze jest to konsekwencja pandemicznego kontekstu.
Covidowe kwarantanny ograniczyly artystom i artystkom, aktywistom i
aktywistkom, performerom i performerkom (oraz innym grupom ludnosci)
dostepna przestrzen do domu, przerwaty kontakty miedzyludzkie i zrodzity
zapotrzebowanie na praktykowanie i komunikowanie troski o siebie i innych.
Byla to dla wiekszosci obywateli sytuacja tymczasowa. Dla 0sob z
niepelnosprawnosciami, w tym artystéw, aktywistéw i performeréw,
zamkniecie lub ograniczenie wolnosci osobistej, a takze ograniczony dostep
do przestrzeni publicznej na dtugo przed pandemia bywaty stanami
chronicznymi, z ktérymi radzili sobie miedzy innymi tworzac sztuke i budujac

kolektywy oparte na trosce.

Kwarantanny

W interesujacy sposob napiecie miedzy tymczasowoscig a chronicznoscia
problematyzuje zestawienie dwdch projektéw. W kwietniu 2020 roku, w
czasie covidowego zamkniecia Teatr Studio i Komuna Warszawa uruchomity
Projekt Kwarantanna, do ktérego zaprosity wspétpracujacych z nimi
artystow. Byt on forma instytucjonalnego wsparcia finansowego dla twércow
i twérczyn, ktorzy i ktére z dnia na dzien stracili dochody. Zostali oni
zaproszeni do przygotowania dziatan performatywnych realizowanych w
przestrzeni, w ktorej zastata ich kwarantanna - domowej, intymnej, czesto
dzielonej z innymi osobami. Performanse te miaty zosta¢ utrwalone, a zasady
realizacji nagran byly jasno sprecyzowane i przyswiecat im minimalistyczny
duch low-tech, wykorzystania przedmiotow codziennego uzytku i wtasnych
cial oraz rezygnacja z montazu. Nagrania zostaty opublikowane na
platformie YouTube, a towarzyszyt im opis zasad projektu oraz deklaracja

organizatorow: ,Kiedys Komuna Warszawa przygotowata projekt Mikroteatr



- namawiajacy tworcow do radykalnego samoograniczenia,
zminimalizowania wykorzystywanych na scenie srodkéw. Wyglada na to, ze
nadszed! czas, by przejs¢ w tej praktyce do kolejnego etapu” (2020). Oto
ekstremalnie specyficzne warunki pandemicznego zamkniecia miaty
wspomac (lub tez wyméc) realizacje tej postawy tworczej. Nagrane
performanse sa zréznicowane pod wzgledem czasu trwania, tematu i
formuty. Czesc¢ z nich ma wyraznie tricksterski charakter, inne oddaja
frustracje i strach pierwszych tygodni zamkniecia. Wiekszos¢ z nich jest
jednak bardzo podobna w zakresie choreografii i tego, co wtasciwie wida¢ w
kadrze. Wykonawcy przewaznie siedzg wzglednie nieruchomo za stotem
(ktéry zgodnie z zasadami projektu mieli obowigzkowo umiesci¢ w nagraniu i
potraktowac jako scene) i Spiewajg, recytuja lub snuja autotematyczna

opowiesc.

Grupa tancerzy, performerow i aktywistéw z niepelnosprawnosciami (Filip
Pawlak, Katarzyna Zeglicka, Tatiana Cholewa i Patrycja Nosowicz)
zrealizowata wlasng, dowcipna i przewrotna wersje kwarantannowego
wyzwania, ktora opublikowana zostata w mediach spotecznosciowych pod
tytutem Poza #kwarantanng (2020). Zeglicka, Cholewa i Nosowicz - kazda w
swoim domu - zaproponowaly ztozone, przemyslane, popisowe choreografie,
podazajac za wytycznymi Projektu Kwarantanna. Ich performanse
kontrastuja z nieruchomymi uczestnikami projektu, ktérzy w wiekszosci
deklamowali zza stotow. Monika Kwasniewska-Mikula podkresla, ze
performerki wchodza w interakcje ze swoim srodowiskiem domowym i
technologiami wspomagajacymi w sposob intencjonalny i Swiadomy (2022).
Traktuja je, jak i inne otaczajace je przedmioty, nie jak rekwizyty, swiadkéw
swoich ograniczen i kwarantannowej niedoli, ale wtaczaja je do swoich
performansow w sposob relacyjny i partnerski. Montazowi ich wystepéw

towarzyszy pozaekranowe, mocne i bezkompromisowe oswiadczenie



Pawlaka, ktory zwraca sie do organizatoréw projektu, jego uczestnikow oraz
do wszystkich utyskujacych nad wtasnym potozeniem w sytuacji
kwarantanny, zamkniecia i radykalnego ograniczenia mozliwosci: ,,BadZmy
SzCzerzy: Co Wy wiecie o samoograniczeniu? Jeszcze nawet miesiac nie
siedzicie w domach”. Zaraz dodaje: ,Drodzy artysci, my w domu siedzimy
zawodowo”. W dowcipnej serii wyliczen Pawlak odzyskuje dla oséb
niepelnosprawnych doswiadczenie, praktyke i ekspertyze: , My, tytanki
samoograniczenia, specjalisci do spraw problemow, bezrobotne wyczynowo,
fachowcy od bolaczek, heroski social distancing [...] akrobatki
nieporadnosci”. Bawi sie paradoksem, taczac kategorie pozornie odlegte, a
nawet przeciwstawne, wskazujace na profesjonalizm, zawodowstwo i
biegtos¢ w dziataniach, ktore oceniane sa jako negatywne i niechciane.
Wspdlnota w niedoli, w dojmujacym i trudnym potozeniu jest tym, co w
czasie covidowych kwarantann taczylto i do pewnego stopnia zrownywato
osoby z niepetnosprawnosciami i bez nich. Jednak wiedza ekspercka osob z
niepelnosprawnosciami wynikajaca z ich doswiadczenia byta elementem
réznicujacym, ktorego osia jest perspektywa czasowa - tymczasowos¢ lub
chronicznosc¢ sytuacji zamkniecia i radykalnego ograniczenia mozliwosci
edukacyjnych, zawodowych, tworczych czy towarzyskich dla réoznych grup

0sOb.

Niedobor zwigzany z chronicznym zamknieciem i brakiem dostepnosci
skutkowa¢ moze kreatywnoscia i wspdtzaleznymi relacjami z innymi, w tym z
przedmiotami codziennego uzytku. Dowodzi¢ tego moga mistrzowskie
choreografie Zeglickiej, Cholewy i Nosowicz razem ze $wietnie napisanymi i
wypowiedzianymi komentarzami Pawlaka. A jednak trzeba pamietaé, ze sa
oni osobami z niepelnosprawnosciami, ktére sa aktywne zawodowo, mobilne
i sprawcze. Czy moéwigc o uwiezieniu na czwartym pietrze bez windy, mowia

o wlasnym doswiadczeniu niepelnosprawnosci i na ile jest ono zbiezne na



przyktad z kwarantanng w domach pomocy spotecznej - ekstremalng i o

wiele dtuzsza niz w przypadku pozostalych obywateli i obywatelek?"’

Podsumowanie

Praktyki twdrcze oraz te zwigzane z recepcja szeroko rozumianej sztuki,
ktore dzis w kregu studiow o niepelnosprawnosci i crip sa kojarzone z
dziataniami wynikajacymi z cielesnego, kulturowego i spotecznego
doswiadczenia niepetnosprawnosci, bywaja zakorzenione w strategiach
artystycznych i aktywistycznych znanych z XX-wiecznej awangardy i
kontrkultury. Dzis za$ sa coraz czesciej stosowane w dziataniach gtéwnego
nurtu przez osoby bez doswiadczenia niepetnosprawnosci i wykluczenia,
ktére bywa z nim zwigzane. Ten splot inspiracji, powrotow i dzielenia
praktyk tworczych jest wiec spietrzony i wielokierunkowy. Pojawiajq sie one
zarowno w dziataniach artystow z niepetnosprawnosciami, jak i tych bez
niepelnosprawnosci. Warto zastanowic sie w jakim zakresie te praktyki i
wpisane w nie znaczenia zmieniaja sie, gdy sa przejmowane przez kolejne
pokolenia czy grupy twércow. Wobec horyzontalnych lub realizowanych z
t6zka dziatan warto zadac pytania: czy sa formalnym wyborem i
przelamaniem kanonu, czy tez jedynym modusem dziatania dostepnym
artystce, aktywistce lub widzom; czy sa ekscesem, czy wynikaja z nadmiaru,
czy tez z niedoboru i braku; czy sa tymczasowe, czy tez maja dtugotrwaty

charakter; czy buduja wspdlnotowe, niehierarchiczne relacje?

Pandemiczne zamkniecie, ograniczenie kontaktéw spotecznych, radykalne
odciecie od ustug i swobody dostepu do réznorodnych dobr - element
codziennosci senioréw o ograniczonej mobilnosci, osob niepelosprawnych i
towarzyszacych im (zazwyczaj cztonkéw rodzin, najczesciej matek) - staly sie

doswiadczeniem populacyjnym. Doswiadczenie izolacji, niedoboru, braku,



leku o zdrowie swoje i najblizszych stato sie powszechne. Wywotato takze
wzmocnienie dyskursow i praktyk troski, tak charakterystycznych dla
spotecznosci wykluczanych - w tym queerowych i z niepetnosprawnosciami.
By¢ moze to czasowo uwspdlnione doswiadczenie traumy, izolacji i strachu
wytracito sie w postaci siegania po podobne srodki ekspresji i dziatania. Nie
wykorzystano jednak kapitatu doswiadczenia, scenariuszy dziatania,
mechanizmow radzenia sobie z niedostepnosciag, zmediatyzowanej
wspolnotowosci, jak rowniez praktyk artystycznych i innych form twérczosci
jakimi juz uprzednio dysponowaty osoby z niepetnosprawnosciami.
Dziedzictwo niepelnosprawnosci, cho¢ nie bezprecedensowe, przynosi
bowiem nie tylko interesujace artystycznie i poznawczo projekty, ale i

gotowe scenariusze dziatania i tworzenia w kryzysie i sytuacji braku.

Dziekuje Stawomirowi Lotyszowi, redaktorkom cyklu Katarzynie Ojrzynskiej i
Monice Kwasniewskiej-Mikule oraz anonimowym osobom recenzujacym za

uwagi, ktére pomogly mi w przemysleniu tego tekstu.

Artykut powstat dzieki projektowi badawczemu ,Media i epidemie: Techniki
popularyzacji wiedzy o zdrowiu publicznym w XX i XXI wieku”,
sfinansowanemu ze Srodkéw Narodowego Centrum Nauki (nr projektu
2021/03/Y/HS3/00283) w ramach programu CHANSE ERA-NET (nr projektu
101004509).
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Przypisy

1. Uzywam okreslenia ,niepetnosprawna”, a nie ,z niepetnosprawnoscia”, poniewaz wtasnie
tak mowi o sobie sie Wong, piszac ,disabled woman”, , disabled activist, writer, editor, and
community organizer” (https://disabilityvisibilityproject.com/about/). Czesto uzywa sie
formuty ,osoba z niepelnosprawnoscia” (,,person with disability”), a wiec
niestygmatyzujacego jezyka skupionego na osobie (,person first language”) by oddac
pierwszenstwo osobie przed jej kondycja i rozdzieli¢ je. Powraca jednak okreslenie , 0soba
niepetnosprawna” (,disabled person”) podkreslajace, ze doswiadczanie niepetnosprawnosci
istotnie wptywa na tozsamos¢ i wiele aspektow zycia.

2. Wiecej o literaturze cyfrowej: Gorska-Olesinska, 2009; Od liberatury do e-literatury, 2011;
Pawlicka, 2014.

3. Ze wzgledu na niepetnosprawnosc¢ w t6zku tworzyt tez Henri Matisse - a takze Salvador
Dali, cho¢ bez zwigzku z niepelnosprawnoscia.

4. Dzialania tego typu okreslane sa dos¢ lekcewazaco mianem slacktivismu: politycznego lub
spotecznego zaangazowania przejawiajacego sie praktykami sieciowymi takimi jak
komentowanie, lajkowanie, udostepnianie czy podpisywanie petycji, ktére jakkolwiek daje
mite poczucie sprawczosci, to w gruncie rzeczy jest niewymagajace i bezpieczne. Warto
pamietaé, ze w przypadku osob dla ktorych inne formy politycznego zaangazowania sg
niedostepne ze wzgledu na architektoniczne, komunikacyjne czy mentalne bariery,
aktywnos¢ w sieci moze by¢ jedyna dostepna im forma dziatania, a ze wzgledu na fizyczna
kondycje niektorych sieciowych aktywistow i sposob w jaki korzystaja ze sprzetu
elektronicznego wcale nie musi to by¢ dla nich dziatanie tatwe czy bezwysitkowe.

5. W kontekscie (medycznego) kolonializmu pisze o tym Heidi Andrea Rhodes, 2023.

6. Spektakl zostat pokazany w Polsce w TR Warszawa 13 grudnia 2023.

7. ,Z Yozek” pisza (writing from the bed) Aurora Levins Morales, Leah Lakshmi Piepzna-
Samarasinha czy Johanna Hedva. Doswiadczenie pisania w t6zku i o dlugotrwalym lezeniu
obecne jest takze w polskiej literaturze, miedzy innymi w powiesci Haliny Poswiatowskiej
Opowiesc dla przyjaciela (1967).

8. Autorka fotografii jest Renata Dabrowska.

9. Zob. Life on Wheelz, W tozku z Wojtkiem Sawickim,
https://youtu.be/VaOoAIWnRUM?si=Y4Chb4bz2NBxYeN]&t=34 [dostep: 20.05.2024].

10. Tematowi temu poswiecony jest film dokumentalny Fire Through Dry Grass, rez. Andres
»Jay” Molina, Alexis Neophytides, 2022.
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