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Niepelnosprawnosc¢ w teatrze polskim lat
dziewiecdziesigtych

,Madam Eva, Ave Madam” Teatru Zenkasi

Katarzyna Biela | Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie

Disability in the Polish theatre of the 1990s - Madam Eva, Ave Madam by the
Zenkasi Theatre

The article discusses the play Madam Eva, Ave Madam, conceived by Zenon Fajfer and
Katarzyna Bazarnik, who founded the “Zenkasi” Theatrical Association in the 1990s in
Poland. The origins of the play take us back to the times when Zenon Fajfer worked as a
social officer in a home for people with disabilities - the Brother Albert Hall - on what was
then Zielna Street in Krakow. The job was in lieu of doing the then compulsory military
service. Observing the monotony that accompanied the residents with physical disabilities,
Fajfer strived to distance himself from art therapy and establish a professional avant-garde
theatre. He wished to address stereotypes concerning the disabled body, but also create
space that both actors and spectators could share. At the same time, the play became an
aesthetic response to the understanding of theatre proposed by Tadeusz Kantor. His bio-
objects were juxtaposed with the condition of the human, for whom the object-wheelchair is
an integral part of everyday life; Zenkasi also defined the concept of an Even Lower Rank.
The analysis of Madam Eva, Ave Madam presented in this article is based on original
research in the private archive of Fajfer and Bazarnik; access to the theatre programmes
and leaflets makes it possible to track the stagings both in Poland and abroad while articles
and reviews shed a light on the reception of the work. I also ground the findings in a
broader context of disability studies, referring to Lennard Davis, Petra Kuppers and
Sunaura Taylor, among others.
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Zenon Fajfer kojarzony jest czesto z liberatura, ktdra opisat po raz pierwszy
w eseju-manifescie Liberatura. Aneks do Stownika termindw literackich
opublikowanym na tamach ,Dekady Literackiej” w 1999 roku. W ostatnich
latach dal sie natomiast pozna¢ takze jako autor sztuk teatralnych: Odlotu,
wyrezyserowanego w 2022 roku przez Anne Augustynowicz w Teatrze
Wspdtczesnym w Szczecinie, i Uwolnienia, ktére we Wroctawskim Teatrze
Wspdtczesnym wystawil Kuba Kowalski (2023). Obie realizacje zostaly
wyrdznione nagrodami i zyskaly pozytywne recenzje'. Poczatki tworczosci
teatralnej Fajfera nie sg jednak powszechnie znane, podobnie jak fakt, ze w
latach dziewiecdziesiatych wraz z zong, Katarzyna Bazarnik, wspotpracowali
z aktorami poruszajacymi sie na wézkach, przygotowujac spektakl Madam
Eva, Ave Madam. Powr6t do zrodet jego praktyki pozwala zobaczy¢ w
Fajferze i Bazarnik polskich prekursoréw’ realizacji teatralnych z udziatem
aktoréw z niepelnosprawnosciami oraz zastanowic sie nad tym, jak w tego

typu zespotach tworzono kiedys i co sie od tego czasu zmienito.

Madam Eva, Ave Madam to pierwszy spektakl Teatru Zenkasi, ktory zostat
zatozony w 1992 roku przez Fajfera i Bazarnik, a rok pdZniej zaczat prawnie
funkcjonowac jako stowarzyszenie teatralne. Premiera spektaklu odbyta sie
26 czerwca 1992 roku w Domu Pomocy Spotecznej przy éwczesnej ul. Zielnej
41 w Krakowie (dzis Nowaczynskiego), gdzie Fajfer pracowat najpierw jako
salowy, a potem jako instruktor kulturalno-oswiatowy. W sktad zespotu
wchodzili aktorki i aktorzy petnosprawni i osoby poruszajace sie na wozkach,
przebywajace w DPS-ie. W 1993 roku ze wzgledu na sytuacje zdrowotna

niektorych cztonkdw zespotu obsada ulegta zmianie: dotgczyly do niej osoby



z niepelnosprawnoscia ruchowa mieszkajace w domach rodzinnych w
oddalonej o trzydziesci kilometréw od Krakowa Alwerni. W nowej wersji
spektakl zagrano dwadziescia cztery razy, m.in. na Norwich and Norfolk
Festival w 1993 roku, na XX Krakowskich Reminiscencjach Teatralnych w
1995 roku, a znacznie pdzniej takze na festiwalu Wioska Teatralna w
Wegajtach (2005). O zespole pisano w Polsce i za granicg; Telewizja Polska
zrealizowata takze film Tworzenie swiata, dokumentujacy prace nad Madam
Eva, Ave Madam, zycie codzienne w Domu Pomocy Spotecznej oraz zycie
aktorek i aktorow, ktérych niepelnosprawnosé¢ nie wigzata sie z

koniecznoscig zamieszkania w tego typu placowce.

Spektakl dedykowany byt Tadeuszowi Kantorowi i Stephenowi Hawkingowi.
Idee tego pierwszego - zwtaszcza Realnos¢ Najnizszej Rangi i bio-obiekt -
podlegaly tworczej rewizji, a nawigzania do biografii tego drugiego
pozwalaly odczytac sztuke jako teatralna wersje Krotkiej historii czasu, w
ktorej Hawking komentuje stworzenie cztowieka i kondycje ludzka. Choc¢ nie
zachowaty sie notatki wykorzystywane w trakcie pracy nad Madam Eva, Ave
Madam, a scenariusza spektaklu nigdy nie spisano, przebieg akcji otworzy¢
mozna na podstawie recenzji (cytowanych w dalszych czesciach artykutu)

oraz rozméw z twércami - Zenonem Fajferem i Katarzyna Bazarnik.

W trakcie spektaklu czesé widzow siedziata na wdzkach ustawionych w
rzedach jak w szkolnej klasie. Pozostali zajmowali miejsca na tawach
ustawionych dookota i przy stole, ktory w trakcie spektaklu - dzieki
rekwizytom i aktorom, np. aktorce lezacej miedzy sztu¢cami - miat
przypominac stét Ostatniej Wieczerzy. Przedstawienie sktadato sie z dwéch
czesci. Pierwsza z nich opisa¢ mozna jako ponowne odczytanie historii
stworzenia Swiata. Stworca, grany przez Fajfera, wytaniat sie z ciemnosci,

wchodzit na scene, zapalat Swiece w menorze i aranzowat przestrzen za



pomoca prostych przedmiotéw: radia na stole, rosliny w doniczce, wieszaka,
ksigzki. Nastepnie sktadat wozek: taczyt rame z kotami, z ktérych jedno
poczatkowo krecito sie po scenie, przywodzac na mysl, zdaniem jednej z
recenzentek, ruch zabawkowego baczka (Owsiany, 1994). Wkrétce na scenie
pojawial sie Adam, czlowiek bez ndg, wniesiony przez Stworce i usadzony na
wozku we $nie, czyli przed uzyskaniem swiadomosci. W premierowej wersji
w tej roli wystapit Roman Bakalarski, potem zastapit go Grzegorz Taborski.
Stwérca budzit pierwszego cztowieka i pozwalat mu odkry¢ swoje
zjednoczone z maszyna ciato. Niedtugo pbézniej pojawiata sie takze Ewa,
rowniez na wozku. Grala ja Bozena Czajor, pdzniej Izabella Szewczyk.
Zaintrygowani soba nawzajem, Adam i Ewa tanczyli do Bolera Maurice’a
Ravela, az zostali ukarani przez Stworce, ktory - cho¢ stworzyt ich z mysla,
by sobie towarzyszyli - nie pozwalat im na nadmierne zblizenie. W pierwszej
wersji Adama i Ewe wywieziono za kulisy, w kolejnej Adam zostat stracony z
wozka i wywleczony za rece ze sceny - taka modyfikacje zaproponowat

Grzegorz Taborski po zapoznaniu sie z planowanym przebiegiem spektaklu.

W drugiej czesci nastepowata seria korowodow z wézkami, ponownie do
dzwiekdw Bolera. W czasie ich trwania nauczycielka grana przez Katarzyne
Bazarnik rozdawata aktorom i widzom testy diagnozujace depresje i
utrzymywata dyscypline za pomoca dtugiej drewnianej linijki. Ostatni
korowdd byt procesja z klepsydra Tadeusza Kantora, umieszczona na wozku
niesionym jak lektyka. W tym momencie uczniéw mozna byto zinterpretowac
jako Kantorowska umarta klase, ktora zbuntowata sie przeciwko swojemu
twércy, wywracajac tawki - ,bio-obiekty” odmdwily postuszenstwa,
symbolicznie ilustrujac, ze spektakl Zenkasi nawigzywat do idei Kantora, ale
proponowat tez jej rewizje i potozenie wiekszego nacisku na aktora niz na
towarzyszacy mu przedmiot. Osoby grajace sanitariuszy wytapywaty

wmieszanych w publiczno$¢ zbuntowanych aktoréw i sciggaty ich ze sceny,



odrywajac ich ciata od wozkow. Na wozki potem wylano wode lub wysypano
popiét (byty dwa warianty tej sceny), co kojarzy¢ sie mogto z egzekucja,

apokaliptycznym koncem lub wrecz przeciwnie - z oczyszczeniem.

Spektakl interpretowaé mozna na wiele sposobow. Dyscyplinowanie linijka,
zrzucanie z wozka czy wywozenie aktoréw za kulisy to sceny dynamiczne,
wykorzystujace przemoc. W takich zaskakujacych, niekiedy wywotujacych
poczucie dyskomfortu u widzéw dziataniach scenicznych Zenon Fajfer i
podopieczni DPS-u odnalezli sposéb na wyrazenie tego, czego doswiadczali
podczas kontaktdw pozateatralnych, ktore czesto wigzaly sie z trudnosciami
w codziennych czynnosciach, takich jak jedzenie czy utrzymanie higieny.
Przypuszczaé¢ mozna, ze dziatania te postuzyty do ukazania zaréwno szoku,
jakiego doswiadczyt Fajfer, poznawszy mieszkancow osrodka wiodacych w
nim monotonne zycie, jak i cierpienia czy frustracji, ktére towarzyszyty
aktorom doswiadczajacym niepelnosprawnosci. W rezultacie praca nad
spektaklem pozwolila im zdystansowac sie od codziennej rutyny, podjac
wspolprace na polu artystycznym, na rézne sposoby zaangazowac
publicznos¢, a takze nawigzac¢ dialog z tradycja teatralng. W programach
spektaklu Madam Eva, Ave Madam znalazly sie takze inne tropy pomocne do
interpretacji. Wedtug jednego z nich aktorzy oraz wykorzystywana przez nich
przestrzen, rekwizyty itp. symbolizowa¢ moga elementy (zywioty), z ktérych
zbudowany jest $wiat: PRZESTRZEN, SWIATLO, DZWIEK, RUCH i WODA
(lub OGIEN) (pisownia oryginalna). Inne ujecie proponuje wieloaspektowe
odczytania spektaklu poprzez dostrzezenie nawigzan nie tylko do sztuki osob
z niepelnosprawnosciami, lecz takze do chinskiej Ksiegi Przemian, kodu
genetycznego, Tadeusza Kantora, Pisma Swietego i Odysei (zob. takze
Fajfer, 1995, Madam Eva. Schemat Sztuki...). W ten sposob spektakl miat

laczy¢ kilka odmiennych historii i naktadajacych sie na siebie perspektyw.



Bardziej szczegbétowa analiza tresci i kompozycji Madam Eva, Ave Madam w
dalszej czesci artykutu pozwoli przesledzi¢, w jaki sposéb Fajfer i Bazarnik
wykorzystali medium teatru do dyskusji o niepelnosprawnosci, a takze, jak
wspolpraca z aktorami z niepelnosprawnosciami taczyta sie u nich z
dazeniem do rozwijania sztuk performatywnych. Przyktad Teatru Zenkasi
pokazuje, jaki potencjat artystyczny moze miec tego typu dzialanie, ale takze
jakich trudnosci moze przysparzac¢ zarowno w realizacji, jak i odbiorze. Jako
ze premiera spektaklu odbyla sie na poczatku lat dziewiecdziesiatych, daje
on wglad w sytuacje osob z niepelnosprawnosciami w tamtym okresie oraz w

to, jak przyjmowano wspottworzona przez nich sztuke.

Poczatki

Spektakl Madam Eva, Ave Madam powstat w wyniku konfrontacji z
rzeczywistoscig odnaleziong, gotowg, ready-made. Nie godzac sie na stuzbe
wojskowa, w 1989 roku Zenon Fajfer rozpoczat zastepcza stuzbe jako salowy
w Domu Pomocy Spotecznej w Krakowie. Dwa lata pdZzniej przeszedt na
stanowisko instruktora kulturalno-oswiatowego. Zetknawszy sie z
mieszkancami domu przy Zielnej poruszajacymi sie na wdzkach,
zaproponowal im przygotowanie spektaklu. Nie méwimy zatem o sytuacii,
gdy tworca interesuje sie tematyka niepelnosprawnosci i w zwiazku z tym
poszukuje zespotu i odpowiednich warunkéw, by o niej opowiedzieé.
Zainteresowanie i pomyst na dzieto biora sie w tym przypadku ze spotkania z
osobami z niepelnosprawnosciami (czesto odrzuconymi przez swoje rodziny)
oraz checi wprowadzenia nowej jakosci do ich codziennego zycia. Jak
relacjonowat Fajfer w 1993 roku: ,jedyna interesujaca rzecza jaka robili tutaj

byto chodzenie do kosciota. Ich zycie intelektualne byto puste. Pierwsza



rzecza, jaka trzeba byto zrobi¢, byto zerwanie z litoSciwym podejsciem, jakie

inni mieli do nich” (Myers, 1993, s. 1).

Aby osiggnac cel, Fajfer i Bazarnik Swiadomie i otwarcie zdystansowali sie
od praktyk arteterapii i jej popularnych form, takich jak np. recytacja
wierszy. Zalezato im na tym, by stworzy¢ teatr, ktérego osiggniecia ocenia
sie z uwagi na wartosci artystyczne, a nie jedynie z powodu pozytywnego

wplywu na zycie i samopoczucie 0sob z niepetnosprawnosciami.

W mojej pracy teatralnej nie kieruje sie ani filantropia, ani
udawanym wspotczuciem dla chorych, ktore czesto sprowadza sie
do eksponowania opiekuna i jego nieprzecietnego altruizmu. Robie
teatr, bo to mnie interesuje. Wystepuje w nim aktor na wdzku,
aktor-cztowiek pelnosprawny oraz aktor-widz, witgczany nieraz do
dzialan scenicznych. Problemy, o ktérych chcemy opowiadac
poprzez nasze spektakle, dotycza doktadnie wszystkich (Fajfer, za:
Gierat, 1993)

- twierdzi Zenon Fajfer. Katarzyna Bazarnik dodaje, ze ,cztowiek
niepelnosprawny [...] nie chce by¢ oklaskiwany za niepelnosprawnos¢ i przez
litos¢. Chce by¢ oklaskiwany za wartos¢, ktorg tworzy na scenie, czyli za

tworczosc” (tamze).

Madam Eva, Ave Madam to zatem niejako gtos w debacie na temat miejsca
0sOb z niepetlnosprawnosciami w sztuce, a takze - szerzej - w
spoteczenstwie. Skupienie na wysitku podejmowanym przez performera z
niepelnosprawnoscia i jego sposobach przezwyciezania cielesnych
ograniczen jest bowiem stereotypem funkcjonujacym w znacznie szerszym

kontekscie. Odnoszac sie do tanca, Petra Kuppers, badaczka



niepelnosprawnosci, przyznaje, ze czuje sie niezrecznie w obliczu tego, ze
tancerzy z niepetlnosprawnoscia ocenia sie wtasnie pod takim katem (2004, s.
57-58). Interesuja ja jednak mozliwosci otwarcia sie na doSwiadczenie ciata
innych ludzi, jakie sztuka moze zaoferowa¢ mimo wptywu nieprzychylnych
przekonan (tamze). W kontekscie wykraczajacym poza dziatania artystyczne
per se, a raczej odnoszacym sie do zycia spotecznego, Sunaura Taylor
wskazuje na opowiesc o ,superkalece”, czyli osobie z niepelnosprawnoscia,
ktora dzieki charyzmie pokonuje swoje ograniczenia (2021, s. 32). Zgodnie z
taka narracja, wszystko, czego taka osoba sie podejmie - choéby byty to
dziatania, do ktérych kazdy powinien mie¢ dostep, jak np. mozliwos¢
korzystania z edukacji czy zawarcia zwiazku - uznaje sie za godne podziwu, a

nie za naturalne etapy dazenia do spelienia zyciowego (tamze).

We wszystkich wspomnianych przypadkach niepelnosprawnos¢ btednie
postrzegana jest jako cecha, ktora sprawia, ze rozwdj artystyczny czy
spoteczny danej osoby nalezatoby postrzegac inaczej niz rozwdj innych
(sprawnych) cztonkéw spoteczenstwa. Podejmowanie tematyki
niepelnosprawnosci w sztuce, a takze w kontekscie interakcji spotecznych -
zarowno w przypadku Teatru Zenkasi w latach dziewie¢dziesiatych, jak i
teatru wspotczesnego - to przeciwstawianie sie tym niekorzystnym
przekonaniom i proponowanie nowych perspektyw na cielesnosc. To takze
proba uwrazliwienia na to, ze tozsamosc¢ nie jest definiowana wytacznie
przez cialo, oraz zintegrowania osob, ktére doswiadczaja odosobnienia m.in.
z powodu przekonania, ze sg odmienne od reszty spoteczenstwa (por. Taylor,
s. 25, 35%).

Dialog z Tadeuszem Kantorem

Profesjonalizm zespotu Zenkasi zostat podkreslony osadzeniem spektaklu w



polskiej i Swiatowej tradycji teatralnej. Odwotujac sie do Tadeusza Kantora i
Jerzego Grotowskiego w manifescie Madam - Gadam. To Be Kantor Not To
Be wygtoszonym w 1993 roku, Fajfer i Bazarnik poréwnuja tworzenie teatru
w Polsce do odnalezienia sie pomiedzy Scylla a Charybda (1995). Opozycje
miedzy bio-obiektem a teatrem ubogim odczytuja w szerszym kontekscie
réznic pomiedzy nadmarioneta Gordona Craiga® a technika aktorska

Konstantego Stanistawskiego®:

nie ulega chyba watpliwosci, ze robic teatr w kraju, w ktérym
tworzyli Kantor i Grotowski, nie jest tatwo (to mniej wiecej tak,
jakby sie znalez¢ miedzy Scylla i Charybda). Obaj ci wielcy twércy
sa zarazem najlepsza chyba ilustracja fundamentalnej opozycji
Craig - Stanistawski: z jednej strony w petni autonomiczna sztuka
Cricot 2, w ktdrej az roi sie od réznych machin i tzw. Bio-Obiektéw
czyli kantorowskiej odmiany Nadmarionety; z drugiej teatr
Laboratorium - pozbawiony wszelkiej maszynerii, programowo
,ubogi”, sprowadzony do elementarnej relacji widz-aktor, oraz
wywodzace sie z idei Stanistawskiego i technik Dalekiego Wschodu

nowe metody treningu aktorskiego (tamze).

Szukajac swojej artystycznej drogi u poczatkdw dziatalnosci Teatru Zenkasi
oraz miejsca dla innowacji scenicznej, Fajfer i Bazarnik zauwazaja, ze
brakuje przedstawien tworzonych przez osoby z niepelnosprawnosciami:
»Jest wielka wing, a raczej kalectwem dotychczasowej sztuki (moze z
wyjatkiem Becketta), ze w oficjalnym nurcie nie byto dotad miejsca dla...
wlasnie kalectwa. Dla czlowieka niepelnosprawnego” (tamze®). To witasnie tu
dostrzegli oni mozliwosci rozwoju sztuk performatywnych, co tylko

potwierdza, ze sytuacja 0s6b z niepelnosprawnosciami stanowi istotny



kontekst dla Madam Eva, Ave Madam, a takze, szerzej, dla formowania sie
zespotu Teatru Zenkasi i jego dziatalnosci na poczatku lat

dziewiecdziesiatych.

W Madam Eva, Ave Madam znalazty sie nawigzania do wielu twércow
teatralnych, ale jednak to Tadeusz Kantor, jego Realnos¢ Najnizszej Rangi i
bio-obiekt, sg podstawowym punktem odniesienia dla ujecia
niepelnosprawnosci zaproponowanego przez Zenkasi. Jak przyznaje
Katarzyna Bazarnik w odczycie Postmodernizm umart wygtoszonym na
Polish Drama Conference w Norwich, poczatkowo Kantorowskie podejscie do
teatru odpowiadato temu, jak oni sami rozumieli to medium: ,poczuliSmy sie
spadkobiercami i kontynuatorami jego teatralnej drogi” (1995). Jednak
spotkanie z osobami mieszkajacymi w Domu Pomocy Spotecznej sprawito, ze
ich perspektywa diametralnie sie zmienita i zamiast oddawaé Kantorowi
hotd, zaczeli dyskutowac z jego ideami. Ostatecznie ,relacje Zenkasi z
Kantorem sytuuja sie na granicy pastiszu, zaprzeczenia i kontynuacji

rownoczesnie” (tamze).

Kantorowska Realno$¢ Najnizszej Rangi objawiala sie w jego
zainteresowaniu materia nieskrepowang, niezalezna od jakiejkolwiek formy,
a takze w odkrywaniu, jaki potencjat znaczeniotworczy moga miec takie
procesy, jak degradacja i destrukcja (Kantor, 2004, s. 413-414). W swoim
teatrze wykorzystywat on surowe materiaty i przedmioty na granicy
przydatnosci (ubtocone koto, deska, gips), ktore - jesli nieuzyte dla celéw
estetycznych - mogtyby zosta¢ wyrzucone (tamze). Obserwacja, jak wiele do
sztuki wniesé moze to, co juz pozornie nieuzyteczne i zepsute, przyczynita sie
do zdefiniowania koncepcji przedmiotu ,biednego” (tamze). Rezygnacja z
bogatej dekoracji na rzecz takiego rodzaju ,biedy” miata pozwoli¢ na

przedostanie sie do nieodkrytej jeszcze rzeczywistosci. Zrodet takiego ujecia



sztuki upatrywac¢ mozna w tworczosci Marcela Duchampa, warunkach pracy
Kantora podczas wojny, w jego niecheci do teatru instytucjonalnego, realiach
zycia na polskiej wsi, a takze w sugestii Brunona Schulza, ze formy nalezy
szukac¢ poza tym, co zdefiniowane przez kulture i jezyk (Od Akademii..., s. 6;
Czerska, 2019, s. 61-65).

Z kolei pojecie bio-obiektu wskazuje na to, jak Kantor rozumiat role
przedmiotéw na scenie i ich relacje z aktorami. Zdaniem Karoliny Czerskiej,
o bio-obiekcie mozna mowié¢ w dwu przypadkach: gdy przedmiot jest na state
przytwierdzony do kostiumu aktora lub gdy towarzyszy bohaterowi zawsze
lub w wiekszosci scen (2019, s. 61). Przyklady zaobserwowa¢ mozna w
Umartej klasie, gdzie pojawiaja sie takie postaci, jak Kobieta z Mechaniczna
Kotyska, Kobieta za Oknem i Staruszek z Rowerkiem. Idea bio-obiektu
umozliwia nowe spojrzenie na relacje miedzy cztowiekiem a przedmiotem,
jako ze ten ostatni nie jest juz jedynie czescia scenografii, lecz staje sie
znaczacym elementem spektaklu. Richard Allen relacjonuje, ze Kantor nie
byt usatysfakcjonowany pojeciem ,rekwizytu”, poniewaz ukazuje ono
przedmioty jako pozbawione zycia, a przez to catkowicie poddane kontroli
aktorow (2012, s. 83). W teatrze Kantora materia nie symbolizuje, ale
przyczynia sie do tego, jak wyglada swiat przedstawiony oraz wpltywa na
ruch performera (tamze). Relacja miedzy aktorem a przedmiotem opiera sie
wiec na wspotpracy i wzajemnej zaleznosci (tamze). Wedtug Katarzyny
Fazan, takie ujecie bierze sie z odkrycia, ze istniejg inne ciata, nie tylko te
ludzkie, i ze codzienna ludzka egzystencja jest z nimi nierozerwalnie
spleciona (2019, s. 400).

Realnosc¢ Jeszcze Nizszej Rangi, zaproponowana przez Fajfera i Bazarnik,
czerpie z obserwacji, ze rzeczywistos¢ napotkana w Domu Pomocy

Spotecznej byta szczegdlnie ,biedna”: jego mieszkancy czesto doswiadczali



odrzucenia przez najblizszych i spoteczenstwo (co byto widoczne m.in. w
barierach architektonicznych). Do tego zmuszeni byli regularnie korzystac z
pomocy medycznej i wsparcia opiekunow (por. Tworzenie swiata, 1994). Co
istotne, rzeczywistos¢ tego rodzaju nie zostata wykreowana na potrzeby
sztuki; podopieczni korzystajacy z wézkow byli przyzwyczajeni do
codziennego obcowania z tym przedmiotem. Ich relacja z woézkiem nie
zostala wytworzona w teatrze dla celow estetycznych, lecz stanowita o ich
sposobie poruszania sie w swiecie rzeczywistym. Taka koegzystencja
cztowieka i przedmiotu, zdaniem Fajfera i Bazarnik, jest bardziej
bezposrednia i naturalna niz Kantorowski bio-obiekt, a co za tym idzie -
pozwala na odkrycie dodatkowych prawd o relacji miedzy cztowiekiem a
materia i doglebne zrozumienie kondycji ludzkiej. W towarzyszacym Madam
Eva, Ave Madam programie przeczyta¢ mozna, ze Realnos¢ Najnizszej Rangi

w sztuce Zenkasi

zostaje [...] zdegradowana i sprowadzona do jeszcze nizszego
poziomu. Rezultatem takiego zabiegu staje sie zupelie Nowa
Rzeczywistos¢ Teatralna, zas jej istotnym komponentem - Aktor.
Niezwykly i niepowtarzalny. Cztowiek Na Wdézku Inwalidzkim,

stanowigcy z nim nierozerwalng catosc.

Fajfer i Bazarnik na powrdt przewartosciowuja takze relacje miedzy aktorem
a przedmiotem. Podczas gdy w przypadku bio-obiektu materia jest rownie
wazna, co cztowiek i oboje wspottworza relacje w przestrzeni teatru, w
Madam Eva, Ave Madam skupienie sie na ich wspdltzaleznosci prowadzi do

wydobycia wartosci aktora i ukazania go jako kluczowego tworcy,



decydujacego o przezyciu estetycznym widzow. Dlatego tez spektakl moze
by¢ istotnym przyktadem w studiach o niepelnosprawnosci w teatrze:
nawigzania do historii teatru i idei jego twdrcow, szczegolnie Tadeusza

Kantora, prowadza tutaj do podkreslenia roli aktora z niepelnosprawnoscia.

Polemika z Realnoscia Najnizszej Rangi Kantora i proba konceptualizacji
Realnosci o Randze Jeszcze Nizszej daje sie zreszta odczyta¢ w odniesieniu
do pojecia normy. Polemizujgc z ideami Kantora i tworczo je rozwijajac,
Fajfer i Bazarnik pokazuja niejako, ze kategoryzacje to jedynie umowne
sposoby porzadkowania wiedzy o otaczajacej nas rzeczywistosci. Tworza
dodatkowy, ,jeszcze nizszy poziom” i w ten sposdb czyniag kategorie Kantora
relatywna; wskazujqa, ze za pomoca termindéw jezykowych systematyzujemy
zjawiska, jednak kazdy porzadek moze ulec modyfikacji. Podobne ujecie -
cho¢ odnoszace sie raczej do spotecznych badan o niepelnosprawnosci niz
teatru - proponuje Lennard J. Davis, wyjasniajac, ze jedna z podstawowych
przyczyn poczucia innosci wsrod osob z niepetlnosprawnosciami jest
wszechobecno$¢ kategoryzacii: , Zyjemy w $wiecie norm. [...] Nie ma chyba
obszaru we wspétczesnym zyciu, w ktorym nie bytaby ustalana jakas idea
normy, przecietnosci czy sredniej” (2022, s. 49). Badacz zwraca uwage na
fakt, ze koncept ten pojawit sie w jezyku angielskim dopiero okoto pierwszej
potowy XIX wieku (tamze, s. 51). Wczesniej punktem odniesienia byto pojecie
,ideatu”, obecne w jezyku od wieku XVII (tamze, s. 50). Podstawowa réznica
miedzy tymi dwoma sposobami myslenia koncentruje sie na tym, ze do
,idealu” nikt nie dorasta, co oznacza, ze wszyscy znajduja sie ponizej
poziomu, do ktorego daza, podczas gdy ,norma” pozwala rozréznié, kto
pasuje do ustalonych kryteridow, a kto nie (tamze, s. 50, 54). Obecnie
funkcjonujace rozumienie jest wiec nieczute wobec skrajnosci, kreuje bariery
i nieuchronnie sprawia, ze osoby z niepelnosprawnosciami postrzega sie jako

,dewiantéw” (tamze, s. 54). Co wiecej, poniewaz to cialo odrdznia osoby z



niepelnosprawnoscia od innych, cata tozsamosc¢ takich osob zaczyna by¢
kojarzona z cielesnoscia i postrzegana jako niezmienna i krzywdzaca (tamze,
s. 56). Zdaniem Davisa nalezy wiec zauwazy¢, ze takie podzialy, jak ten
miedzy sprawnymi i osobami z niepetnosprawnosciami, w rzeczywistosci
wynikaja z tego, jak spoteczenstwo nauczone jest myslec: ,«problemem» nie
jest osoba z niepelnosprawnoscia, ale to, jak konstruowana jest normalnosé,

ktdra tworzy z kolei «problem» 0séb niepelnosprawnych” (tamze, s. 49).

Komentujac recepcje sztuki tworzonej przy udziale oséb z
niepelnosprawnosciami, Petra Kuppers zauwaza natomiast, ze osoby
sprawne nie wiedza, jak to jest poruszac sie, majac niepelnosprawne ciato
(2004, s. 58), dlatego wiekszosci z nich zrozumienie takiej sytuacji
przychodzi z trudem. Podobnie Alice Hall, analizujac zwigzki pomiedzy
niepelnosprawnoscia a literatura, zauwaza, ze zdecydowanie tatwiej jest
czytelnikom przyjac¢ postawe wspotczucia i litosci niz empatii (2015, s. 35). W
swoich badaniach Hall powotuje sie m.in. na Susan Wendell, zdaniem ktérej
,bariera nie jest brak mozliwosci wyobrazenia sobie niepelnosprawnosci, a
raczej gteboko zakorzeniona nieche¢ z powodu strachu, litosci, a moze nawet
wstretu, ktore we wspotczesnej kulturze czesto kojarzone sa z
niepelnosprawnoscia” (tamze). W rezultacie dystans wykreowany przez
norme jest jeszcze bardziej dotkliwy z powodu emocji odczuwanych przez
osoby sprawne w kontakcie z niepelnosprawnoscia. Jak obserwuje Kuppers,
najbardziej popularne i stereotypowe ujecia niepelnosprawnosci kaza
patrze¢ na nig przez pryzmat tragedii lub chwaly, a osoby z
niepelnosprawnosciami sa czesto Swiadome, ze traktuje sie je jako biedne i
bezbronne albo heroiczne itp. (2004, s. 3). Dlatego tez, jej zdaniem, sztuka i
dziatania performatywne przyciagaja artystow z niepelnosprawnoscia:
stawiajq one performeréw w innym Swietle i pozwalaja na konfrontacje z

utrwalonymi, niekorzystnymi schematami. Kuppers stwierdza, ze osoby z



niepelnosprawnosciami wykorzystuja performans do wykraczania poza to, co
dyktuje im konwencja (tamze, s. 1-2). Czesto uzywaja przestrzeni publicznej,
poza teatrem instytucjonalnym, by jeszcze efektywniej skonfrontowac sie z

krzywdzacymi kategoryzacjami (tamze).

W Madam Eva, Ave Madam Fajfer i Bazarnik stawiaja przed publicznoscia
szereg kognitywnych wyzwan zwigzanych z postrzeganiem 0séb z
niepelnosprawnosciami, a dialog z konwencja przebiega w dwojaki sposéb. Z
jednej strony Fajferowi i Bazarnik chodzito o aktywizacje mieszkancow DPS-
u - zachecenie ich do wykroczenia poza codzienna rutyne i zaangazowania w
dziatania artystyczne - a zarazem o zmiane ich myslenia o sobie samych i o
samostanowieniu. Z drugiej strony celem byto zaangazowanie widzéw
poprzez zderzenie ich z sytuacja 0séb z niepetnosprawnosciami, ktére,
przebywajac w DPS-ie, mialy ograniczone mozliwosci kontaktu z innymi i
dzielenia sie swoim doswiadczeniem. Spektakl motywowat do postrzegania
aktorow na wozkach jako petnoprawnych tworcéw sztuki. Spotkanie to miato
potencjat do otwarcia aktorow i widzow na siebie nawzajem, cho¢ nalezy
przyznaé, ze wigzato sie takze z wysitkiem intelektualnym i emocjonalnym,
jako ze dla obu grup byla to sytuacja nowa, a jej efekty okazaty sie trudne do
przewidzenia. Dodatkowa trudnos¢ stanowito wykorzystanie dynamicznych
scen i przemocy oraz aluzji do réznorodnych tradycji i kultur, tworzacych
ztozona sie¢ powigzan intertekstualnych. Wyzwaniem dla publicznosci nie
byto wiec jedynie spotkanie z aktorem na wdzku i jego historia, lecz takze
wnikniecie w kompozycje spektaklu, wykorzystane symbole i zmiany

nastroju.

Recepcja

Intrygujaca kwestig pozostaje recepcja Madam Eva, Ave Madam. Analizujac



recenzje, mozna wyciaggnac¢ wniosek, ze odbidr byt wyjatkowo zréznicowany.
Zanotowano pozytywne reakcje, podkreslajace, jak wazna jest refleksja nad
dostepnoscia w teatrze, lecz takze te skrajne: wrecz agresywne zachowania
0sOb na widowni, jak wyrwanie linijki nauczycielce i uderzanie grajacej ja
aktorki, jakby w gescie odwetu przeciw krzywdzie wyrzadzanej w spektaklu
osobom z niepelmosprawnoscia (Machowska, 1993, s. 11; Fajfer i Bazarnik,
1999, s. 118; Ktdcimy sie..., 2003). Jako ze spektakl pokazywany byt w Polsce
i w Anglii, recepcja réznita sie tez pod wzgledem kulturowym. Brytyjscy
widzowie okazali sie chetni do aktywnego zaangazowania w spektakl - jak
wspomina Katarzyna Bazarnik, chcieli broni¢ aktoréw z
niepelnosprawnosciami przed sprawnymi pielegniarzami (Ktocimy sie...,
2003). Byli takze znacznie bardziej Smiali w docenianiu talentu komediowego
aktorow, podczas gdy polskich widzéw powstrzymywat stereotyp sugerujacy,
ze Smianie sie na widok 0osob na wdzkach, bez wzgledu na sytuacje, jest

nieetyczne (buka, 1995).

Dla pethiejszego zrozumienia recepcji warto przyjrzeé sie wybranym
artykutom. Gabriela Cizmowska w ,Gazecie Wyborczej” pisze, jak
wspolpraca z aktorami i aktorkami z niepelnosprawnosciami oraz dialog z
Tadeuszem Kantorem pozwolily wiarygodnie zilustrowa¢ naznaczona

cierpieniem kondycje ludzka:

Kantorowska realnos¢ najnizszej rangi: stare, zdezelowane,
niepotrzebne, rodem niemalze ze Smietnika, przedmioty - tzw.
realnosc ,biedna”, zamieniona zostaje w Teatrze Zenkasi na
realnosc rangi duzo nizszej. Na swiat prawdziwego cierpienia,
opuszczenia, ludzkiej samotnosci [...] Aktorem jest tu ciato i wozek.
Razem. Czlowiek ze swoim fotelem tworzy absolutng jednosc.

Dlatego w tym teatrze role nie maja w sobie nic z imitacji. Tu



Beckett wpisany jest od razu w nature cztowieka (1992, s. 14).

Cizmowska taczy takze wielokulturowe odniesienia do historii stworzenia
Swiata z opisem powstania Swiata zaproponowanym przez Stephena
Hawkinga: , Teatr Realnosci Jeszcze Nizszej Rangi, przy uzyciu swoich
srodkow, przedstawia mikro- i makro-swiat. Opowiada przez 75 min Krotkg
Historie Czasu. Przed soba na wozkach mamy Czasteczke Wegla i
Czasteczke Azotu, Wodor i Tlen. Wszyscy razem tworzymy Galaktyki
Atoméw” (tamze). Zrédlem tego skojarzenia zapewne byto zadedykowanie

spektaklu wlasnie brytyjskiemu astrofizykowi.

Rdéwniez George Hyde, profesor Uniwersytetu Wschodniej Anglii w Norwich i
znawca teatru awangardowego, podszedt do Madam Eva, Ave Madam z
entuzjazmem. Zaprosit Teatr Zenkasi na Norwich and Norfolk Festival, w
ramach ktérego odbyta sie Polish Drama Conference. Gosciem specjalnym
wydarzenia byt Tadeusz Rézewicz, ktory, podobnie jak Hyde, przyjat Madam
Eva, Ave Madam pozytywnie. Festiwal zgromadzit specjalistéw z catego
Swiata; poza zespotem Fajfera i Bazarnik Polske reprezentowali: Jerzy
Koenig, Malgorzata Semil i Zbigniew Osinski, 6wczesny dyrektor Osrodka
Badan Twdrczosci Jerzego Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno-
Kulturowych. Zaproszenie na festiwal byto dla Teatru Zenkasi duzym
wyrdznieniem, ktére zmotywowato zespo6t do pokonania trudnosci
zwigzanych z transportem. Po festiwalu Hyde opisat polski spektakl jako

,nhadzwyczajne i bardzo poruszajace przedstawienie Ksiegi Rodzaju” (1996).

Podobnie Krzysztof Miklaszewski, cho¢ krytyczny wobec niektérych
rozwigzan scenicznych i intertekstualnego przesytu, docenit odejscie od
praktyk arteterapii we wspotpracy z osobami na wozkach i pragnat wesprzeé

Teatr Zenkasi w dalszych dziataniach. Zwrocit uwage na to, ze zespot



wykazat sie odwaga, chcac uwrazliwi¢ publicznos¢ na sytuacje oséb z
niepelnosprawnosciami. Jego zdaniem Fajfer i Bazarnik , pokazali prawdziwe
«lwie pazury», za ktére warto ich trzymac. I warto im pomoc. «Zenkasi» jest
bowiem kawatkiem prawdziwego teatru, a nie instytucja charytatywna.
Jednoczy ludzi. Wtasnie - ludzi. Bo okaleczeni jesteSmy wszyscy. Kazdy na
swdj sposob” (tamze). Recenzji tej nie udato sie Miklaszewskiemu
opublikowaé¢ w Polsce. Wystat ja co prawda do czasopisma , Teatr”, ale, jak
wynika z relacji Fajfera, od premiery mineto tyle czasu, ze redakcja nie
uznata tekstu za aktualny. Recenzja ukazata sie dopiero w londynskim

kwartalniku ,Eonta” jako temat numeru.

Inni recenzenci podeszli do Madam Eva, Ave Madam bardziej sceptycznie, z
jednej strony doceniajac wspotprace z aktorami z niepelnosprawnosciami, a z
drugiej niejako gubiac sie w stylistycznym zamierzeniu Fajfera i Bazarnik. W
»,Czasie Krakowskim” recenzentka o inicjatach BMG prezentuje krotki opis
spektaklu, zwracajac uwage na jego dwie odrebne czesci: interakcje Adama i
Ewy oraz dynamiczng rewizje Umartej klasy (1993). Jednak mimo
swiadomosci autorki, ze teatr z udziatem aktoréow z niepetnosprawnosciami
nalezy oceniaé przede wszystkim pod wzgledem artystycznym, a nie
spoteczno-terapeutycznym, jej ogolne wrazenie nalezatoby zaliczy¢ do
ambiwalentnych, biorac pod uwage poczatek recenzji: , Spektakl rozpoczyna
przepiekna etiuda - impresja na temat wozka inwalidzkiego sktadanego z
czesci”, srodek: , graja lekko i z wdziekiem” oraz ostatnie zdanie: , Szkoda, ze
spektakl staje sie pokazem wylacznie autorskim, w ktérym sceniczne
bohomazy niewiadomej tresci Swiadcza raczej o zupelnym pomieszaniu

koncepcji tworczych niz jednolitym stylistycznie zamierzeniu” (tamze).

Réwniez Ewa Owsiany, piszac dla , Gazety Krakowskiej”, prezentuje



ambiwalentny stosunek do Madam Ewa, Ave Madam. Przyznaje, ze czula sie
przyttoczona liczba intertekstualnych nawigzan i chaosem w drugiej czesci

spektaklu:

Dla mnie to juz jest nadmiar odniesien i co$ obcego dotychczasowej
poetyce przedstawienia. Zenek broniac sie twierdzi, ze ludzie,
ktorzy widzieli sztuke kilka razy i z réznych miejsc na widowni,
wciaz cos nowego w niej odkrywaja. Na pewno. Mnie jednak
sterroryzowat doktadnie ten sam wrzask, ktéry widzow angielskich

pobudzit do udzialu w szale zniszczenia (1994).

Stwierdza takze, ze nie byla usatysfakcjonowana skojarzeniami, jakie
przywotat rozdawany przez nauczycielke test diagnozujacy depresje. Stot
nawigzujacy do Ostatniej Wieczerzy oraz idace za tym obrazem konotacje z
katolicyzmem sg, zdaniem Owsiany, w tym spektaklu zbedne. Recenzentka
dostrzega jednak, jak wazne jest to, ze w Polsce tworzy sie teatr wraz z
aktorami z niepelnosprawnosciami. Wydaje sie rowniez zainteresowana
dalszymi planami Teatru Zenkasi, zywiac nadzieje, ze przyszte spektakle
beda bardziej przystepne: ,Moze powstanie z tego Boska komedia z

Czys$écem i Rajem? Bo na razie byliSmy w Piekle” (tamze).

Trudno pomina¢ takze reakcje Olgi Katafiasz, opublikowang na tamach
czasopisma , Didaskalia. Gazeta Teatralna” w 1995 roku. W odpowiedzi na te
recenzje Grzegorz Taborski, aktor grajacy gtéwna role Adama, zdecydowat
sie skonfrontowac ze stawianymi Teatrowi Zenkasi zarzutami i napisac
(nieopublikowany) list do redakcji. Katafiasz krytykuje spektakl, dobitnie i
bez ogrdédek, z dwu perspektyw. Na poczatku dezaprobuje odniesienie do

twérczosci Tadeusza Kantora, sugerujac, ze potaczenie nasladownictwa i



rewizji jego konceptéw jest z artystycznego punktu widzenia zupetnie
nieudane: ,Prowokacja czy profanacja sa bowiem w teatrze dozwolone,
czasem nawet pozadane - moga gorszy¢, oburzac, inspirowac. Trudnie;j
wybaczyé zwykle pasozytnictwo na wielkich poprzednikach” (1995, s. 30).
Jednak o ile, jej zdaniem, porazki intertekstualne mozna pozostawic¢ bez
dtuzszego komentarza, liczac na to, ze publicznosé¢ samodzielnie oceni
nawigzania do tradycji teatralnej, o tyle znacznie trudniej przejs¢ obojetnie
obok zaproponowanego ujecia niepetnosprawnosci. Katafiasz traktuje
Madam Eva, Ave Madam jako spektakl prezentujacy wyzysk na aktorach z

niepelnosprawnosciami oraz cielesng wyzszos¢ sprawnych aktorow:

Nie doznatam obiecanego katharsis, nie poruszyta mnie wymowa
przedstawienia, moim zdaniem nadinterpretowanego przez samych
twércéw, chociazby w programie. Nie moge natomiast nie
zareagowac na nieludzkie traktowanie przez Fajfera aktoréw.
Bezsilne ciata sa popychane, szturchane, sanitariusze i sam rezyser
obchodza sie z nimi bez cienia delikatnosci. Korpus zwalonego z
wozka Grzegorza Taborskiego wleczony jest po podtodze przez

dwdch zdrowych ludzi (tamze).

Recenzentka twierdzi, ze stabos¢ aktoréw na wdzkach wykorzystywana jest
w spektaklu jako jakos$¢, ktdéra przystoni kwestionowanag wartos¢ artystyczna

dzieta, co ocenia jako dziatanie zdecydowanie nieetyczne:

Zenon Fajfer doskonale zdaje sobie sprawe z faktu, ze ta wtasnie
nieprawosc¢, nieetyczne wykorzystywanie stabszych jest atutem,
ktéry ma zrekompensowac brak wartosci artystycznych. Wsréd [sic]

braw przeznaczonych dla aktoréw, bo przeciez nie mozna ich nie



oklaskiwac - to dla nich cate zycie, sens istnienia - triumfuje Zenon

Fajfer, zbierajac niezastuzone wyrazy uznania (tamze).

Jest to recenzja ciekawa o tyle, ze nieprosto ja skomentowac. Z jednej strony
mozna by zarzuci¢ Oldze Katafiasz, ze polega na stereotypowym odczytaniu
sztuki z udzialem osob z niepelnosprawnosciami. Petra Kuppers, opisujac
nawyki interpretacyjne, jakie niejednokrotnie wychodza na jaw w odbiorze
tego rodzaju sztuki, zauwaza, ze publicznos¢ skonfrontowana z
niepelnosprawnoscia czesto traktuje ciata aktoréw jako putapke (2004, s.
51-53). Jak wynika z jej badan, w wielu przypadkach widzowie kieruja sie
przekonaniem, ze marzeniem artystow z niepelnosprawnosciami jest
uwolnienie sie od ciata ,naznaczonego ograniczeniami” (tamze, s. 51-55).
Przyjmuja to zatozenie, jeszcze zanim rozpocznie sie pokaz, co znacznie
utrudnia interpretacje i odbiér przestania ptynacego ze spektaklu, bez
wzgledu na to, czego to przestanie dotyczy (tamze). Inne stereotypy
zwigzane sa ze skupieniem sie na tym, jak ogromny wysitek performer
wktada w wykonanie wyrezyserowanych czynnosci oraz instynktowna checia
chronienia artystow przed ewentualnym bdlem, takze w przypadku, gdy
pozornie krzywdzace dziatanie zostato zaplanowane i przeéwiczone na
probach (tamze, s. 57-61). W ten sposob konwencja sugeruje niekiedy, ze
ciato z niepelnosprawnoscia jest stabsze, ze jako ,instrument do gry

aktorskiej” rozni sie od ciata zdrowego, i to na niekorzysc.

Pod takim katem na recenzje Katafiasz patrzy Grzegorz Taborski. W
przestanym do redakcji liScie zarzuca jej ,falszywa lito$¢” (19957). Uwaza, ze
podziat na silniejszych zdrowych i stabszych niepetnosprawnych, jaki
zarysowuje recenzentka, tylko potwierdza, ze osdb z niepelnosprawnosciami
nie traktuje sie na réwni z innymi, ale jako potrzebujacych specjalnej opieki,

delikatnosci i nagrody za to, ze podejmuja wysitek trwania w cierpieniu: ,nas



nie trzeba oklaskiwaé. Chcemy by¢ wreszcie traktowani na rownych prawach
z reszta spoteczenstwa. I tak jak wszyscy - mamy prawo do gwizdow i z tego
prawa predko nie zrezygnujemy” (tamze). Taborski zaznacza, ze scene, w
ktdrej zostaje stracony z wozka, wymyslit samodzielnie i jest to wyraz jego
artystycznej kreatywnosci, a nie rezultat upokorzenia przez silniejszych
(tamze). Zwraca uwage na problemy z dostepnoscia w polskich teatrach i to,
ze do wielu ma problem sie dostac, by obejrze¢ spektakl, nie méwiagc juz o

zagraniu jakiejkolwiek roli (tamze).

Z drugiej jednak strony recenzja ta swiadczy o tym, jakie wyzwania spektakl
postawit publicznosci. Z omawianych wyzej artykutéw wynika, ze widzowie
nie byli przyzwyczajeni do obecnosci aktorow z niepetnosprawnosciami na
scenie. Madam Eva, Ave Madam traktowano raczej jako innowacje - a
Zenkasi jako zespot, ktory wchodzi w dialog z Kantorem, a takze konfrontuje
sie z konwenansami i stosunkami spotecznymi, by uwrazliwi¢ na kwestie
niepelnosprawnosci. Jest to zreszta jedna z gtdwnych zalet, na ktéra zwrdcili
uwage krytycy. Takiego rodzaju ,nowos¢” pozwala sie odczytaé takze w
kontekscie tego, jak sami tworcy ustosunkowali sie do podjetej wspoipracy,
postrzegajac ja jako wykroczenie poza to, co znane. Grzegorz Taborski miat
watpliwosci co do tego, jak odebrany zostanie cztowiek na wézku, ktéry
stracit nogi w wypadku: , Kalectwo na scenie? Jak zareaguja widzowie? Byt
spiety i bat sie. Pierwszy raz publicznos$¢ byla zszokowana, ale podobato im
sie” (Luka, 1995). Podobnie wspomina te sytuacje Zenon Fajfer: ,Bali sie, ze
to [teatr - przyp. KB] wyeksponuje ich inwalidztwo®. Bali sie, ze beda
zbiorem dziwadet. [...] Ale dowiedzieli sie, ze to bedzie tylko walka o ich
wlasne miejsce w sztuce” (Myers, 1993, s. 1). Zaréwno spektakl Madam Eva,
Ave Madam, jak i jego recepcja, dowodza wiec, ze w obiegu nie byto utartych
schematéw dotyczacych odbioru sztuki tworzonej przez osoby z

niepelnosprawnoscia; ze o tego typu sztuce i niepelnosprawnosci nie



dyskutowano tak powszechnie jak dzisiaj. Trudno wiec dziwic sie, ze reakcje
byly roznorodne, niekiedy skrajnie odmienne, i Ze poza pochwatami
wyrazano takze zdecydowana krytyke. Przypuszcza¢ mozna nawet, ze
zaréwno Oldze Katafiasz, jak i Grzegorzowi Taborskiemu chodzito tak
naprawde o to samo - o to, by tworcy i publicznos¢ w trakcie spektaklu, a
szerzej takze cztonkowie spoteczenstwa, postrzegali siebie wzajemnie jako
rownych i posiadajacych godnos¢. Swoja troske wyrazali jednak na dwa
zupelnie rozne sposoby, miedzy ktérymi tworzy sie napiecie Swiadczace o
kondycji sztuk performatywnych tworzonych przez osoby z

niepelnosprawnosciami w Polsce lat dziewiecdziesiagtych.

Réznice w odbiorze Madam Eva, Ave Madam moga wynikac z faktu, ze - jak
pisze Agnieszka Piasecka w artykule z 1997 roku - w latach
dziewiecdziesigtych w Polsce dzialania teatralne skierowane w strone osob z
niepelnosprawnosciami podejmowane byty znacznie rzadziej niz w Europie
Zachodniej, gdzie wystepowaty takze teatry profesjonalne, zwracajace uwage
na wartosci, jakie niesie ze soba postrzeganie Swiata przez takich artystéw.
Zaznaczy¢ nalezy, ze autorka odnosi sie do teatru oséb z
niepelnosprawnoscia intelektualng, a nie ruchowa, jak w przypadku Teatru
Zenkasi, jednak trudno nie odnies¢ wrazenia, Zze zastanawiano sie wtedy w
Polsce nad tym, jak komentowac¢ niepetnosprawnosé¢ i powigzana z nig
sztuke. Wydawac sie moze, ze raczej szukano stow i odpowiednie;
perspektywy niz korzystano ze sprawdzonych schematow czy bogatego
doswiadczenia. Dzis jesteSmy juz w innym miejscu, jednak tematy te nadal

podejmujemy i rozwazamy’.

Osobna kwestia wynikajaca z recenzji jest nawarstwienie strategii
intertekstualnych. Symultaniczne zrozumienie wszystkich ptaszczyzn

spektaklu - od tej odnoszacej sie do tozsamosci aktoréw po pozostate,



dotyczace I-Ching, genetyki, Kantora, Biblii i Odysei - wydaje sie niemozliwe
bez uprzedniego zapoznania sie z programem i autorskimi komentarzami,
tym bardziej ze druga czes¢ spektaklu rozgrywata sie w dynamicznym
tempie. Przypuszcza¢ mozna, ze to nagromadzenie utrudnito niektorym
sprecyzowanie, w jaki sposéb Fajfer i Bazarnik odnosza sie do kwestii
niepelnosprawnosci. W efekcie doprowadzito to do wspomnianych réznic w
odbiorze. Ponadto, w obliczu odniesien do bio-obiektow fakt, ze aktorzy
sprawni, w tym rezyser, odrozniali sie od innych postaci biatymi kitlami mdgt
niektérym widzom kojarzy¢ sie z obecnoscia Tadeusza Kantora na scenie, z
czasem uznang za kluczowa ceche jego teatru. Mimo ze nie byto to
zamierzeniem Zenkasi, asocjacje tego typu mogty kierowa¢ uwage
publicznosci w strone aktoréw sprawnych i - jak wynika z bardziej
sceptycznych recenzji - zaktocac¢ odbior bliskiej Fajferowi i Bazarnik refleksji

nad niepelnosprawnoscia, sprzeciwiajacej sie hierarchiom i podziatom.

Konkluzje

Wystawienie spektaklu Madam Eva, Ave Madam Teatru Zenkasi wigzato sie z
szeregiem wyzwan. Dla twércéw wymagajacy okazat sie szczegdlnie aspekt
organizacyjny, zwiazany z transportem aktorow i aktorek oraz
dopasowaniem harmonogramu préb do ich trybu zycia oraz stanu zdrowia.
Publicznos¢ natomiast skonfrontowana zostata z nowym ujeciem aktorstwa i
awangarda o skomplikowanej, wielopoziomowej strukturze. Spektakl ten jest
wiec przyktadem tego, jak w latach dziewiec¢dziesiatych przekazywanie
sensOw dotyczacych niepelnosprawnosci za pomoca teatru wymagato
poszukiwania nowych rozwigzan, a zarazem powodowato mnogosc

ambiwalentnych interpretaciji.

Madam Eva, Ave Madam demonstruje, w jaki sposob sztuki performatywne



moga postuzy¢ jako narzedzie do podejmowania dialogu o
niepelnosprawnosci. Fajfer, Bazarnik i wspotpracujacy z nimi aktorzy ukazali
cierpienie i trudnosci, z jakimi wiaze sie zycie z niepelnosprawnoscia.
Jednoczesnie sugerowali, ze trudnosciom tym warto stawia¢ czoto za pomoca
wspolpracy, wymiany zdan i sztuki, ktéra sklania do postrzegania aktoréw z
niepelnosprawnosciami jako pelnoprawnych twércow, a co za tym idzie - do
traktowania ich jako tych, ktorzy potrafia i majg prawo stanowic o sobie.
Cho¢ spektakl nie miat celow terapeutycznych, przyczynit sie do przetamania
egzystencjalnej rutyny aktorow, ktorzy odkryli nowy sposob spedzania czasu
i mozliwosc¢ realizacji artystycznych pomystow. Zmotywowat takze
publicznos¢ do wielorakich - zaréwno entuzjastycznych, jak i krytycznych -
refleksji nad tym, jak wyglada zycie aktorow i ich pozycja spoteczna oraz jak
mozna zinterpretowa¢ Madam Eva, Ave Madam w szerszym kontekscie

kulturowym i filozoficznym.

Ponadto fakt, ze przy udziale aktoréw z niepelnosprawnosciami powstat
nowy teatr, dowodzi, Ze niepelnosprawnos¢ moze stanowi¢ motywacje i
inspiracje dla kreatywnosci w obszarze sztuk performatywnych. Madam Eva,
Ave Madam nie jest wiec przedstawieniem, ktérego jedynym celem jest
zmiana myslenia o osobach z niepelnosprawnosciami czy tez myslenia takich
0sOb o sobie samych. Spektakl mial szanse wplynaé rowniez na medium
teatru dzieki nowym perspektywom, jakie proponuje, analogicznie do
sytuacji, w ktorej osoby z niepelnosprawnosciami przyczyniaja sie do rozwoju
technologii (Zdrodowska, 2020). To miedzy innymi podczas wspétpracy z
aktorami z niepelnosprawnosciami Fajfer odnalazt swoja droge rozwoju
teatralnego. Wykorzystanie licznych odniesien intertekstualnych,
wielowarstwowos¢ i symultanicznos¢ kompozycji, che¢ zaangazowania
odbiorcéw i zmotywowania ich do nowego spojrzenia na rzeczywistosc to

tylko niektdre z cech charakterystycznych dla Madam Eva, Ave Madam,



ktére odnalez¢ mozna takze w pdzniejszych dzietach autora Odlotu.
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Przypisy

1. O Odlocie napisali: Tomasz Mlacki - Odlot. A to Polska wtasnie?, ,Dziennik Teatralny”,
24.12.2021; Teresa Nowak - Muzo optacz nas i ten okruch rzeki, ,Magazyn Krzeszowicki”,
4.01.2022; Artur Grabowski - Wznioste upadki, , Teatr” 2/2022; Wiktoria Tabak - Bez
wyjscia ewakuacyjnego, ,Dialog”, 18.03.2022; Lukasz Drewniak - K/325: Trwanie,
teatralny.pl, 6.04.2022; Dariusz Kosinski - Nieskonczone poprawiny, ,Tygodnik
Powszechny”, 17.04.2022 oraz nizej podpisana - The Polish Nation in a Never-Landing
Aircraft, ,European Stages” 2022, t. 17. Uwolnienie skomentowali: Tomasz Mlacki -
Oddech, ,Dziennik Teatralny”, 2.11.2023 oraz Jacek Cieslak i Zenon Fajfer w rozmowie dla
~Rzeczpospolitej”: Zenon Fajfer: Stawkq jest wolnos¢, 27.10.2023.

2. Wsrdd innych polskich praktyk teatralnych wspottworzonych z osobami z
niepelnosprawnosciami wymieni¢ mozna m.in. Teatr Chleba we Wroctawiu (1984-1989),
Teatr Arka we Wroctawiu zapoczatkowany w 1993 r., Teatroterapie Lubelska (od 1995 r.
dziatajaca w obrebie struktury Teatru im. Juliusza Osterwy, natomiast od 2009 r.
prowadzong przez Fundacje Teatroterapia Lubelska), Teatr Euforion (Wroctaw) oraz
Festiwal Terapia i Teatr (£.0dz), oba zapoczatkowane w 1995 r., a takze Teatr Opera Buffa
zalozony przez Katarzyne Winska dla 0s6b chorujacych na schizofrenie i Teatr Biuro Rzeczy
Osobistych zatozony przez Zbigniewa Biegajte z mysla o osobach z niepetnosprawnoscia
intelektualna (oba zatozone w 1998 r.). Warto zaznaczy¢, ze wiele z wymienionych projektow
programowo opierato sie na arteterapii, w przeciwienstwie do Teatru Zenkasi, gdzie
zdecydowanie odchodzono od takich konotacji. Ponadto w 2005 r. powstat Teatr 21,
zrzeszajacy osoby z zespotem Downa, a w 2008 r. Teatr Wegajty rozpoczat wspotprace z



mieszkancami Domu Pomocy Spotecznej w Jonkowie. Wybrane materialy Zzrédlowe
dotyczace ww. projektéw umieszczam w bibliografii.

3. Sunaura Taylor zwraca takze uwage na problem zaktadéw opiekunczych dla 0sob z
niepelnosprawnosciami, w ktérych pobyt jest czesto drozszy od opieki domowej, a zarazem
mniej korzystny ze wzgledu na m.in. przemoc, nierespektowanie potrzeb higienicznych i
psychicznych oraz brak mozliwosci samodzielnego ustalenia pory positkow czy snu (2021, s.
30-31). Taka perspektywa koresponduje z doswiadczeniem Zenona Fajfera, ktory wspomina
o pustce i monotonii charakterystycznych dla zycia w Domu Pomocy Spoteczne;.
Argumentacja Taylor opiera sie na dostrzezeniu analogii miedzy sytuacjg oséb z
niepelnosprawnosciami a traktowaniem zwierzat.

4. W oparciu o materiaty archiwalne Patrick Le Boeuf, kustosz francuskiej Biblioteki
Narodowej, ktory opiekowat sie kolekcja Craiga w latach 2006-2009, stawia hipoteze, ze
pojecie nadmarionety odnosi sie do cztowieka-aktora noszacego maske niejako potaczona z
kostiumem, ktore zakrywaly wieksza czesé ciata. W ten sposdb miata powsta¢ marioneta o
ludzkich rozmiarach, kierowana ruchami manipulatora, a jednoczesnie poddana rezyserskiej
kontroli, mozliwie niezalezna od ruchéw bezwarunkowych performera i jego temperamentu.
Takie spojrzenie na teatr, odnoszace sie az do teatru antycznego, miato by¢ zrodiem
gtebokiego przezycia estetycznego, ,radykalnej zmiany w ludzkiej duszy” (Eynat-Confino,
1987, s. 88). Jak pisze Craig, ,przypadek to wrdg artysty. Sztuka to wtasnie przeciwienstwo
pandemonium, ktore powstaje na skutek nagromadzenia mndstwa przypadkow. Sztuke
osiaga sie jedynie przez dzialanie celowe. Totez jasne, ze chcac stworzy¢ jakies dzieto sztuki,
mozemy postugiwac sie tylko takimi materiatami, ktore sa obliczalne. Cztowiek takiego
materiatu nie stanowi”; ,Zla jest sztuka, ktéra przemawia w sposob tak osobisty, tak
emocjonalny, ze odbiorca jej zapomina o istocie rzeczy, ulegajac osobowosci i emocjom
wykonawcy” (1985, s. 75, 90).

5. Stanistawski dazyt do mozliwie najbardziej naturalnego, autentycznego aktorstwa,
pozbawionego sztucznosci, niezrecznosci czy niepotrzebnego napiecia: ,Nie mozna [...]
moéwic o prawdziwej sztuce u kogos, kto nie doswiadcza zywych uczué, analogicznych do
uczu¢ granej postaci”; ,z autentycznym uczuciem nic sie nie moze rownac, nie poddaje sie
ono przekazaniu mechanicznymi wyrobniczymi chwytami” (Stanistawski, 2010, s. 66-69). By
to osiagnac, na prébach Stanistawski pragnat zachowac¢ odpowiednie proporcje pomiedzy
ograniem ruchow postaci a zrozumieniem jej motywacji. Na kolejnych etapach pracy ktadt
nacisk odpowiednio na zdobycie wiedzy o postaci, ktore umozliwia identyfikacje, wczucie sie
w bohatera poprzez wykonywanie ruchéw charakterystycznych dla tego typu osoby oraz
¢wiczenie sekwencji ruchow, by zrozumiec, co jest ich przyczyna (Mitter, 1992, s. 5-20. zob.
takze Merlin, 2018).

6. Skupienie na Becketcie w tym miejscu wynika najprawdopodobniej z faktu, ze Fajfer i
Bazarnik pracowali z osobami niepetnosprawnymi ruchowo. Mozna wskazac¢ takze innych
dramatopisarzy poruszajacych temat niepetnosprawnosci. Na przyktadowej liScie podane;j
przez Kirsty Johnston znajduja sie W.B. Yeats, J.M. Synge, Henrik Ibsen, Bertolt Brecht,
Tennessee Williams i Sophie Treadwell (2016, s. 5).

7. Materiatl z prywatnego archiwum Zenona Fajfera i Katarzyny Bazarnik.

8. Cho¢ problem jezyka uzywanego w kontekscie osob z niepetnosprawnosciami jest zbyt
obszerny, by mozna go bylo wyczerpujaco omowi¢ w niniejszym artykule, warto zaznaczyc¢,
ze materiaty Zrodtowe swiadcza o tym, jak wiele zmienito sie w tej kwestii przez ostatnie
trzydziesci lat. Stowo ,inwalidztwo” - cho¢ pozostaje zrozumiatle, a takze zachowane w
nazwach wtasnych, np. plac Inwalidéw w Krakowie - w zasadzie wyszlo juz z uzycia. Gdy



poruszytam ten temat w rozmowie z Zenonem Fajferem, przyznat, ze dzis sformutowatby te
wypowiedz w inny sposdéb.

9. W publikacji Terapia i teatr. Wokot problematyki ludzi niepetnosprawnych (1997) przewija
sie wiele watkow zblizonych do tych poruszanych w niniejszym omoéwieniu dziatalnosci
Teatru Zenkasi. Elzbieta Szadura wspomina o tym, ze niekiedy osoby z niepelnosprawnoscia
intelektualna nie sg traktowane jak doroste, gdyz zaprzeczaja wyobrazeniu, ze dorosty to
ten, kto jest catkowicie niezalezny. Powiazanym problemem jest traktowanie takich oséb
jako mniej wartosciowych czy wchodzenie w role rodzica w kontakcie z nimi, manifestujace
sie np. stosowaniem pouczen w rozmowie. Dzialania teatralne pomagaja przetamac te
stereotypy i zachecaé osoby z niepelnosprawnosciami do autoekspresji, samopoznania,
aktywnosci tworczej i inicjowania dziatan (s. 33-38). Karolina Wittek opisuje z kolei zjawisko
Jteatru dla zycia”, skierowane w strone 0s6b odrzuconych z powodu uposledzenia
umystowego, by zagwarantowac im poczucie kontroli oraz szanse odkrycia nowych
mozliwosci i aktywnego uczestnictwa w zyciu kulturalnym swojej spotecznosci (s. 39-45).
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