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57. Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Kontrapunkt w Szczecinie, 19-24 kwietnia 2024

Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Kontrapunkt przeszedt gruntowne
reformy w kazdym bodaj aspekcie. Tegoroczna edycja byta pierwsza odstona
jego nowego ksztattu. Zmienity sie formuta (z corocznej na biennale),
dyrekcja (dyrektorami zostali Jakub Skrzywanek i Tomasz Lewandowski,
reprezentujacy nowych organizatoréw, czyli odpowiednio Teatr Wspotczesny
w Szczecinie i Teatr Lalek Pleciuga), instytucje wspotpracujace oraz, jak sie
zdaje, sama idea tego, czym Kontrapunkt jest i czym mogtby by¢ w
przysztosci. Festiwal, oprdcz czesci konkursowej, rozciagnat sie na prawie
dwa miesigce, a w jego ramach powstaly dwa nowe spektakle - Giselle,
tancz! i lalkowy Gong!. W programie znalazto sie sporo wydarzen
towarzyszacych (czesé byla adresowana takze do dzieci i mtodziezy), uliczne
akcje performatywne odpowiadajgce siedmiu aktom mitosierdzia wzgledem
ciata czy bezptatny koncert kretéw Philippe’a Quesne’a. Osobom

organizatorskim zalezato na podkresleniu, ze festiwal przeznaczony jest nie



tylko dla krytykow i srodowiska teatralnego, ale i lokalnej spotecznosci.
Znaczgco wzrosto finansowanie, co umozliwito te wszystkie zmiany, a takze
przetozylo sie m.in. na liczbe ciekawych propozycji zagranicznych, ktore
stanowily potowe spektakli uczestniczacych w Miedzynarodowym Konkursie

Formy, trzonie festiwalu.

Jak pisze Marta Keil we wprowadzeniu do ksiazki Odzyskiwanie tego, co
oczywiste. O instytucji festiwalu: ,Festiwal nigdy nie byt politycznie
neutralny czy wolny od politycznych oraz ekonomicznych uwarunkowan”
(2017, s. 21). O Kontrapunkcie pisze z perspektywy widzki, skupiajac sie na
spektaklach oraz ich, jak sadze, wyjatkowo silnym politycznym wydzwieku.
Na poziomie programu organizatorzy zdaja sie Swiadomie realizowac
polityczne cele: naswietlanie problemow, edukowanie, oddawanie

przestrzeni oraz gtosu osobom i ciatom zagrozonym wykluczeniem.

1.

Teatr niewidzialnych dzieci w rezyserii Przemystawa Jaszczaka to opowiesc o
wychowujacym sie w domu dziecka Michale (Aleks Jonski). Akcja dzieje sie w
Polsce w latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych, a wiec w czasie PRL-u,
co staje sie waznym, lecz nieprzestaniajacym dzieciecych historii

kontekstem.

Przedstawienie zostaje wpisane w narracyjna rame - dorosty juz Michat
spisuje po latach historie swojego dziecinstwa. Jonski przeskakuje miedzy
planami za pomoca hybrydowej lalki jednorekiej - nogi i dton lalkarza staja
sie konczynami postaci, druga reka trzyma on gtowe lalki, do ktorej
przymocowany jest jej tors. Tak skonstruowanymi lalkami postuguja sie

wszystkie osoby aktorskie wcielajace sie w podopiecznych Debowego Lasu.



Glowy i oczy lalek sa nieproporcjonalnie duze, a ich skdra i ubrania - szare z

elementami neonowego pomaranczu.

Zasada kontrastu jest prosta i czytelna - plan lalkowy reprezentuje swiat
dzieci, plan aktorski - $wiat dorostych. To wariacja dorostych twércéw na
temat dzieciecej optyki. Lalki autorstwa Klaudii Laszczyk przypominaja
dzieciece rysunki, a w scenach, w ktorych Michal zachwyca sie z kosmosem i
postacia Mirostawa Hermaszewskiego, na scene zjezdzaja kolorowe,

sSwiecace sie planety.

Funkcjonowanie w domu dziecka nie jest pozbawione trudow ze wzgledu na
wadliwy system, kiepskie warunki bytowe oraz kondycje osob, ktore tam
trafiaja. Wiekszos$¢ dzieci ma traumatyczna przesztosc, np. doswiadczenia
brutalnej przemocy fizycznej w rodzinie. Spektakl podchodzi do tych
trudnych tematéw z nalezyta powaga, jednak momentami skrzy humorem.
Przetomowym wydarzeniem w akcji przedstawienia jest przybycie do
Debowego Lasu czternastoletniej Sylwii. Dzieki niej w osrodku zawiazuje sie
grupa teatralna, ktéra przygotuje spektakl Solidarnos¢ Niewidzialnych, czyli
zwyciestwo. Teatr jest tu potraktowany nie tylko jako narzedzie
terapeutyczne, umozliwiajace mtodym ludziom rozwijanie umiejetnosci
interpersonalnych, ale tez jako przestrzen rozpoznawania swojej tozsamosci i
samostanowienia - spektakl Teatru Niewidzialnych Dzieci opowiada o nich
samych. Ze szczecinskiego spektaklu ptynie subtelna nauka, zeby szanowac
osoby o odmiennym zdaniu i nie prébowac zmienia¢ nikogo na site, takze
samego siebie. NieSmiata kolezanka majaca problemy z publicznym

wypowiadaniem sie potraktowana jest tutaj z czutoscig i zrozumieniem.

Pewnego grudniowego poranka 1981 roku dzieci stysza w telewizji
komunikat o wprowadzeniu stanu wojennego. Wychodza na ulice zobaczy¢,

co sie dzieje. Nastepuje bezposrednie zderzenie z przemoca wtadzy; mtodzi



aktorzy rozmawiaja o brutalnym pacyfikowaniu strajkéw Solidarnosci,
ktorych sa swiadkami. Postanawiajq, mimo wszystko, wystawic¢ swoje
przedstawienie. W momencie najwyzszego napiecia emocjonalnego spektakl
Jaszczaka urywa sie. Aktorzy staja w rzedzie przodem do widowni i wychodza
z 10l poprzez symboliczne odchylenie lalek od siebie i odstoniecie twarzy. Po
brechtowsku objasniaja, ze chociaz mowa jest o wydarzeniach historycznych,
to na swiecie nieustannie sa miejsca, gdzie trwaja wojny, a bezpieczenstwo i
wolnos$¢ wypowiedzi sa zagrozone. Opresja polityczna utrudnia istnienie

sztuki, a nie jest romantyczna, martyrologiczna inspiracja do jej tworzenia.

2.

Antyseptyczna biata przestrzen. W powietrzu unosi sie zapach wybielacza.
Barwione kostki lodu zawieszone nad sceng miarowo kapia na parkiet. Dwie
czarne performerki szoruja poditoge z brazowo-brunatnych plam.
Whitewashing Rébekki Chaillon rozpoczyna sie bardzo powoli. Nieznosna
cisze przerywa tylko pisk ciat ocierajacych sie o podioze, odgtosy
przelewanych chemikaliéw, oddechy performerek. Chaillon stopniowo
rozbiera sie i pokrywa swoje ciato biala farbg, literalnie i dosadnie ilustrujac
tytut spektaklu. ,Whitewashing” to termin odnoszacy sie do praktyki
obsadzania biatych ciat w rolach pisanych na osoby kolorowe. Mozna jednak
rozumieé go jeszcze szerzej jako kulturowe ubielanie. Biatosé i cechy z nig
zwigzane postrzegane sa jako element kanonu piekna, wobec czego kolorowe
kobiety czesto prébuja sie do niego dostosowac, np. ukrywajac swoje
naturalnie krecone wiosy. Jest to tematyzowane w jednej z pdZniejszych
scen, kiedy Chaillon prosi widzki i widzow o wyrywanie z gazet sylwetek
czarnych osob i zawieszanie ich na jej dtugich warkoczach, ktére jak

pajeczyna rozciagaja sie w scenografii. Czarne ciata staja sie widoczne, ale



mozna tez zauwazy¢, ze sporo z nich poddanych jest komputerowemu

retuszowi, ktéry rozjasnia ich skoére.

Roéwnie istotna jest rola drugiej performerki, Aurore Déon, ktéra wprowadza
przeciwwage. To kobieta, ktora walczy, aby nie podda¢ sie kanonowi
kobiecej urody. Zmywa z Chaillon biatg farbe i zaplata jej w akcie
siostrzenstwa kilka kilkumetrowych warkoczy. Wtosy to bardzo wazny
element czarnej kultury, scisle zwigzany z historig, ale i typem skretu
wlosow, dla ktérych przeznaczone sa konkretne fryzury. Déon rozpoczyna
poetycki monolog o fetyszyzowaniu i seksualizowaniu czarnych kobiecych
cial, poréwnywanych do kawy czy gorzkiej czekolady, ktére znielubila przez

te skojarzenia.

Chaillon Sciaga upiorne biate soczewki. Usmiechnieta, wita sie z
publicznoscia i dotacza do drugiej performerki. Przeglada magazyny i
odczytuje na gtos ogtoszenia matrymonialne, w ktérych niepokojaco czesto
mowa jest o poszukiwaniu czarnych, ,egzotycznych” partnerek. Performerka
postuguje sie w tej scenie tamanym polskim, co jest wieloznaczne. Podkresla
wspétudziat Polski w podtrzymywaniu kolonialnego porzadku swiata. Za
ciekawy uwazam kontekst grania tego spektaklu w Polsce, ktora jest krajem
dosy¢ jednorodnym etnicznie i gdzie sSwiadomos$¢ na temat czarnosci jest

niska.

3.

Tytut The Making of Pinocchio jest dwuznaczny. Z jednej strony odnosi sie do
procesu powstawania spektaklu o Pinokiu, ktéry jest tematyzowany w
ramach przedstawienia. Z drugiej - do opowiesci o stawaniu sie i

ksztatltowaniu wlasnej tozsamosci. Inspiracja byt motyw drewniane;j lalki,



ktdra chciata stac sie prawdziwym chtopcem. W spektaklu bohater powiesci
Carla Collodiego jest alegoria transpiciowosci, ale nieco bardziej
zniuansowana, niz moze sie to wydawac. Koncepcja bycia , prawdziwym”
chtopcem zostaje wysmiana. Oryginalna historia Pinokia jest tylko luznym

punktem wyjscia dla bardzo nieokreslonego i nieuchwytnego punktu dojscia.

Duet 0sob autorskich, Rosana Cade i Ivor MacAskill, to para w prawdziwym
zyciu. W autoteatralnej formule opowiadaja o swojej relacji i o tym, jak
zmieniata sie przez lata - ich zwigzek rozpoczat sie, kiedy obie osoby
identyfikowaly sie jako kobiety i lesbijki. P6Zniej Ivor zrobit coming out jako
transmezczyzna, rozpoczat tranzycje, co z kolei do rozwazan nad picig

zainspirowato Rosane, ktore obecnie okresla sie jako osoba niebinarna.

W warstwie formalnej przedstawienie czerpie z popkultury, programéw
telewizyjnych typu talk-show, réznych gatunkow filmowych oraz teatru lalek
i ozywionej formy. Sceny, w ktérych inscenizowana jest historia Pinokia,
realizowane sa za pomoca kamery ustawionej z boku, po prawej stronie
sceny. Osoby graja do obiektywu, a widzowie ogladaja efekt na projekc;ji
wyswietlanej nad scena. Jest w tych etiudach duzo pomystéw kuglarsko-
cyrkowych, animacji form takich jak drewniane patyki oraz zabawy z
perspektywa, dzieki ktérej na filmie jedna posta¢ wydaje sie wielka, a druga
malutka. Tematem staje sie tez rezyseria, zostaje przedstawiony proces
myslowy, ktéry towarzyszy powstawaniu kolejnych scen, np. gdy osoby
twdrcze wspdlnie zastanawiaja sie, jak ukaza¢ Wyspe Radosci i
»,improwizuja” na jej temat. Historie z oryginalnego Pinokia sa poddane
bardzo twdérczej i zaskakujacej reinterpretacji, czesto w kluczu odsytajacym
do sfery seksualnosci czy nawet praktyk BDSM. Dzieje sie tak np. w
rozgrywanej w wyscietanym czerwong weganska skdéra sekretnym pokoju

etiudzie o inicjacji seksualnej Pinokia, ktorego partnerem jest Jakub



Skrzywanek.

Spektakl ma tez wymiar edukacyjny. Krdotko zostaje wyjasnione, czym jest
niebinarnos¢ oraz korekta ptci. MacAskill zwraca uwage na swoj przywilej
tranzycji, poniewaz wieloetapowy proces wigze sie z duzym naktadem
finansowym, a w Szkocji, podobnie jak w Polsce, nie jest refundowany.
Poddana refleksiji jest takze kwestia ptci jako takiej. Obie osoby ptciowos¢
rozumieja jako cos ptynnego. Nie ma czegos takiego jak ,prawdziwy
chlopiec” czy ,prawdziwa dziewczynka”. Pinokio jest zarowno chtopcem, jak
i lalka, kawatkiem drewna, drzewem i milionem réznych innych rzeczy.
Mutuje, przenika sie z naturg i materig nieozywiong. Queerowa tozsamosc
wymyka sie sztywnym normatywnym schematom, a jej granice nie sa
domkniete. Dobrze pokazuje to scena, w ktérej Cade i MacAskill tacza sie ze
soba za pomoca drewnianych kijkow i modutowych otworéw w kostiumach,

stajac sie monstrualnym queerowym dwuciatem.

Wreszcie, The Making of Pinocchio to przedstawienie bedace pomnikiem
mitosci Rosany i Ivora. Poznali sie poprzez teatr (a doktadniej w szkole
teatralnej) i jest on waznym elementem ich relacji. Celebruja swoja
seksualnos¢, potencjat zmiany, ktéra nie jest postrzegana w kategoriach
trudu, a jako naturalny i nieuchronny aspektem istnienia. To celebracja
teatru jako medium, ktéorego domena jest metamorficznos¢. Tego spektaklu
nie da sie ukonczy¢, bo mitos¢ jest nieskonczona, a tozsamosci nie da sie

nigdy ostatecznie ukonstytuowad.

4,

W After All Springville Miet Warlop, oprocz jednej sceny niezrozumiatego

betkotu, nie pada ani jedno stowo. Spektakl obrazuje Swiat na dostowna



chwile przed apokalipsa. Tematyka posthumanistyczna zostata ubrana w
komiksowa, slapstickowa forme, pomysty inscenizacyjne zaskakuja
pomystowoscig i absurdem tak bardzo, ze ponure przestanie to refleksja

przychodzaca dopiero po wyjsciu z teatru.

Z poczatku na scenie znajduje sie tylko sporych rozmiaréw kartonowy dom -
metonimia catego swiata. Opiera sie o niego skrzynka bezpiecznikowa, z
ktorej wystaja nogi. Przedmioty sa tu grane przez ludzi. Skrzynka zuje gume.
Rézowy balonik na przemian pecznieje i peka. Scena rozcigga sie w czasie, a
kazde kolejne nadmuchiwanie budzi coraz Smielsze Smiechy
zdezorientowanej widowni. Komizm sytuacyjny, praca z tempem, rytmem,
czasowoscia to gtdéwne sktadniki przedstawienia. Spektakl nie ma fabuty,
sktada sie z luzno polgczonych ze sobg widowiskowych gagéw, co rusz cos
wybucha, peka, przewraca sie, leca iskry i dym. Gléwnymi bohaterami sg
obiekty-meble: wspomniana skrzynka bezpiecznikowa, nakryty stot, piecyk.
Sa takze postaci ludzkie: mieszkaniec domku, nijaki everyman, a takze
bardzo wysoka postaé grana przez dwie osoby. Mezczyzna, ktory udziela tej
postaci swoich ndg, betkocze (czego wlasciwie nie wida¢, widz moze sie
jedynie domyslac¢), drugi siedzi mu na ramionach i dopasowuje ruch ust do
dZzwieku. Ta niepozorna scena bawi, ale chodzi w niej o atrofie jezyka, o jego
nieprzystawalnosé¢ do rzeczywistosci. Jest tez dobra ilustracja
dwupoziomowosci After All Springville, ktére w groteskowy sposéb opowiada

o koncu swiata.

Spektakl wienczy scena, w ktorej ogromne dmuchane rury rozsadzaja domek
i wypehiaja cata dostepna im przestrzen, pna sie po kolejnych rzedach

widowni, po ludziach. Nieozywiona, plastikowa materia zwycieza.



D.

W Czarnoksiezniku OZIE poznanskiego Teatru Animacji catkowicie
odrzucono imaginarium obrazkow-klisz, jakie kojarza sie z filmem z Judy
Garland z 1939 roku. Konrad Dworakowski wydobyt z powiesci Franka L.
Bauma motyw napiecia miedzy jednostka a jej otoczeniem. Wkraczanie do
Krainy Oz zostato w spektaklu potraktowane jako pojemna metafora
socjalizacji, sitowe wttaczanie w rédzne normy. Wszystkie aktorki i aktorzy
tworza zgrany energetycznie chér Dorotek. W identycznych czarnych
perukach i srebrnych fartuchach wykonuja grupowe choreografie, Spiewaja.
Wocielaja sie tez oczywiscie w pozostate postacie, ale pod spodem pozostaja
Dorotkami - bo wszyscy jestesmy tak samo zagubieni jak dziewczynka, ktéra

znienacka porwata traba powietrzna i wywiata daleko od domu.

W dojrzaty sposob traktowany jest mtody widz, ktéremu zadaje sie trudne
pytania, np. o sensownos¢ odczuwania dumy ze swojego pochodzenia. W
spektaklu postaciag wprowadzajaca watek patriotyzmu jest Strach na Wroble.
Ma kompleksy na punkcie swojej inteligencji, stoi w miejscu i nie jest w
stanie sie z niego ruszyc¢. ,Powtarzam to, czego mnie nauczyli”, méwi
owiniety tasma, na ktorej wypisany jest tekst Katechizmu polskiego dziecka
Wtadystawa Betzy. Poruszone sa tez codzienne problemy mtodziezy. Lew jest
nieprzyjemnym klasowym tobuzem, bo w ten sposéb maskuje swoje leki, a
Blaszany Drwal jest samotnikiem szukajacym oparcia w internecie i grach

komputerowych.

Ciekawie wykreowana jest takze posta¢ Czarnoksieznika, polityka,
autorytarnego witadcy krainy. Z poczatku ogladamy go jako element
projekcji, awatar. Wtada twarda reka, jest wrogo nastawiony do obywateli.

Momentami Oz przypomina wrecz panstwo policyjne - wobec osob



kwestionujacych porzadek stosowane sa represje, do ekipy bohateréw
chcacych porozmawiaé z Ozem mierzy sie z karabinu. Ostatecznie
Czarnoksieznik pojawia sie na scenie... i tez okazuje sie jedna z Dorotek,

niepewna siebie, obawiajgca sie oceny innych.

Zasada choreograficznej spdjnosci, synchronéw i ech, na ktorej zbudowany
jest spektakl, wspotgra z przestaniem - skutecznie przeciwstawic sie
systemowi moze dopiero zgrana grupa. Przedstawienie konczy sie odwaznym
wezwaniem , Dorotki wszystkich krajéw, taczcie sie!” nawigzujacym do
Manifestu komunistycznego. Nie sposob odmowic przedstawieniu

Dworakowskiego wymowy wrecz socjalistycznej.

Polityczna odpowiedzialnos¢, jaka obarczona jest instytucja festiwalu
teatralnego, realizuje sie w prébie dotarcia Kontrapunktu do réznych grup
spotecznych, w tym do spotecznosci lokalnych, ale jednoczesnie silnie
akcentowany jest szerszy kontekst. Poruszone w spektaklach problemy
dotykaty newralgicznych kwestii, ukazana zostata perspektywa osob
niewidzialnych i niestyszalnych. Festiwal wskazuje, co jest istotne i wymaga
spotecznej uwagi. Wedtug Keil ,warunkiem niezbednym dla sukcesu
realizacji festiwalowego programu jest [...] umiejetnos¢ trafnego sytuowania
go w perspektywie globalnej” (2017, s. 32). Zdecydowanie mozna zatem
powiedzie¢, ze ta operacja na zywym organizmie (queerowym,

nienormatywnym i ucisnionym) przebiegta pomyslnie.
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