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Performans jako metoda: patrzac z ukosa na
Zachod

Matgorzata Sugiera | Uniwersytet Jagiellonski

Performance as a method: looking askance at the West

Taking as its starting point Ted Chiang’s novella “Story of Your Life”, the article revisits
Richard Schechner’s definition of performance as a method in the context of such
interdisciplinary research fields as decolonial theory and Black Studies, which search for
alternatives to the Western ways of gathering and transmitting knowledge. These emerging
fields not only promote situated, local knowledge practices as knowledge ecologies,
interweaving theoretical and practical approaches. They also look for relational ontologies
on which the concept of pluriversum (many worlds in one world) is premised to replace the
hegemonic Western dualistic ontology. This encourages a verification of the method of
approaching other phenomena as performances. This method, fundamental to performance
studies, upholds the dichotomy between an active knowing subject and a passive known
object. To subvert this binary approach scholarly writing itself has to become a sort of
performance. In the article, Chiang’s novella acts as a First Contact scenario which is
actualized by detailed references to scholarly works and thesis. In this way, the scenario
allows for a stepwise confrontation of different research approaches, usually analysed
separately and situated either in the heart of the Western paradigm or on its margins, if not
entirely beyond its boundaries.
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Pierwszy kontakt: Jeden

»,Nagranie brzmiato mniej wiecej tak, jakby otrzasat sie z wody mokry pies”
(Chiang, 2002, s. 95) - méwi lingwistka Louise Banks, przypominajac sobie
zarejestrowana probke jezyka Obcych, ktéra mogta odstuchaé, kiedy
wojskowi chcieli zasiegnac jej fachowej opinii. Banks to narratorka i gtéwna
bohaterka opowiadania Story of Your Life (1998) Teda Chianga, ktére kilka
lat pdzniej weszto w sktad jego tomu Stories of Your Life and Others.
Kilkakrotnie nagradzane i ttumaczone na inne jezyki', prawdziwa
popularnosé¢ zyskato dopiero za sprawa filmu Nowy poczqtek (Arrival, 2016),
ktory rezyserowat Denis Villeneuve. Tak akcja filmu, jak opowiadania
rozgrywa sie w okolicznosciach znanych co najmniej od konca XIX wieku,
kiedy Wojne swiatéw opublikowat H.G. Wells: na Ziemie bez zapowiedzi
przybywaja Obcy z kosmosu i pierwszy kontakt z nimi wtasciwie w kazdej
chwili i z kazdego powodu przeksztalci¢ sie moze w wojne. Obcy Chianga
przypominaja nawet osmiornicowatych Marsjan Wellsa, gdyz ich
promieniscie symetryczne ciata ozdabia siedem gietkich konczyn, ktére z
powodzeniem stuza im i jako rece, i jako nogi. Nic zatem dziwnego, ze ludzie
nazywajg ich heptapody, siedmionogi. Inaczej jednak niz najezdzcy w Wojnie
swiatéw, tu Obcy nie okazuja wrogosci, cho¢ nie utatwia to wcale nawigzania
kontaktu. Poniewaz nie maja krtani, Banks szybko sie orientuje, ze nawet
podczas bezposredniego kontaktu nie zdota wyodrebni¢ fonemow w
wydawanych przez nich dZzwiekach. Co wiecej, jezyk médwiony heptapoddw
wytwarza sensy niezaleznie od zasad jezyka pisanego, ktéry tylko na
pierwszy rzut oka przypomina typowe logogramy. Znaki graficzne Obcych
nie oznaczaja bowiem pojeé, ktore tacza sie linearnie w wieksze catosci, lecz
swoim ksztattem od razu przekazuja sensy catego zdania. Niczym mato

zaawansowane systemy znakowe domagaja sie zatem tego, by odbiorca znat



stabilizujacy znaczenie kontekst komunikatu. Inaczej ich wartos¢
informacyjna spada do zera. Jak tatwo sie domysli¢, wigze sie to scisle z ich
sposobem rozumienia Swiata. Podczas gdy ludzie mysla sekwencyjnie, taczac
przyczyny ze skutkami, heptapody doswiadczaja Swiata symultanicznie, nie
odrdzniajac ani przyczyn od skutkow, ani tego, co mineto, od tego, co
nadejdzie. Wrecz mozna powiedzie¢, ze swoimi aktami performatywnymi
powotuja go nieustannie do istnienia, aktualizujac mozliwe scenariusze. Co
wiecej, tak samo jak jezyk pisany, ich ontologia ma relacyjny charakter i
czytelnie sytuuje sie na antypodach naszej dualistycznej ontologii. Inaczej
mowiac, cho¢ ludzie i Obcy postrzegaja ten sam swiat materialny, inaczej
porzadkuja swoje postrzezenia, co przesadza o odmiennosci ich praktyk

poznawczych.

Jako pomoc w zrozumieniu réznicy miedzy ludZzmi a Obcymi wspomniany juz
film Villeneuve’a oferuje widzom dobrze znana hipoteze Sapira-Whorfa, w
mysl ktdrej jezyk narzuca swoim uzytkownikom zasady rozumienia
otaczajagcego swiata. Jednak Chiang zaproponowat inne uzasadnienie niz ta
klasyczna postac relatywizmu jezykowego. W jego opowiadaniu istotna role
odgrywa koncepcja performatywnosci i performansu, zrownanie mowienia z
czynieniem. John L. Austin jako prawodawca teorii aktow mowy ograniczat w
potowie ubiegtego wieku ich domene do zycia spotecznego, w sferze sztuki, z
teatrem na czele, widzac jedynie jego pozbawiona sprawczosci kopie. Jednak
z dzisiejszej perspektywy sztuka miedzy innymi stuzy do tego, by wydobywaé
na jaw podstawowa iteratywnosc i z gruntu performatywny charakter relacji

miedzyludzkich. A tak oto Banks wyjasnia specyfike jezyka Obcych:

Dla heptapoddw kazdy jezyk miat moc performatywna. Nie uzywali
jezyka do przekazywania informacji, lecz aktualizowali jego sensy.

Cho¢ dobrze wiedzieli, jakie stowa padna w danej rozmowie, chcac



nadac tej wiedzy realnosé, musieli odby¢ rozmowe (Chiang, 2002, s.
138).

Kazda wypowiedz, spontaniczna i niosaca informacje w ludzkiej mowie, dla
nich stawata sie zatem realizacja uprzedniego scenariusza, rodzajem
przedstawienia teatralnego czy rytualnej recytacji - dopelieniem tu i teraz
dotad jedynie potencjalnego aktu mowy. Jednakze z dwdch co najmniej
powoddéw opowiadanie Chianga mozna przeczytac jako cos wiecej niz tylko
typowa dla fantastyki naukowej relacje z pierwszego kontaktu, ktory
przesadza o przysztosci ludzi i Obcych. Oba te powody nietrudno odnalez¢ w

sposobie, w jaki autor uksztattowat Swiat przedstawiony.

Po pierwsze, podstawowa réznica miedzy zasadami widzenia Swiata ludzi i
heptapodow wynika u Chianga z ujecia fundamentalnych praw fizyki. Aby
przystepnie wyjasni¢ te réznice, w zespole naukowcdéw kontaktujacych sie z
Obcymi znalazt sie - obok lingwistki Banks - fizyk Gary Donnelly, zas autor
zdecydowat sie nawet zamiesci¢ schematyczny obrazek, ktory ja ilustruje. Jak
Banks i czytelnikom ttumaczy Donnelly, podczas gdy ludzie stosuja zasady
klasycznej mechaniki Newtona, heptapody korzystaja z rachunku
wariacyjnego, ktory poszukuje ekstremalnych wartosci funkcjonatow o
postaci catek oznaczonych dla takich okreslonych wartosci fizycznych, jak
choéby czas. Jego zdaniem, do rozejscia sie podstaw fizyki ludzi i
heptapoddéw doszto w XVII wieku, kiedy francuski matematyk Pierre de
Fermat, wspdtczesny Kartezjusza i Newtona, opisat ruch swiatta, postugujac
sie logika teleologiczna i ktadac tym samym podwaliny pod rachunek
rozniczkowy. Nic lepiej nie Swiadczy o tym, ze Chiang z pelng swiadomoscia
wybral ten wlasnie moment, zeby za sprawa heptapodéw umozliwic
krytyczne spojrzenie na, ksztaltujgcy sie réwniez w XVII wieku, zachodni

system wiedzy, ktory na drodze kolonialnego podboju zaczat nastepnie, krok



po kroku, podporzadkowywac sobie inne onto-epistemologie.

Po drugie, Banks w opowiadaniu Chianga przedstawia sie nie tylko jako
lingwistka, lecz rowniez ktos, kto nie raz brat udziat w etnograficznych
badaniach terenowych w Amazonii. Jak sama wyjasnia, ,zawsze jednak
chodzito o spotkanie dwoch jezykéw: albo mdj informator znat troche
portugalski, ktérym potrafie sie postugiwac, albo ktorys z miejscowych
misjonarzy wyjasniat mi podstawy lokalnego jezyka” (tamze, s. 97).
Relacjonowane w ,Story of Your Life” spotkanie z Obcymi, ktérych system
jezykowy byt jej kompletnie nieznany, odczyta¢ zatem mozna jako przyktad
innych, znacznie czestszych pierwszych kontaktow zachodnich podréznikow i
badaczy z etnicznymi Innymi i ich ,,obcymi” kosmogoniami oraz systemami
wiedzy o Swiecie, ktére zwykle konczyly sie wykluczeniem lokalnych praktyk
gromadzenia i porzadkowania wiedzy. Tym samym Chiang uprawia takze
refleksje nad mechanizmem kolonizacji jako procesu, ktory zaktadat
podyktowanie Innym naszego sposobu widzenia swiata, narzucenie systemu
wiedzy i jezyka pisanego jako nadrzednej formy komunikacji, a takze takiej
koncepcji historii, ktora sledzi postepy ludzkiej cywilizacji na linearnej osi

CzaSu.

Pierwszy kontakt: Dwa

Istnieje jeszcze inny powdd, cho¢ bardziej powiazany z intencja czytajacych,
ktéry sprawia, ze heptapody mozna potraktowac jako alegorie
kolonizowanych. W opowiadaniu Chianga ich wszystkie spotkania z ludZmi
maja jedynie pozor partnerstwa. Tylko przedstawiciele naszej rasy zadaja
przeciez pytania, nie tyle nawet badajac intencje przybyszy z kosmosu, ile
prébujac ustali¢, czy i jak ludzko$¢ mogtaby wykorzystaé ich wiedze. Jednak

nawet kiedy organizujg co$ w rodzaju ,,wymiany darow” w daremnej nadziei



na uzyskanie zaawansowanej (wojskowej) technologii, otrzymuja jedynie te
informacje o samych sobie, ktére wczesniej niechetnie ujawnili. Powstaje
wtedy rodzaj figury tego procesu podwojnej artykulacji, ktorego mechanizm
Homi K. Bhabha nazwat mimikra (Bhabha, 2010, s. 79-88), gdyz zamiast
obrazu heptapodow, zespot badaczy widzi wlasne odbicie. Inaczej jednak
dzieje sie w przypadku Banks. Spotkanie z Obcymi wywiera na nig
szczegOlny wpltyw i coraz wyrazZniej zaczyna ona widzie¢ Swiat dwojako - z
ludzkiej i wiecej niz ludzkiej perspektywy. Widac to wyraznie w jej sposobie
prowadzenia narracji, pomijajacym réznice miedzy tym, co dokonane i tym,
co dopiero nadejdzie, tak na ptaszczyznie konstrukcji relacji, jak tez
komplikowania ptaszczyzn czasowych i ich jezykowych artykulacji. Banks
korzysta przy tym z zaimka ,ty” w funkcji adresatywnej (podkreslonej juz w
formule tytutu), by zrealizowa¢ performans storytellingu, w ktérym kazdy akt
aktualizacji scenariusza wyznacza na nowo dynamiczne koordynaty czasu,
porzadkujacego sie linearnie niemal na naszych oczach. To zas otwiera nam
pozornie niemozliwy dostep do radykalnie inaczej konceptualizowanego i

doswiadczanego swiata heptapodow.

Trudno oczywiscie pominaé to, ze Chiang proponuje jedynie uproszczony
model bardziej skomplikowanej rzeczywistosci. Jak trafnie zauwazyt Mark
Rifkin, w wielu powiesciach fantastycznonaukowych konfrontacja ludzi z
przybyszami z kosmosu czy sztuczng inteligencjag w nieunikniony sposob
prowadzi do homogenizacji ludzkiego swiata i usuniecia na plan dalszy
wewnetrznych sprzecznosci i konfliktow (2019, s. 117-167). W przypadku
opowiadania Chianga widac to najlepiej na poziomie kluczowej kwestii roznic
systemow jezykowych jako ekspresji odmiennych onto-epistemologii, ktéra w
zblizeniu wyglada chocby tak, jak opisat to Vincente L. Rafael, urodzony i
wychowany w Manili. W Motherless Tongues przywotat on wtasne

doswiadczenia osoby zyjacej na pograniczu kilku jezykéw, kultur i Swiatéw,



dla niego jednakowo rodzimych. Jak pisze: , Posiadanie kilku macierzystych
jezykéw oznacza, ze méwienie kazdym z nich pociaga za soba potrzebe
ttumaczenia nie tylko z innego jezyka, lecz takze w obrebie tego samego,
gdyz uzytkownicy postuguja sie nim inaczej w odmiennych kontekstach”
(Rafael, 2016, s. 5). Dlatego po dwoch dekadach kolonialnej edukac;ji
angielski, jakim postuguja sie mieszkancy Manilii, stat sie dla Amerykanow
zgota obcym jezykiem. Poza tym wielos¢ jezykow, z ktérych korzystaja ci
sami uzytkownicy, ,wplywa nie tylko na przedstawianie wydarzen, ale tez na
ich realizacje tu i teraz” (tamze, s. 14). Méwiac inaczej, rozne jezyki
odznaczaja sie nieco inng sprawczoscia i performatywnoscia. Cho¢ w Story
of Your Life dla klarownosci wyjsciowej sytuacji spotykaja sie tylko dwa
jezyki z antypoddw, autor stara sie pokazac, ze nie tylko inaczej
przedstawiaja one wydarzenia, lecz rowniez inaczej ustanawiaja je tu i teraz.
W tym wtasnie celu umiescit gtdéwna bohaterke i narratorke na pograniczu

dwodch jezykow i Swiatow.

Ze nie chodzi wytacznie o artystyczny zabieg, réwnowazacy schematyczno$é
konfliktu Ziemian z Obcymi, uprzytamnia choéby zestawienie fikcyjnej
postaci lingwistki Banks i realnej badaczki, Lindy Tuhiwai Smith z
Uniwersytetu Waikato w Nowej Zelandii, ktdra otwarcie przyznaje:
,Dorastalam w swiecie, gdzie nauka musiata wspotistnie¢ z naszymi
rodzimymi wierzeniami i praktykami” (Tuhiwai Smith, 1999, s. 11). Dlatego
niczym Banks, postrzegata swiat w podwdjnej perspektywie kolonizowanego
i kolonizatora. Jako autorka wielokrotnie wznawianej pracy Decolonizing
Methodologies: Research and Indigenous People, Tuhiwai Smith nie tylko
uwaza sie za Maoryske, lecz takze wykorzystuje i rdzennag whakapapa, i
zachodnia nauke, zeby proponowac nietypowe dla Zachodu praktyki
badawcze, ktdre , 0ddaja specyfike epistemologii i metodologii,

zakorzenionych w walce o przetrwanie” (Patti Lather, cyt. na oktadce).



Doskonale przy tym zdaje sobie sprawe ze Scistych zwigzkéw miedzy
typowymi dla zachodniej nauki procedurami i imperialnymi relacjami wtadzy-
wiedzy. Te pierwsze pozwalaly kiedys traktowac rdzennych mieszkancow
jako mniej niz ludzi, czy wrecz nie-ludzi, dajac legitymacje polityce
eksterminacji czy petnego podporzadkowania. Dzis nadal pozostaja uwiktane
w neokolonialne praktyki epistemiczne. A jednak Tuhiwai Smith przyznaje:
,Jako miejsce konfrontacji badania naukowe maja duze znaczenie dla
rdzennej ludnosci, gdyz gteboko tkwia w naszej historii, ktora rozwijata sie
pod okiem zachodniego imperializmu i zachodniej nauki” (Tuhiwai Smith,
1999, s. 39). Prawdziwe to tym bardziej, ze nawet studia postkolonialne
nadal nie poswiecaja zbyt wiele uwagi natywnym praktykom gromadzenia i
przekazywania wiedzy. Z tego powodu powstaly niedawno studia
dekolonialne, zajmujace sie miedzy innymi tym, co Boaventura de Sousa
Santos, ktory w Epistemologies of the South (2014) analizuje ekologie wiedz,
czyli odmienne, lecz wspétzalezne praktyki poznania, nazywa

epistemiobojstwem (epistemicide).

Nie brakuje zatem analogii miedzy badaniami naukowymi jako miejscem
spotkania ludzi Zachodu i Innych z jednej strony, a spotkaniem ludzi i
heptapoddéw z drugiej. W tych pierwszych, jak pokazuje Tuhiwai Smith,
powtarzala sie ta sama zrédtowa figura: europejski podmiot poznajacy
traktowat reszte swiata jak przedmiot swoich zabiegdéw poznawczych. Nic
wiec dziwnego, ze kwestionujac zachodnia wiare w pozytki z systematyzacji
wiedzy, prébuje ona wypracowac inne drogi poznania, na plan pierwszy
wysuwajgac roznice miedzy uniwersalng koncepcja ,wiedzy” (knowledge) a
lokalnymi koncepcjami ,poznawania” (knowing). Tuhiwai Smith nie tylko
przekonujaco pokazuje, ze natywne metodologie obejmuja podobne do
naszych kulturowe protokoty, wartosci i wzorce zachowan. Udowadnia

rowniez, ze poznawanie Scisle taczy¢ sie winno z lokalnymi, codziennymi



praktykami dzielenia sie wiedza, gdyz dopiero wspdlnie stanowia ekologie
wiedz Santosa. Tylko wtedy nie grozi im degeneracja w uniwersalny system,
ktory, zastepujac materialny swiat, staje sie jedynym uprawnionym Zrodtem
poznania. Tuhiwai Smith nie jest w swoich dziataniach osamotniona.
Podobnie proces postepujacej degeneracji wiedzy z chwilg, kiedy stanie sie
ona czescia uporzadkowanego i nominalnie uniwersalnego systemu, opisuje
cho¢by Anna Lowenhaupt Tsing we Friction. An Ethnography of Global
Connection (2004) na przyktadzie formowania sie klasyfikacji botaniczne;.
Na poczatku XVIII wieku gtéwny cel zabiegéw taksonomicznych sprowadzat
sie bowiem do uporzadkowania nie tylko istniejacej, lecz wrecz wszelkiej
mozliwej wiedzy o roslinach. W efekcie , system zaczat wyprzedzac tak
konkretna rosline, jak zasady jej pozyskania «gdzies tam»”, poniewaz
»Diologiczny materiat liczyl sie jako naukowy okaz jedynie po oczyszczeniu z
wlasnej historii” (Lowenhaupt Tsing, 2004, s. 94-95). Pogtebione spojrzenie
na kwestie uznania natywnych praktyk poznawczych za rownorzedne wobec
hegemonicznej episteme Zachodu zaproponowat tez Johannes Fabian, jeden
z twércow antropologii krytycznej. W Ethnography as Commentary okreslit
tytutowy komentarz jako taka praktyke pisania i procedure wytwarzania
wiedzy o innych kulturach i spoteczenstwach, ktora ,nie tylko opisuje, jak
cos zostato zrobione, czy zapisuje pozyskane informacje” (Fabian, 2008, s.
10). Dla niego komentarz to rodzaj rekonstrukcji catej sytuacji spotkania z
Innym, ktéra w bardziej podstawowy sposéb niz tak zwana obserwacja
uczestniczaca ujawnia aktywny udziat piszacego w konceptualizacji
relacjonowanych praktyk i doswiadczen. Jak bowiem w Story of Your Life
dowodzi Chiang, takie spotkanie potrafi odstoni¢ réznice gtebsze niz tylko
kulturowe, réznice ontologiczne miedzy swiatami, wytwarzanymi przez nasze

sposoby zycia i praktyki poznawcze.

Co dla mnie istotne, Fabian pokazuje, czym jest tak rozumiany komentarz,



kiedy niczym Banks powraca po latach do badan terenowych w kongijskim
Lubumbashi, ktore prowadzit na poczatku lat siedemdziesiatych. Podstawe
do tego powrotu stanowi zapis rozmowy z tamtejszym wiedzacym, ktory dbat
o zdrowie i zapewniat ochrone takze jemu i jego rodzinie. Analizujac ten
zapis, probuje zachowac otwartosc na to, co jego rozmdéwca powiedziat i
zrobit, odsuwajac na bok wtasne kategorie poznawcze. Z pelng swiadomoscia

przeciwstawia ponadto te praktyke zasadom tradycyjnej antropologii:

Etnonauka wychodzita z zalozenia, ze wiedza o danej kulturze to
gtéwnie klasyfikacja. Dlatego zadanie antropologéw polegato na
wypracowaniu podczas badania obcych kultur klarownych modeli
tego, jak rdézne spotecznosci porzadkuja odrebne domeny
doswiadczen w swoich ,stownikach”. Konkretne struktury daje sie
wtedy wywiesé z logiki taksonomicznego tadu (relacje kontrastu,

opozycji, wlaczenia, wykluczenia i tak dalej)(tamze, s. 92).

Fabian przeciwstawia takie strategie ustanawiania intelektualnej kontroli
nad pozyskiwang wiedzg praktykom swego kongijskiego rozmowcy, ktory -
zamiast odwotlywacé sie do ustalonych systeméw pojec - realizuje w danym
kontekscie akty komunikacji, bioragc pod uwage tozsamosc¢ tego, z kim
aktualnie rozmawia. Tuhiwai Smith, Lowenhaupt Tsing i Fabian w réznych
okolicznosciach i we wlasciwy dla siebie sposob, w krytycznej perspektywie
opisuja ten sam uwewnetrzniony przez zachodnich badaczy przymus, by
,Zawsze ocenia¢ prawdziwos¢ dziatan, przypisujac im funkcje spoteczne lub
znaczenie symboliczne, czy tez je pomija¢ w chwili, kiedy trudno je wpisaé w
nasze nawyki myslowe” (Fabian, 2008, s. 99). To samo w istocie wrazenie
formutowata Banks po kolejnych spotkaniach z heptapodami. Dlatego ich

rozwazania pozwalajg zaproponowac okreslony sposob lektury opowiadania



Chianga. Oferuja tez rodzaj teoretycznej ramy dla inicjowanego tu
performansu réznych, analizowanych zwykle odrebnie nurtow myslenia,
ktérego stawka jest krytyczne spojrzenie na system zachodniej wiedzy nadal
z wnetrza tego systemu, lecz zarazem z ukosa, bo zaposredniczone przez
spojrzenie Obcych, skutecznie obnazajace jego bezpodstawne pretensje do

hegemonii i uniwersalizmu.

Performans jako metoda

Patrzac z pozyczonej perspektywy wybranych lokalnych praktyk
epistemicznych, chciatabym jako uprzywilejowana metode myslenia i pisania
zaproponowac specyficznie rozumiany performans. Od razu jednak zaznacze,
ze moje podejscie nie ma wiele wspdlnego z dobrze znana metoda Richarda
Schechnera - analizowania kulturowych i spotecznych zjawisk jako
performansow, gdyz zachowuje ona tradycyjny, ,kolonialny” dystans miedzy
badaczem a przedmiotem jego analiz (por. Schechner, 2006). Mnie
tymczasem interesuje analiza, ktora jest konkretnym, osadzonym w ciele
aktem poznania, réwnie performatywnym w mowie, jak w piSmie. Dlatego
wychodze od definicji performansu jako ucielesnionego dziatania, ktore - jak
proponuje Diana Taylor w The Archive and the Repertoire (2003) -
,funkcjonuje jako episteme, sposéb poznania, a nie tylko przedmiot analizy”
(s. xvi). Oczywiscie, Taylor ma na mysli performanse artystyczne i kulturowe.
Zakladam jednak, Zze mozna tg kategorig objac takze performanse naukowe,
nie tylko w laboratoriach, jak juz dawno temu proponowali Bruno Latour i
Steve Woolgar (1979), ale réwniez te, w ktérych biora udziat humanisci,
patrzac i czytajac, myslac i piszac. Wymaga to, oczywiscie, krytycznej analizy
podstaw performatyki, ktora przeciez zaktada, ze performans realizuje sie w
formie bezposredniego spotkania i jako takie spotkanie, czyli projektuje dos¢

utopijny akt niezaposredniczonej komunikacji. Utopijny takze dlatego, ze



ukrywa w cieniu jedna z podstawowych dychotomii zachodniej onto-

epistemologii: miedzy podmiotem i przedmiotem.

Odwolam sie zatem raz jeszcze do pracy Fabiana, w ktorej przedstawit

alternatywna idee konfrontacji dwoch réwnorzednych i na tej samej zasadzie

obecnych i zaangazowanych stron, poznajacych (sie) i poznawanych.
Zdefiniowat ja przy tym w zgota performatywny sposob jako dzialanie
réwnych wzgledem sobie podmiotéw i wydarzenie (2008, s. 117-121), w
ktorym relacyjnie ustanawiaja sie dwa swiaty praktyk i doSwiadczen.
Poniewaz ta definicja wynika wprost z jego analizy zapisu rozmowy z
kongijskim wiedzacym, ktéra wymagata ciagtego ttumaczenia z r6znych
jezykéw, mozna wesprzec jej zasadnos¢ argumentami na rzecz zwigzkow
miedzy wojna i thumaczeniem, jakie formutuje wspomniany juz Rafael w
Motherless Tongues. Nie chodzi mu jednak tylko o uwiktanie ttumaczy w
militarne dziatania na froncie i poza nim. Rafael akcentuje ponadto

,trudnosé¢ w radzeniu sobie z réznorodnoscia jezykow, a co za tym idzie,

radykalna niemoznos¢ sprowadzenia jednego z nich do innego” (2016, s. 15).

Dlatego powtarza, ze ttumaczenia nie sposob traktowac jak transferu
znaczenia. To prawdziwa walka o to, kto przesadzi o tym, co i jak mozna
przetlumaczy¢, a co nalezy pomina¢, jak w historycznej konfrontacji
Filipinczykéw z amerykanska wersja jezyka angielskiego, narzuconego w

ramach kolonialnej edukacji. Rafael opisuje ja

jako wojne przektadéw, kiedy lokalny jezyk wymykat sie spod
fizjologicznej kontroli natywnego ciala i pedagogicznego nadzoru
amerykanskiego nauczyciela, przemycajac swoje idiosynkrazje w
sfere zastrzezona dla angielskiego, deformujac jego dzwieki i

przemieszczajac odnosniki (tamze, s. 57).



Co warte podkreslenia, wida¢ w tym cytacie wyraznie, ze ttumaczenie to
ucielesnione dziatanie. To performans, ktéry funkcjonuje jako praktyka
epistemiczna, a zarazem - CO jeszCze wazniejsze - oznacza rozgrywajaca sie
na wielu poziomach konfrontacje ciat i ich praktyk. Performatywna
konfrontacja jest tez ttumaczenie w sensie bardziej metaforycznym, z jednej
praktyki na inng. Klarownie wtedy wida¢, ze performans rozumiany jako
metoda nie musi wcale ograniczac sie do traktowania wybranych
przedmiotow badan jako performansow, co proponowat Schechner, lecz sam
moze sta¢ sie narzedziem modyfikowania sposobow wytwarzania wiedzy,
kiedy zacznie konfrontowac ze sobg odmienne praktyki epistemiczne, sledzi¢
napiecia i tarcia miedzy nimi oraz ich sytuowane, lokalne efekty. Bardzo to
wazne dla badaczy tak zwanego Globalnego Potudnia, ktérzy - jak chocby
kolumbijski antropolog Arturo Escobar (2018) - przeciwstawiajac sie mono-
ontologii Zachodu, proponuja koncepcje wieloswiata (pluriversum), zdolnego

pomiesci¢ w sobie wiele swiatdw.

Co ciekawe, jak twierdzi portugalski socjolog Boaventura de Sousa Santos w
Epistemologies of the South, nie musi tu wcale chodzi¢ o konfrontacje
radykalnie odmiennych praktyk, jak pokazywat Chiang czy Fabian. Jak
podpowiada, kazda krytyka zachodniej nowoczesnosci, ktora chce brzmiec
powaznie i przekonujaco, musi tez uwzglednic¢ ztozonos¢ i wewnetrzna
niejednorodnos¢ tego wlasnie spotecznego, politycznego i kulturowego
paradygmatu: ,To, co zwykle nazywa sie zachodnia nowoczesnoscig, stanowi
bardzo ztozony zbidr zjawisk, w ktorych wspotistnieja dominujace i
podporzadkowane (subaltern) perspektywy, ustanawiajac rywalizujace ze
soba nowoczesnosci” (Santos, 2016, s. ix-x). Potraktowanie Zachodu jako
jednej z wielu wspotistniejacych i konkurencyjnych wobec siebie ekologii
praktyk epistemicznych pozwoli nie tylko analizowac¢ zasady, na jakich sity

modernizacji prowadzily - i nadal prowadza - negocjacje z lokalnymi



historiami i kulturami, lecz takze wypracowac bardziej adekwatne, lokalne
(lub globalnie przeciwhegemoniczne) epistemologie i zasady praktykowania

specyficznych wiedz.

Jesli jednak chcemy wykorzysta¢ performans jako metode rzadzaca sie
wlasnymi prawami, niezbedna wydaje sie jeszcze jedna zmiana, czyli wyjscie
poza ograniczenia akademickich dyscyplin i tak zwanej wiedzy podstawowej.
Tradycyjne standardy naukowe ustanowity bowiem okreslone sposoby
wyboru, doboru i przedstawiania wiedzy, rzekomo gwarantujace jej
obiektywnos¢ i uniwersalnosé. Dostrzega to wielu wyksztatconych na
zachodnich uczelniach badaczy, ktorzy - jak Tuhiwai Smith - cierpia na
swoisty syndrom podwdjnego widzenia. Dlatego w jej Decolonizing
Methodologies czytamy wprost: ,Nasz sposéb rozumienia akademickich
dyscyplin, w ktorych ramach zdobyliSmy wyksztatcenie, wplywa tez na
sposob prowadzenia badan” (s. 37). A zatem wszelkie proby wprowadzenia
nowych pojec¢ czy metod badawczych oznacza¢ musza nowa definicje pola
badawczego, niekiedy siegajaca samych podstaw danej dyscypliny. W
przypadku performatyki to dla mnie koniecznos¢ stworzenia bardziej
otwartego terytorium, na ktérym cigglym probom poddaje sie uznane juz
metody, zmieniajgc przedmiot i orientacje badan zgodnie z lokalnymi
praktykami naukowymi i zyciowymi. To rowniez ciagty dialog z innymi
dyscyplinami, pozwalajacy na relatywizacje pojeé, idei i metod. Na
podobnych zasadach ksztattuja sie w tej chwili takie nowe nurty badan, jak
studia nad antropocenem, studia dekolonialne czy studia nad czarno$cia’.
Czes¢ ich przedstawicieli wypracowata juz wtasne rozumienie tego, czym jest
performatywnos¢. Inni badaja podobnie dynamiczne i emergentne procesy,
nie korzystajac ze stownika performatyki. Tym bardziej ptodne poznawczo
moga sie okazac konfrontacje z nimi na zasadach, jakie proponuje Fabian,

Rafael czy Escobar.



Takze w tym kontekscie opowiadanie Story of Your Life dostarcza
inspirujacego materiatu do analizy. Bezposrednia adresatka relacji Banks
jest przeciez jej corka, obecna w retorycznej strukturze swiata
przedstawionego jako wskazany juz w tytule zaimek osobowy ,ty”. Niemal od
samego poczatku wiemy jednak, Ze corka Banks nie zyje. Zatem Chiang
ustanawia taka sytuacje komunikacyjna, ktéra tatwo odnalez¢ w wielu
performatywnych instalacjach z ostatnich kilku lat, jak chocby Situations
Rooms i Nachlass/Pieces sans personnes Rimini Protokoll (por.: Sugiera,
2018) czy Of Lunatics, or Those Lacking Sanity Mapa Teatro. Typowy dla
teatru mechanizm projekcji i identyfikacji ulega tu istotnej modyfikacji, kiedy
naktadaja sie dwie ptaszczyzny komunikacji, na scenie oraz miedzy scena a
widownig, zas odbiorca staje sie jej jedynym, obecnym tu i teraz
uczestnikiem. Nie inaczej dzieje sie w Story of Your Life. Aby to podkreslic,
Chiang usytuowat akt narracji, ktéry nie jest tu tozsamy z aktem
komunikacji, w krytycznym momencie: dwa lata po tym, jak Obcy opuscili
Ziemie i doktadnie tej nocy, kiedy corka Banks zostanie poczeta. Jednak obie
linie opowiesci - jedna w czasie przesztym, druga w przysztym - rozwijaja sie
symultanicznie. Jak heptapody, Banks réwnie dobrze zna bowiem scenariusz
minionych i przysztych wydarzen, ktore w swoim potencjalnym stanie wcale
sie miedzy soba nie rdznia (tak samo nie mamy przeciez dostepu do
zaposredniczanej narracyjnie przesztosci, jak do przysztosci). Jak heptapody,
Banks bedzie musiata/musi/juz musiata zaktualizowac znany sobie
scenariusz, Zzeby nabrat ciezaru tu i teraz. Zas jej historia rozwija sie dla nas i

dopetnia w takich wtasnie performatywnych aktach opowiadania i pisania.

Zeby daé przyklad podobnie aktualizowanych przez ucielesnienie
scenariuszy w dziedzinie performatyki, mogtabym siegnac po takie
kanoniczne juz studia, jak The Archive and the Repertoire Diany Taylor
(2003) czy Cities of the Dead Josepha Roacha (1996). Oboje podobnie



umiescili w samym centrum kwestie epistemicznej réznorodnosci,
demaskujac uniwersalizujace pretensje zachodnich systeméw wiedzy. Mniej
natomiast zajmowato ich pytanie, jak przeksztalcic te systemy za sprawa
nowych zasad analizowania materiatu i pisania jako performansu. Te kwestie
podejmuje natomiast nowsza praca Blackpentecostal Breath: The Aesthetics
of Possibility (2016), ktéra ma ponadto te zalete, ze stanowi przyktad
wykorzystania metodologii z pogranicza wiedzy uniwersyteckiej i praktyki
artystycznej, okreslanej mianem practice-led research. Ashton T. Crawley z
Uniwersytetu Wirginii, analizujac wtasne doswiadczenia i praktyki cielesne
afroamerykanskiego muzyka i kaznodziei kosciota zielonoswigtkowcow,
proponuje w niej ,odmienne zasady produkowania wiedzy, ktére wytwarza
performans oporu, zakladajac, ze opor wyprzedza wszystko, co istnieje przed
jakimkolwiek spotkaniem” (s. 3). W tym celu zastanawia sie nad tym, ,jak
dostrzec, wytworzy¢ i przyswoic sobie inne pola epistemicznie” (tamze), zeby
,przerwac proces instytucjonalizacji i systematyzacji mysli, ktéry wprowadza
trwate podzialy w wiedzy akademickiej” (tamze, s. 48). Znajduje je zas w
alternatywnych strategiach umiesowienia (enflashment), radykalnie
odmiennych od tych, ktore opisuje powszechnie znane pojecie
yucielesnienie”. Umiesowienie zas to dla niego efekt choreosonicznych i
glosolalicznych performatywnych praktyk oddechowych czarnego Kosciota
zielonoswigtkowcéw, elementarne doswiadczenia zmystowe wytwarzajace
specyficzne dla siebie ciata i onto-epistemiczne Swiaty, o ktorych
rownorzedny status sie dopomina. Dlatego tez uwaza takie umiesawiajace
praktyki za modelowe ¢wiczenia, niezbedne tak w radykalizacji spotecznie
wykluczonych (undercommons), jak w antyhegemonicznych praktykach

intelektualnych, taczacych poznanie z czynieniem.

Blackpentecostal Breath Crawleya to dobry przyktad badan czytelnie

usytuowanych, ktore nie tyle staraja sie poszerzy¢ zasoby tak zwanej wiedzy



podstawowej, ile przeciwdziata¢ typowym dla niej systemowym dziataniom
puryfikacyjnym, miedzy innymi przez wyjscie poza obowiazujaca siatke
poje¢, narzedzi i metodologii badawczych. To przedsiewziecie bardzo trudne
przede wszystkim dlatego, ze wymaga nieustannych negocjacji miedzy
ustalonymi juz zakresami znaczen uzywanych w danej dyscyplinie pojec a
nowymi zjawiskami, ktore staramy sie za ich pomoca nazywac, jednoczesnie
sygnalizujac ich obcosc¢ i przyswajajac, adaptujac do przyjetych praktyk
poznawczych. W takiej wlasnie sytuacji znajdowata sie Louise Banks w
opowiadaniu Chianga, kiedy rozpoznajac sie po omacku w obcym dla niej
nadal swiecie heptapodow, musiata ttumaczyé jego podstawowe zasady tym,
ktorzy wiedzieli o nim jeszcze mniej niz ona. Cho¢ zatem starata sie wskazac
na podstawowaq performatywnos¢ ich aktow aktualizacji, siegneta w pewnej
chwili po stowo ,performance” w znaczeniu przedstawienia teatralnego,
ttumaczac nie tyle wiernie, ile szukajac analogii w doswiadczeniach swoich
stuchaczy. Nic lepiej niz ten przyktad nie przekonuje wiec o potrzebie ciagtej
weryfikacji uzywanych pojec przez ich konfrontacje ze znaczeniami i
zakresami uzycia, jakie maja w innych dyscyplinach. Tylko ostroznos¢ wobec
stosowanych procedur i terminéw moze nas - przynajmniej czesciowo -
zabezpieczy¢ przed putapkami binarnego, zachodniego myslenia w chwili,
kiedy dawne przeciwienstwa zaczety wspotistnie¢ na nowych zasadach,
laczyC sie i na siebie naklada¢. Przekonuje o tym nie tylko praca Crawleya,
ale wiele innych prac z tej samej dziedziny Black Studies. W tym miejscu
skupie uwage tylko na jednym ich aspekcie, czyli prébach podwazenia
linearnego modelu czasu, stanowigcego podstawe zachodniej historiografii.
Subwersywne spojrzenie na kwestie historii i archiwum wymaga bowiem
precyzyjnego opisania splatanych relacji miedzy réznymi praktykami
epistemicznymi i wlasciwymi dla nich czasowosciami. Jest to zatem zadanie

na miare tego, jakie staneto przed Louise Banks w chwili, kiedy nie do konca



z wlasnej woli staneta na granicy dwoch swiatow.
Zyjac w stanie podwyzszonej czujnosci

Na istotny splot tego, co w zgodzie z linearnym modelem czasu sytuujemy za
sobg, z tym, co rzutujemy przed siebie, zwrdcita uwage Christina Sharpe juz
w tytule ksigzki In the Wake, wykorzystujac wieloznacznosc tego zwiazku
frazeologicznego. Laczy on bowiem kilwater, czyli tak zwany znak torowy,
pozostawiany przez statek (niewolnikow), z konsekwencja czy nastepstwem
(niewolnictwa) oraz czujnoscia (wobec przejawéw zycia po zyciu tego
systemu myslenia i czynienia). Jak sama wyjasnia: ,,PozostawaC w stanie
czujnosci (to be in the wake) to spedzac czas na poszukiwaniach nawet
niktych sygnatow nieustannej, cho¢ zmieniajacej swoja postac obecnosci
niewolnictwa jako procesu, ktory nadal trwa” (Sharpe, 2016, s. 3). Innymi
stowy, nasze dzis wcigz nawiedzaja minione wydarzenia, ktérych skutki
zdotaliSmy jedynie czesciowo przepracowac. Ich posta¢ zmienia sie
nieustannie, staje sie tatwiejsza lub trudniejsza do dostrzezenia, lecz
niezmiennie wplywa na nasza przysztos¢ w sposéb, ktorego nie da sie
przewidzie¢ tu i teraz. Dlatego Sharpe podkresla, ze stan nieustannej
czujnosci to uprawiana na co dzien praktyka wyobrazania sobie ksztattu tego

Swiata i praktyk zyciowych, ktorych czas niebawem nadejdzie:

Jak sie wydaje, czarni badacze niewolnictwa w specyficzny sposéb
utkneli w czesciowych prawdach archiwow, prébujac wydobyé
sensy z ich milczenia, nieobecnosci i pozornego nie/istnienia.
Metody, ktore czesto - najczesciej - mamy do dyspozycji, zmuszaja
nas bowiem do przyjmowania zatozen, ktore przeciwstawiaja sie

wszystkiemu, co dotad wiemy (tamze, s. 12).



Glowne zadanie takich badaczy to zachowanie czujnosci i koniecznej
podejrzliwosci miedzy innymi wobec juz ustalonych praktyk
metodologicznych. Szukanie wcigz nowych sposobow wchodzenia do i
wychodzenia z archiwow, ktore gtéwnie przeciez po to powstaty, zeby
niepostrzezenie wrecz dyktowac to, co i jak nalezy powiedzie¢ i napisac¢ o
przesztosci. A zatem takze nowych i skutecznych metod przekraczania
ustanowionych dwa wieki temu granic akademickich dyscyplin jako
instytucjonalnie sankcjonowanych miejsc produkowania , czystej” i ,pewnej”
wiedzy, w tym wiedzy o przeszitosci. Trzeba nauczy¢ sie prowadzi¢ badania
poza granicami wlasnej dyscypliny, czy wrecz obywac sie bez dyscypliny jako
wyznaczonego przez akademie, ,wtasciwego” obszaru badan. Wciaz
poszukiwac¢ nowych praktyk gromadzenia i przekazywania wiedzy,
wypracowywania i nauczania nowych wrazliwosci. Do tego przynajmniej

zacheca Sharpe.

Zeby dobitniej podkresli¢ potrzebe wyjscia poza ustalone pola i wlasciwe im
metody badan, zatrzymam sie na chwile przy kwestii rekonstrukcji
historycznych bitew i potyczek jako czynnej formy powrotéw w przesztosé,
coraz bardziej popularnych rowniez w Polsce. Rebecca Schneider w
Performing Remains (2011) przeprowadzita pogtebiona analize estetycznego
i politycznego potencjatu takich rekonstrukcji. Choé uczciwie przyznatla, ze
jedynie nominalnie udaje sie wtedy odtworzy¢ miniong rzeczywistosc, to
nigdy przeciez nie zakwestionowata tego, ze bioracy w nich udziat ochotnicy
czesto na tyle angazuja sie w odgrywanie resztek przesztosci, ze w pewnym
sensie udaje im sie na moment przenies¢ w tamten czas, przezy¢
autentyczne doswiadczenie tego, co dawno mineto. Starajac sie choéby
czesciowo wyjasnié, jak to mozliwe, opisata skomplikowane relacje, jakie
nawigzuja sie tu i teraz miedzy ,zywymi” ciatami i dokumentami przesztosci,

takimi chocby jak fotografie:



Jesli fotografia pozornie zatrzymuje zywe ciata, jakby ujmowata je w
rownanie ,tak bylo i juz nie jest”, odgrywajacy to zdarzenie daza do
tego, zeby ,martwym” dokumentom przywrdécié ,zycie”, jakby istote
fotografii lepiej oddawat czas przyszty uprzedni ,tak bedzie byto”.
To zas sprawia, ze powstaje wieloznaczne i wielokierunkowe
trwanie (Schneider, 2011, s. 177-178).

Sytuacja wyglada zdecydowanie inaczej, kiedy nie zachowaty sie zadne
materialne pozostatosci, kiedy brakuje przechowywanych starannie w
archiwach resztek, na ktorych podstawie mozna podejmowac proby
performatywnego odtworzenia przesztosci. W takiej sytuacji wszystkie
wyprébowane i sprawdzone metody zawodowych historykow musza zawiesc¢
na catej linii. Przekonujaco pokazata to Saidyia Hartman w ksigzce Lose Your
Mother (2006), siegajac po przyktad zamieszczonej w turystycznym
przewodniku po Ghanie fotografii lochow w forcie Cape Coast,
niegdysiejszym centrum handlu niewolnikami. Wybudowali go na poczatku
XVII wieku Brytyjczycy i trafnie nazywali ,fabryka” (factory). Jak chce
Hartman, nazwa wskazuje bowiem na Scisty zwigzek miedzy angielska
rewolucja przemystowa a narodzinami tak handlu zywym towarem, jak i
samego pojecia zywego towaru (tamze, s. 87). Skoro po przetrzymywanych w
forcie niewolnikach nie pozostaty Zzadne dokumenty i inne materialne slady,
na potrzeby przewodnika turystycznego odegrata ich grupa uczniow z
lokalnej szkoty. Hartman nie ma przy tym zadnych watpliwosci, ze ,nikt, kto
spojrzy na te fotografie, nawet na moment nie zdota zapomnie¢ o tym, ze ani
nie przedstawia ona, ani nie dokumentuje zadnej przesztosci” (tamze, s.

101). Zapewniajgc niegdysiejszym anonimowym niewolnikom rozpoznawalne
twarze na fotografii, udato sie jedynie zastapié tych, ktérzy dawno odeszli

bez sladu, ich wspétczesnymi dublerami. Jak pokazuje ten przyktad, zywi



ludzie, ktorzy stali sie kiedys towarem na szlaku handlowym przez Srodkowy
Atlantyk, stawiaja nieprzezwyciezony opor wszelkim probom witaczenia ich w
skomplikowany mechanizm cyrkulacji czasu, jaki w odniesieniu do
popularnych od konca lat osiemdziesiatych w Stanach Zjednoczonych
rekonstrukcyjnych performansow (biatej) amerykanskiej historii analizuje

Schneider.

Oczywiscie nie tylko Sharpe i Hartman pisza o tak rozumianym stanie
podwyzszonej czujnosci. W opublikowanych w ostatniej dekadzie pracach
historykéw z nurtu Black Studies coraz wyrazniej wida¢ obecnos¢ tego, co w
The Intimacies of Four Continents (2015) postkolonialna badaczka Lisa
Lowe, analizujac splatane zwigzki miedzy kolonializmem, niewolnictwem,
imperialnym handlem i zachodnim liberalizmem, nazwata ,czasem przesztym
warunkowym” (s. 40-41). Takze inni historycy z tego nurtu, przedstawiajac
marginalizowang lub catkowicie zapomniang przeszto$¢ réznego rodzaju
mniejszosci, nie zawsze chcieli, czy tez byli w stanie, zachowaé typowy dla
akademickiej historii, empiryczny status narracji, poniewaz zycie tych
niewartych pamieci ludzi zostato uprzednio , opatrzone przypisami i poddane
odpowiedniej redakcji” (Sharpe, 2016, s. 114). Na ewentualne pytania tych,
ktérzy moga sie zastanawiac, dlaczego brak oficjalnych dokumentéw i
prywatnych praktyk pamietania nie zostal zrownowazony, na przyktad,
wlasnymi wspomnieniami i opowiesciami przekazywanymi przez bliskich, jak
stato sie chocCby po II wojnie Swiatowej po naszej stronie zelaznej kurtyny,
Hartman daje w Lose Your Mother stosunkowo prosta odpowiedz: ,Luki i
przemilczenia w mojej rodzinie nie byly czyms nadzwyczajnym, gdyz
niewolnictwo zmienito przesztos¢ w tajemnice, ktérej nikt nie znat i nie
potrafit o niej méwi¢” (Hartman, 2006, s. 21). Tak dla niej, jak dla wielu
innych potomkdéw niewolnikow, jedynym sposobem radzenia sobie z

poczuciem totalnej utraty pamieci okazata sie Swiadoma konfrontacja tak z



mitem archiwum, jak empirycznymi podstawami wiedzy o przesztosci, gdyz
pozwolita wypracowac wlasne praktyki tworzenia jawnie spekulatywnych

opowiesci.

Kwestia aktywnego przeciwdzialania zapomnieniu wychodzi na pierwszy
plan w wywiadzie, ktorego udzielita inna postkolonialna badaczka, Stephanie
Smallwood, kiedy ukazata sie drukiem jej ksigzka Saltwater Slavery (2007).
Podjeta w niej trud zmudnych, niemal archeologicznych poszukiwan pisanych
i materialnych sladow atlantyckiego handlu, by nastepnie jednoznacznie
potwierdzié¢ brak wszelkich danych, ktérych badaniem mogliby sie zaja¢ w
innym przypadku zawodowi historycy. Komentujac w wywiadzie swoje Smiate

przedsiewziecie, Smallwood powiedziala:

Nie staram sie z fragmentow zachowanych ksiag buchalteryjnych i
dziennikdéw poktadowych, $cian i tancuchow odtworzy¢ ,tego, jak to
naprawde bylo”, kiedy swiezo przybyli niewolnicy czekali na
sprzedaz. Staram sie jedynie na podstawie obojetnosci handlarzy na
ich cierpienia wyinterpretowac te uwarunkowania spoteczne, ktére
wykluczaty wszelkie polityczne rozwigzania, zdolne zapobiec takim
cierpieniom. Staram sie wyobrazi¢ sobie, co mogtoby wtedy by¢
(Smallwood [w:] Lowe, 2015, s. 40).

Niedostatek lub brak materialnych swiadectw i archiwalnych Zrédet oraz
rzeczywista potrzeba opowiedzenia usunietych na margines badz catkowicie
zapomnianych loséw ludzi i ich praktyk zyciowych zrodzity - jak w przypadku
Smallwood i Saltwater Slavery - historie, ktore zywig sie zawiniona przez
historykéw gtdwnego nurtu i procedury historiografii nieobecnoscia, sita

wyobrazni i jawna empatia. Ich autorki i autorzy nie chcieli jednak ukrywac



tego, ze fabularyzujac, dokonali arbitralnego wyboru i doboru wydarzen. Nie
tylko bowiem nie zamierzali zapetia¢ biatych plam w hegemonicznej
narracji zawodowych historykéw, lecz ponadto pisali i fantazjowali o
mozliwej przesztosci z wyraznie usytuowanej, aktualnej chwili,
przeciwstawiajac sie sankcjonowanej przez akademie wiedzy historyczne;j.
Proponowali zatem czytelnikom udziat w performansie (nie)wiedzy, ktéry
jawnie sytuuje sie na ziemi niczyjej - miedzy przesztoscia i przesztoscia oraz
narracjami faktograficznymi i fikcyjnymi, miedzy dyskursem naukowym i

artystycznym.

Cho¢ Smallwood napisata Saltwater Slavery pelnym elegancji jezykiem
zawodowego historyka, to przeciez w konkluzji przywotata ustna relacje
starej niewolnicy z Barbadosu o imieniu Sibell; relacje, ktora dotarta do
naszych czaséw za sprawa uszu i reki bialego mezczyzny, spisana przez
niego u schytku XVIII wieku. Zestawiajac ze soba te dwa dyskursy, wlasny
pisany i tamten spisany, Smallwood chciala nie tyle nawet podwazyé oba, ile
zwrdci¢ uwage na to, jak kazdy z nich po swojemu wytwarza prawde o
przesztosci, korzystajac z nieco innych narzedzi jej weryfikacji. Sama
skomentowata to nastepujaco: ,Fragmentaryczna i popekana forma relacji
Sibell oddaje nielinearng czasowos¢, typowa dla niezachodniego podmiotu, i
znajome rytmy mowy, ktére wyraznie kontrastuja z pisana narracja”
(Smallwood, 2007, s. 205). Nic tez lepiej niz to zestawienie nie pokazuje, ze
obraz przesztosci i prawda o niej ma charakter wybitnie relacyjny, gdyz dwa
przeciwstawione sobie modele przekazywania wiedzy w zakonczeniu
Saltwater Slavery ujawniaja wyraznie odmienne, lecz réwnie przeciez
uprawnione sposoby poznawania przesztosci. Istnieja jednak inne,
niebinarne mozliwosci skorzystania z performansu jako metody w mysleniu i
pisaniu, cho¢ sytuuja sie poza ramami tradycyjnego dyskursu

akademickiego. Znalez¢ zas je mozna w sposobie, po jaki siegnat Chiang,



zeby przedstawic pierwszy kontakt w Story of Your Life.

Jedno trzeba podkreslié: cho¢ heptapody chetnie odpowiadaja na wszystkie
pytania, mamy do nich dostep jedynie za posrednictwem Banks i jej
pogtebiajacego sie doswiadczenia zycia z detaliczna wiedza o przysztosci. Za
jej posrednictwem Chiang pokazuje zatem, ze dla heptapodow nie ma nic
osobliwego w tym, ze mozna zachowac¢ sprawczosé, cho¢ zna sie scenariusz
przysztosci. Wbhrew powszechnym oczekiwaniom, wiedza o przysztosci jej nie
wyklucza, lecz jedynie po czesci modyfikuje, gdyz scenariusz domaga sie
realizacji za sprawa konkretnych aktéw performatywnych. Podobny przyktad
Swiadomej realizacji znanego juz scenariusza jako wlasnego doswiadczenia
znalez¢é mozna w Lose Your Mother Hartman, gdzie przybiera forme
rekonstrukcji kolonialnej przesztosci. Juz na drugim roku studiéw, chcac
poswiadczyé swoje afrykanskie dziedzictwo, przyjeta ona ze swahili imie
Saidiya. Cata ironia tego gestu dotarta do niej dopiero w chwili, kiedy
wreszcie odkryla, ze tym jezykiem postugiwaly sie afrykanskie plemiona
trudniace sie handlem niewolnikami we wspotpracy z biatymi nabywcami.
Nastepnie Hartman wybrata sie do Ghany, gdzie spedzita kilka miesiecy,
wedrujac szlakiem niewolnikdéw z gtebi afrykanskiego kontynentu na
atlantyckie wybrzeze. Wszedzie towarzyszyto jej nieodparte poczucie, ze jest
»,istota z innego czasu, osamotnionym upiorem” (Hartman, 2006, s. 56).
Dlatego tez w Lose Your Mother postanowita opowiedzie¢ nie jedna, lecz
dwie historie, przeplatajac autobiograficzna relacje z podrozy do Ghany
kilkoma spekulatywnymi historiami niewolnikéw, oczekujacych na sprzedaz i
nastepnie przewozonych w przeludnionych tadowniach statkéw przez
srodkowy Atlantyk. Opowiesci te stanowia osobliwg mieszanke
udokumentowanych faktow i czystej fikcji. Jedynie bowiem spekulatywne
narracje pozwalaja w tym przypadku przedstawic¢ to, co mogto byto sie wtedy

wydarzy¢. To rdwniez opowiesci jawnie wyobrazone i Swiadomie



zrekonstruowane z perspektywy naszych czaséw, kiedy niewolnictwo
powraca jedynie jako nadal dreczacy upidr. Dzieki temu udato sie Hartman
ujawnié ,zwiazki, jakich dopatrujemy sie miedzy nasza codziennoscia a
przeszioscia, a takze pokazaé etyczna i polityczna stawke tych opowiesci,

ktdre mszcza sie jeszcze dzisiaj” (tamze, s. 100).

Powdd, dla ktérego Hartman wybrata sie do Ghany jako miejsca
,pochodzenia” niewolnictwa, nie rézni sie wiele od tego, ktoéry kierowat
Sharpe w chwili, kiedy zaczeta pisa¢ In the Wake. Obie zyja w podobnym
stanie podwyzszonej czujnosci, majac bolesna swiadomos¢, ze ,zycie
czarnych nadal jest narazone na niebezpieczenstwo i ma o wiele mniejsza
wartosc¢ niz zycie biatych z powodu kalkulacji rasowych i politycznej
arytmetyki” (Sharpe, 2016, s. 16). Tak Hartman, jak Sharpe spisuja swoje
autobiograficzne opowiesci, otwarcie mowigc o wielu przemilczanych
sprawach we wtasnych rodzinach. Skoro zas brakuje odpowiednich
materialnych i pisanych Zrodet, obie traktuja wlasne doswiadczenia,
wrazliwos¢ i zyciowe praktyki jako jedyne w swoim rodzaju gwarancje
wiarygodnosci obrazu przesztosci, ktére proponuja. Rownie istotne w tym
przypadku, jak wskazane tu podobienstwa, okazuja sie jednak dzielace je
réznice. Sharpe poszukuje bowiem przejawow tego, co nazywa polityczng
arytmetyka, gtéwnie w tym, jak amerykanska angielszczyzna sprawuje sie w
codziennych dyskursach, jak wytwarza nieoczekiwane i niepokojace
spoteczno-historyczne efekty, kiedy ktos méwi o praktykach zyciowych,
prawach i obowigzkach obywateli USA. Te same stowa i wyrazenia w tych
samych sytuacjach nabieraja bowiem zgota odmiennych znaczen i
wytwarzaja inne performatywne skutki, kiedy odnosza sie do czarnych
Amerykanow, co w znacznej mierze wynika z ich historii i miejsca w
dzisiejszej hierarchii spotecznej. Dlatego Sharpe sprawdza niestrudzenie

kazde zastyszane stowo w stownikach, bada jego etymologie, frazeologie,



wspolczesne zakresy semantyczne i pragmatyczne. A nastepnie z cala uwaga
przyglada sie temu i analizuje to, jak zmieniaja sie znaczenia i przeksztatcaja
sensy w zaleznosci od tego, kogo i czego pozornie te same stowa i wyrazenia
dotycza. Nie tylko zatem zyje w stanie podwyzszonej czujnosci, lecz takze
chciataby, jak poswiadcza In the Wake, w scisle ze soba powigzanych
znaczeniach tytutowego rzeczownika widzie¢ , problem do przemyslenia i

zarazem podjecia ogdlniejszej kwestii tego, jak myslimy” (tamze, s. 5).

Jak widaé, Sharpe zyje w podobnym stanie jak Banks, obdarzona przez
heptapody podwdjna perspektywa widzenia Swiata. W stanie Swiadomosci
tego, jak po Austinowsku dziatamy stowami, poniewaz czujnie obserwuje to,
co okresla jako powszechne praktyki opatrywania przypisami i redagowania
praktyk zyciowych czarnych Amerykandw. Jednak Sharpe, inaczej niz Austin,
nie stara sie nawet bada¢ uniwersalnego mechanizmu, ktory odstoni przed
nig powszechne dziatanie jezyka i jego zdolnos¢ wytwarzania rzeczywistosci.
Codziennie praktykujac czujnosé, bierze raczej aktywny udziat w
performansie jezyka miedzy lokalnymi przesztosciami i rownie lokalnymi
przysztosciami, uprawiajac wiedze z definicji sytuacyjna i ujawniajac dzieki

temu zywiaca ja podskdrnie ,polityczna arytmetyke”.

Pierwszy kontakt: Jeszcze raz

,Kontakt z heptapodami zmienit moje zycie. [...] Kiedys, po wielu latach od
dzi$, bede musiata zy¢ bez twojego ojca, i bez ciebie. Wtedy pozostanie mi
tylko ich jezyk. Dlatego zachowuje podwyzszona uwage, notuje kazdy
szczegol” (Chiang, 2002, s. 146). Tymi stowami Banks podsumowuje swoja
historie w ostatnim akapicie tego opowiadania Chianga, do ktérego wcigz tu
powracatam, traktujac je jak aktualizowany scenariusz mojego myslenia o

performansie jako metodzie. Dzieki temu zdotatam splesé kilka wybranych



watkow z odrebnych nurtéw badan, ktére odwotuja sie do terminu
,performans” i jego pochodnych. Fikcyjna historia Banks uczy bowiem, jak
zachowac podwyzszona uwage, zeby inaczej wyobrazi¢ sobie nie tylko nasze
zycie, ale takze - a moze przede wszystkim - uprawia¢ praktyki poznawcze.
Interesujacy mnie tu performans jako metoda wychodzi poza dychotomie
aktywnego podmiotu i biernego przedmiotu badan, dlatego nie ma wiele
wspolnego z tym rozumieniem performansu, ktére niemal dwie dekady temu
zaproponowat Schechner. Jego definicja powstala wéwczas pod znacznym
wplywem tego, co dziato sie w innych dziedzinach akademickich badan,
zwlaszcza w etnografii. W pewnym sensie zatem powtorzytam jego gest,
odwolujac sie do ustalen dzisiejszej etnografii, ktora tymczasem ulegta
gtebokim przeobrazeniom. Siegnetam tez po argumenty z takich
postdyscyplinarnych obszarow, jak studia dekolonialne i Black Studies, zeby
pokazacé, jak moga one pomdc zmodyfikowac to pojecie performansu, jakie
nadal dominuje w performatyce. Nie bez powodu podkreslatam przy tym
konieczno$¢ powtarzania wcigz i wciaz tego gestu definiowania na nowo pod
wplywem konceptow, idei i praktyk innych pdl badawczych. To bowiem
nauczyto mnie opowiadanie Chianga jako scenariusz tego, jak inne
epistemologie moga nam pomdc w krytycznym spojrzeniu na zachodni

system wiedzy.
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Przypisy

1. Opowiadanie ukazato sie wprawdzie w polskiej wersji, ale korzystam z wtasnego
tlumaczenia filologicznego (por. Chiang, 2006).

2. Black Studies powrocity niedawno do gtéwnego nurtu zycia akademickiego w wersji
bardziej niz dotad politycznie zaangazowanej. Najlepszym sygnatem ich radykalizacji jest
zamiana wprowadzonego w latach osiemdziesigtych XX wieku, koncyliacyjnego ,Afro-
American” na przypominajacy o rasowych réznicach (cho¢ sytuowanych juz poza zachodnim
rozumieniem tozsamosci i definicja cztowieka) przymiotnik , Black”. Rekonesans na ten sam
teren, cho¢ w nieco innym celu, zaproponowata Dorota Sajewska, ktéra tak wlasnie
ttumaczy termin Black Studies (por.: Sajewska, 2020).
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