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Mandala ciat w ruchu

Hanna Raszewska-Kursa

Mandala Performance Festival we Wroctawiu, 23-26 maja 2024

W oku kuratorskim

Tegoroczna edycja wroctawskiego Mandala Performance Festival byta juz
jego osiemnasta odstona. Przeglad, pierwszy raz zaprogramowany w 2005
roku przez Adama Kaminskiego w Towarzystwie Kultury Czynnej i we
wspétpracy z Galerig Miejska (obecnie organizatorem jest Stowarzyszenie
JEST Cztowiek), realizowany pozniej w roznych lokalizacjach (obecnie:
Centrum na Przedmiesciu), od poczatku miat charakter interdyscyplinarny. Z
czasem proporcja miedzy liczebnoscia dziet z obszaru tanca i choreografii
oraz sztuk wizualnych zmieniata sie na korzys¢ tych pierwszych, ale

zalozenie otwartosci formalnej pozostato nienaruszone.

Kuratorzy osiemnastej edycji Mandali, Adam Kaminski i Maciej Sado,



propozycje programowe podzielili na trzy cykle: W putapce kobiecych
narracji, Obok nas... i Mézg - postrzeganie piekna'. Podazajac za ta
koncepcja, przyjmuje ja jako strukturalng rame relacji, a nastepnie,
pozwalajac przefiltrowaé sie sieci wypowiedzi artystycznych przez moja

wrazliwosé, proponuje wtasny porzadek prezentowanych prac.

W putapce kobiecych narracji

W tym cyklu umieszczono trzy sola. Najmocniejszym wydaje mi sie 0SC!
Matgorzaty Haduch w wykonaniu Marty Wisniewskiej. Performans’ warto
ogladaé¢ w kontekscie funkcjonujacego w obszarze muzyki popularnej
wizerunku performerki, pamietajac, ze znana jest tez ona jako Mandaryna,
ktorej przeboj Ev'ry Night zapamietany zostal gtéwnie z niefortunnego

wykonania na Sopot Festival prawie dwie dekady temu.

Choreografka i tancerka spotykaja sie tu na gruncie sztuki dZzwieku,
konkretnie ludzkiego gtosu. Najpierw performerka wyrzuca go z siebie,
catym ciatem podkreslajac kierunek ,na zewnatrz” i zespalajac ruch z
gtosnymi, czysto artykutowanymi gtoskami. Gesty wypychania, wyciskania,
wysylania w dal sa spdjne ze zdecydowanym charakterem krotkich
dzwiekdw, roznoszacych sie szeroko po galerii. PdZniej ustepuja wektorowi
odwrotnemu - jakby ciato zasysato bodZce i wokalizowato ich wchtanianie.
Rowniez ten kierunek jest podkreslany ruchem: kierowaniem ku sobie rak,
podciaganiem centrum, zawijaniem jezyka. Te dziatania przerywa salwa
Smiechu. Technicznie oczywiscie serie kolejnych ,,haha” wykrzykuje
performerka. Potrzasanie dtonmi wokot gtowy wytwarza jednak wrazenie, ze
rechot plynie z zewnatrz, ku artystce - i jest to Smiech z niej, bezwzgledny,
nieprzerwany, dtugo wracajacy echem. , Serrrrrrrrrce”, wota Wisniewska,

wodzac dzwiekiem po sali jak karabinem, ktérym opinia publiczna bezlitosnie



ostrzeliwuje kogos, komu cos sie nie udato. ,Serrrrrrrrce”, wota, jakby
przypominata, ze i ona je ma, a skala ,haha”, ktére w nie wymierzono, nie

mogta go nie uszkodzic¢’.

Ekspozycja samotnosci performerki zaatakowanej nawainica ocen, a
niedysponujacej zadna scenografia, ktora mogtaby sie ostoni¢, wytwarza
niezwerbalizowany, ale intensywny przekaz. 0SC! wychodzi od
indywidualnego przypadku, zwracajac uwage, ze piosenkarka, jak kazdy
cztowiek, ma prawo do porazek, do taczacych sie z ich ponoszeniem emocji i
do prywatnosci, w ktérej mozna je przezywac. Zarazem jednak rzecz ma
szerszy zasieg. Hejt nigdy nie jest dystrybuowany po réwno, a linie podziatu
przebiegaja paralelnie do réznic genderowych. W patriarchacie kobiety
hejtuje sie dluzej, glosniej i staranniej niz mezczyzn. oSC! jest wiec nie tylko
praca ciekawa artystycznie, ale tez mocna wypowiedzia feministyczna,

rzucajacg wyzwanie mizoginii i stereotypom.

Réwniez z trudnymi emocjami mierzyly sie - w bardzo odmiennych
estetykach - Justyna Jan-Krukowska (performance Przyjaciel Ogien) i
bohaterka wykreowana przez Monike Wachowicz (spektakl Klepsydra Teatru
A Part, w rezyserii Marcina Hericha, na podstawie scenariusza stworzonego
wspdlnie z aktorka). Dzialanie Jan-Krukowskiej, zrealizowane na drewnianej
podtodze i trawniku, pokrywajacych zewnetrzny taras, przywotato tematyke
ekologiczng. Pozornie idylliczny obraz - kobieta w tadnej, opalizujacej
sukience, ognisko, ukorzeniona roslinnos¢, ruch przypominajacy morskie fale
- kontrastowat z cierpieniem widocznym na twarzy performerki. W rezultacie
potysk kostiumu przywodzit na mysl toksyczne nacieki na zanieczyszczonych
plazach, a obecne dostownie i wyobrazone pod wptywem performowanego

obrazu zywioly przypominaty, jak bardzo ludzkos¢ przestata z nimi



wspotpracowac i zaczeta dominowac, niosac zniszczenie wszystkim zywym
istotom. Taniec artystki wokot ognia wydat mi sie rytuatem zatoby potaczone;j
jednak z decyzja, by nie traci¢ nadziei na sprawczos¢ mogaca jeszcze
zmienic¢ stan rzeczy. Z kolei bél, w ktéry zanurzata sie posrdd gtebokiej
czerni sceny wysmakowana wizualnie, neurotycznie rozedrgana, nasycona
réznymi odcieniami smutku i rozpaczy Klepsydra, wigzat sie z zatobg
osobista, indywidualng; moze zegnaniem kogos bliskiego, moze

optakiwaniem odejscia w niebyt dawnych wersji osobowosci bohaterki.

Obok nas...

Wszystkie prace tego cyklu pokazano w przestrzeni scenicznej. Pierwsza z
nich byto Contemporary Waves Luana Machado, inspirowane muzyka Dante
Tanziego. Performans, osadzony w stylistyce buto, stanowit petna gniewu i
rozpaczy impresje na temat kwestii wagi globalnej, a konkretnie -
haniebnych praktyk odmawiania wsparcia osobom migrujacym w skrajnie
niebezpiecznych warunkach w poszukiwaniu schronienia przed tym, co grozi
im w krajach pochodzenia. Niezwykle silna osobowos¢ sceniczna tancerza i
jego peten napiecia, miesisty ruch, projekcja dramatycznych nagran z
rozbitkami z Morza Srédziemnego i gteboko dudnigca muzyka elektroniczna,
uzycie masek i nadekspresyjnej mimiki - wszystko to scalato sie, tworzac
amalgamat intensywnych bodzcow, wywolujacych uczucia przeszywajacej

grozy i bezsilnosci.

Pozostate prezentacje cyklu skupiaty sie na sprawach mniejszej skali, na
przyktad na prywatnej codziennosci. W dwdch rolach znalazta sie tu
Katarzyna Leszek: jako choreografka pelnowymiarowego holy melancholy
Teatru Tanca Nieznanego i jako wspotchoreografka i wspotwykonawczyni z

Kacprem Szklarskim matej formy Duet on cello, piano & a heartbeat. Obie



prace cechuje lirycznosc¢ i zanurzanie sie w stanach emocjonalnych,
pozwalajace przezywac je do gtebi, bez chodzenia na skroty i sitowego
wypedzania tonowania uczu¢ w imie iluzji dobrostanu. Duet... eksploruje
trudny do przyszpilenia jednym stowem nastréj miedzy zalem a tesknota,
tkliwoscia a poruszeniem. W Scistej relacji z muzyka (po czesci filmowa)
rozsnuwa sie po scenie taniec peten kotysania, obrotéw i wydtuzonych,
miekkich ruchéw, zespolonych z rytmem oddechow, gtosno
przypominajacych o organicznosci cial; tych na scenie i tych na widowni.
Spektakl holy melancholy tanczy zas spora, bo oSmioosobowa, grupa. Na
plan pierwszy tej kolazowej opowiesci wysuwa sie temat strategii radzenia
sobie z meczacymi uczuciami, jakie nie zawsze wolno ujawniac - nawet

wtedy, gdy rozsadzaja pulsujace frustracja ciato.

W jakims stopniu z tematem kielznania mierzyta sie tez Michelle Stolarek w
solo Atlas Eclip calis / Three seascapes, skomponowanym z bardzo
zdyscyplinowanych i klarownych struktur ruchowych. Na rewersie tego
tematu zas, wokot swobody i nieskrepowania, emanowat pomystowoscia i
lekkoscia zabawny duet Play the game or game the plaY w choreografii Kingi
Szemy, ekspresyjnie zatanczony przez Karoline Klase i Kacpra

Powichrowskiego.

Humoru, acz zdecydowanie odmiennego, nie zabrakto tez w nagrodzonym
owacja na stojaco spektaklu grzybobranie / ZIMA NUKLEARNA w rezyserii
Piotra M. Wacha i wedtlug jego tekstu, w bardzo udanym wykonaniu
studentek i studentéw krakowskiej AST. Pierwszy akt igra z publicznoscia,
podpuszcza ja, dzieli na te, ktéra daje sie rozbawiaé, i te, ktdra podejrzliwie
milczy. Drugi radykalnie szczerze ujawnia doswiadczenia, ktore staty sie i
tematem spektaklu, i motywacja do stworzenia go, czyli (nad)uzywanie

substancji psychoaktywnych, uzaleznienie od nich i leczenie sie z natogow.



Wisielczy humor, bunt przeciwko temu, co niezawinione, i wola walki o
siebie (w tym walki z samym sobq) tworza zapadajaca w pamiec spdjna
catosc¢, krazaca wokot tematow takich jak delikatnosé, pograzenie w

ciemnosci, determinacja i nadzieja.
Mozg - postrzeganie piekna

Wspdlna cecha performanséw tego bloku byta ich rozmaicie nasilona
nieprzewidywalnosc. Perceptual feedback obsadzit duet Ewy Staron z
Dominika Manderla-Btedowska oraz sola Falka i Wacha w roli zywych
moduléw galeryjnej instalacji ztozonej z tanca, plastyki i muzyki
elektronicznej. Przestrzen tafnca umieszczono frontem do rzucanej na sciane
graficznej odpowiedzi na ruch, tworzonej komputerowo w czasie
rzeczywistym, a publicznosé rozsadzono po bokach, pod lustrzanymi
Scianami. Interaktywna wizualizacja reagowata na poruszenia ciat,
interpretujac je poprzez zacieranie i wyostrzanie konturéw ich ,odbic”,
zmiany kolorow, intensyfikowanie i ostabianie efektow powidokowych smug.
Jednoczesnie swoja sugestywnoscia wptywata na wybory ruchowe
tanczacych, niejako negocjujacych z nig na zywo ksztalt zmiennych obrazow,
dodatkowo regulowany przez korygujacego parametry operatora maszynerii.
Réwniez na zywo Michal Osowski konstruowat strumien dzwieku -
dyskretniejszy, ale nadal bardzo istotny, trzeci podmiot tej tagodnie

hipnotyzujacej konwersacji.

W zupeinie inne, bo bardzo surowe, przestrzenie zabraty widownie
Mikrostyki, mocng, bezkompromisowa energia rozsadzajgce scene.

Kompozytor Igor Gawlikowski, tancerka Matgorzata Haduch i performer



Aleksandrov Kyrillo stworzyli improwizowane dZzwiekowo-ruchowe zdarzenie,
w ktérym zadne z tworzyw nie powstawato droga domyslng, prowadzac do
zakwestionowania tego, czym domyslne strategie wytwarzania muzyki i
tanca wlasciwie sa. Konwencjonalnie od gitarzysty mozna oczekiwac
szarpania strun, tymczasem muzyk uderzat w instrument, wydobywajac jego
nie zawsze zauwazany - a przeciez zawsze obecny - potencjat perkusyjny.
Nawykowo po tanczacym duecie mozna spodziewac sie harmonii, Haduch i
Kyrillo zas wspinali sie po sobie, uderzali o siebie, podnosili, znajdowali
chwyty niepochodzace z zadnej techniki - a skuteczne w sposéb organiczny,
wiec dla ciata prymarny. Ponadto podziat kompetencyjny zacierat sie: gdy
muzyk eksponowat cielesnosé, wykonujac drobne skoki, a para uzywata
gtosu, ryczac i wzdychajac, mikrostyki przeksztalcaly sie w makrotacza, a

spotkanie tworzyw stawato sie synteza.

Dla niezatytutowanego performance’u plenerowego Kuby Falka
nieprzewidywalnos¢ byta strukturalng rama relacji ze zgromadzona na
dziedzincu publicznoscia, ktéra performer na przemian wprawiat w stan
niepokoju i rozbrajal. Niestabilnos¢ ,butéw” z uschnietych gatezi, grozba
roztrzaskania arbuza o chodnik, duzy néz, potencjalnie niebezpieczne
zanurzenie sie glowa w donicy z ziemia réwnowazone byly przez cieply
usmiech, ,poréd” kwiatow, poczestowanie owocem. Nie byla to jednak gra
dla samej gry. Wymiennos¢ napiecia i rozluznienia stanowita budulec dla
naruszajacego spokoj wiosennego wieczoru odczucia bezradnosci wobec
tego, jak krusi, podatni na rany z jednej strony, a bezwzgledni i destrukcyjni
z drugiej - sa ludzie. Monolog o sieci wyobrazonych miedzyludzkich potgczen
neuronalnych, majacej dziata¢ analogicznie do korzeniowych sieci roslin,
zestawiony z proba zasadzenia samego siebie w ziemi i z obrazem
trzymanego wysoko nad gtowa arbuza -symbolu palestynskiego oporu -

kierowal uwage w rejestry polityczne i istotne spotecznie.



W oku widzki-uczestniczki

Mandala wyro6znia sie na tle wielu festiwali tanecznych w Polsce m.in. tym,
ze podmiot organizujacy nie jest grupa artystyczna czy osrodkiem
producenckim. Wsrdd punktow programu nie pojawiaja sie wiec wtasne
prace kuratora, a soczewka, przez ktora przyglada sie scenie sztuk
performatywnych (w tym tafca), nieco inaczej filtruje to, co sie na niej
dzieje’. Wybory programowe kraza przede wszystkim wokdt tematyki dziet i
wokot uruchamianych poprzez nie refleksji i wrazen. Nie ma tu zalozenia
okreslonej estetyki ani klucza wymiany zaproszen miedzy osrodkami, jest zas
(udana) proba dotkniecia wybranych na dana edycje zagadnien czy

problemoéw za posrednictwem roznych dziet.

Przyjecie kryterium tematu jako prymarnego pozwala na nieustajaca
otwartos¢ wzgledem rozchylania zakresow dziedzinowych. Dzieki temu w
tym roku pierwszy raz zaproszono spektakl teatru dramatycznego -
grzybobranie..., ktore obok siostrzanej, teatralno-choreograficznej
Klepsydry, znakomicie sprawdzito sie w sieci performance’6w wizualnych
(prace Jan-Krukowskiej i Falka) oraz tanca i choreografii w formie
performansow (Perceptual feedback, Contemporary Waves) i spektakli (holy
melancholy, Duet on cello..., Play the game... i Atlas Eclip calis...). Ponadto,
domykajac liste sztuk performatywnych, obok teatru, sztuk wizualnych,
tanca i choreografii zaistniaty performansy z obszaru muzyki czy sztuki

dzwieku zespolonej z taficem na rézne sposoby (Mikrostyki, 0SC!).’

Zrdznicowanie form zapobiegto przyttoczeniu publicznosci obfitoscia

programu, poszczegolne prace uruchamiaty bowiem inne kanaty



percepcyjne, co pozwalato zachowac swiezos¢ odbioru. Chcac jednak odejsé
od mojego zainteresowania - do niedawna niemal obsesji - kategoriami
formalnymi, pozwolitam, by mocniej zapracowaly we mnie tematy i nastroje.
Porzadek, w jakim w zwigzku z tym sama zapamietam program, krazy wokot
trzech kategorii: eksploracja, rozpacz, przezwyciezenie. Najwiecej byto prac
eksplorujacych pejzaze wewnetrzne i zewnetrzne uktady odniesienia;
zaliczam do nich holy melancholy, Perceptual feedback, Mikrostyki, duet
Leszek ze Szklarskim i Play the game... Takze w tej kategorii umiescitabym
inspirowana somatycznymi doswiadczeniami wystawe intrygujacego
malarstwa Marii Kociumbas Odstony ruchu - butoh i wystawe Grzegorza
Stadnika Esej. Impresje z Mandali, ztozona z fotografii sytuacji scenicznych’ i
reportazu dokumentujacego zycie spoteczne toczace sie w przerwach.
Strategie mierzenia sie z jednym stanem emocjonalnym: rozpacza
zaobserwowatam w pozwalajacej przezy¢ smutek do gtebi Klepsydrze, w
rozedrganej, ale wcigz proaktywnej, pracy Jan-Krukowskiej, oraz w
gniewnych i burzliwych Contemporary Waves. Temat przezwyciezania zas -
gtéwnie traum i ograniczen, indywidualnych i spotecznych - wyltonit sie dla

mnie z 0SCI!, grzybobrania..., pracy Falka i sola Stolarek.

Pierwsza grupa zagiebiala sie w pewne uczucia lub otoczenia emocjonalne,
druga wypowiadata sie z pozycji niezgody na pozostawanie w danej sytuacji,
a trzecia ukazywata mozliwosci opuszczenia jej i/lub zbudowania
alternatywy. Te ostatnia intencje uwazam za najciekawszg, acz trzeba
pamietac¢, ze rozpoznanie i niezgoda sa warunkami dla tego, by tworzenie
nowego mogto sie zaczac. I jesli p6js¢ za réwnie banalnym, co niemozliwym
do unikniecia, skojarzeniem numeru edycji Mandali z metryka, to trzeba
przyznac, ze taki rodzaj refleksji jest bardzo dobrym kluczem do wejscia w

pelnoletniosc.
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Przypisy

1. Szczegotowy program Festiwalu: https://mandalafestiwal.pl [dostep: 31.05.2024].

2. Poniewaz pisownia stosowana w relacji moze dalej wydac sie niekonsekwentna (a
niekiedy jest niezgodna z opisem programowym), juz teraz doprecyzowanie. Dla pewnej
czesci form z pola tanca i choreografii (w tym teatru tanca) uzywam okreslenia , spektakl”,
dla innej - ,performans”. W obszarze sztuk wizualnych przy artefaktach wykonywanych na
zywo, a wiec innych niz wystawy, stosuje termin , performance” (w jakims stopniu podazajac
za: Kownacka, 2016, s. 220). Realizowane na zywo inne niz stricte koncertowe artefakty z
obszaru sztuki dZzwieku czy muzyki nazywam , performansem”, a jako ,spektakl” okreslam
odpowiednie formy z obszaru teatru (dramatycznego, fizycznego, formy i in.). Innymi stowy,
performans identyfikuje w tancu i choreografii oraz muzyce, performance w sztukach
wizualnych, a spektakle - w tancu i choreografii oraz w teatrze.

3. W wersji work-in-progres (2021) w tym miejscu padaty stowa: ,, Wypadto serce. Chcecie -
bierzcie - spoko”. Spokojny, nonszalancki ton wywotywal wrazenie obrony przez zamrozenie
emocji i nie dopuszczalt do wrazliwosci wySmianej wokalistki. Wersja obecna odstania
bezbronnos¢, ale i site ptynaca z przepracowania trudnosci.

4. O zatozeniach Kaminskiego wiecej mozna przeczyta¢ w: Raszewska-Kursa, 2018, s. 73-84.
5. Do ostatniej kategorii mozna byloby w jakiej$ mierze zaliczy¢ tez Perceptual feedback,
warstwa ruchowa w relacji z projekcja dominowata jednak nad muzyka w sposéb stawiajacy
choreografie w niekwestionowanym centrum zdarzen.

6. Fotografie urzekaly umiejetnoscia wejscia w gtab sceny i uchwycenia niezwyktosci
tanczacego ciata, ale gorzko rozczarowujace jest, ze tancerzy i tancerek, ktorych kunszt
umozliwil stworzenie wysmakowanych obrazow, artysta nie podpisat z imion i nazwisk.
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