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Polska Platforma Tanca 2003-2024: ewolucje i
fluktuacje

Anna Banach

Polska Platforma Tanca w L.odzi, 18-21 kwietnia 2024

Polska Platforma Tanca to dla lokalnego srodowiska choreograficznego
najwazniejsze profesjonalne wydarzenie networkingowe. Jest wzorowane na
europejskich imprezach tego typu, ktére zaczetly pojawiac sie na narodowych
scenach tanca w drugiej potowie lat dziewiecdziesigtych XX wieku. Pod
wzgledem organizacji i strategii platformy sa dos¢ zréznicowane, cho¢
przyswieca im ten sam cel - wzmacnianie obecnosci choreografii na scenach
miedzynarodowych, budowanie miedzykulturowych wspétprac i sieciowanie
0s0b zawodowo zajmujacych sie tworczoscia choreograficzna w kraju i za
granica. Warto przypomniec, ze w ciaggu dwudziestu lat w Polsce odbylo sie
osiem takich spotkan. Dla poréwnania, Niemcy do tej pory zorganizowali

siedemnascie edycji platformy, a Czesi i Izraelczycy trzydziesci. Réznice sa



wiec znaczace.

Na pewno zadecydowato o tym wiele czynnikéw, ktore z jednej strony
wspieraly rozwoj tej inicjatywy, z drugiej zas ostro go hamowaty. Wsréd
pierwszych nalezatoby wskazaé na skupienie polskiego sSrodowiska tanca
wspotczesnego wokot wspdlnego celu, jakim byto (i nadal jest)
usankcjonowanie miejsca dla tanca w polu sztuki czy upowszechnianie
Swiadomosci na temat jego kulturotworczej i spotecznej roli. Na przeszkodzie
stanetla zas$ konieczno$¢ wyodrebnienia podmiotu odpowiedzialnego za
realizacje tego przedsiewziecia w dtuzszej perspektywie, ograniczenia
finansowe wynikajace z niedowartosciowania roli tafica w polityce
kulturalnej panstwa czy okolicznosci tak nieprzewidywalne jak pandemia
koronawirusa. Zakldcenia wynikaly tez zapewne z decyzji podejmowanych
przez Instytut Muzyki i Tanca i przekierowania uwagi na organizacje innych
wydarzen, np. Kongreséw Tanca. By zatem zbadac obecny status Polskiej
Platformy Tanca i sprawdzic, czy rzeczywiscie rozwijamy jej potencjat, marke

i interakcyjnos¢, warto przyjrzec sie jej historii i metamorfozom.

(Bardzo) krotka historia Polskiej Platformy

Tanca

Preludium Polskiej Platformy Tanca w jej obecnym ksztalcie byt przeglad
»taniec.pl”, zrealizowany w 2003 roku z inicjatywy warszawskiego
Stowarzyszenia Tancerzy Niezaleznych (1995-2005). Wydarzenie zostato
wlaczone do programu III Miedzynarodowego Festiwalu Tanca
Wspdtczesnego Ciato/Umyst', ktérego pomystodawczynia i dyrektorka
artystyczna jest Edyta Kozak (wéwczas tez prezeska STN-u). Pierwsza
taneczna platforme w catosci sfinansowano ze srodkow prywatnych,

uczestniczyto w niej pietnascioro choreografek i choreograféw z Polski oraz



trzydziestu oSmiu reprezentantéw srodowiska tanecznego z Europy, a jej
efektem byto zaproszenie gdanskiego Teatru Dada von Bzdilow do programu
TransDanse 2004-2006, a niezaleznej tancerki Heleny Gotab do udziatu w
rezydencji artystycznej wiedenskiego TanzQuartier w 2004 roku. Kolejna
odstona Platformy odbyta sie po piecioletniej przerwie i przybrata forme
stacjonarnego biennale wspoétorganizowanego przez Art Stations Foundation
i Centrum Kultury Zamek w Poznaniu pod patronatem honorowym i przy
wsparciu finansowym Ministerstwa Kultury (edycje 2008, 2010, 2012). Tym
samym stala sie ona czescia programu performatywnego Stary Browar Nowy
Taniec, ktorego kuratorka byta Joanna Lesnierowska. Sprecyzowane zostaty
kluczowe zadania Platformy jako imprezy promujacej polski taniec przed
miedzynarodowym gronem specjalistow (kuratoréw, producentow,
dyrektorow teatrow i festiwali), stwarzajacej okazje do wymiany
doswiadczen, nawigzywania kontaktéw oraz zwiekszenia obecnosci polskich
artystek i artystdw na swiatowych scenach tanca, a takze integrujacej
lokalne Srodowisko reprezentowane nie tylko przez tancerzy czy
choreografow, ale tez krytykow, menadzerow i publicznos¢. Podczas trzech
poznanskich edycji tego przegladu mozna byto zobaczyé w sumie trzydziesci
dziewiec polskich spektakli tanca wytonionych w konkursach przez jury
sktadajace sie w wiekszosci ze specjalistow krajowych - jak dotychczas

koncepcja umiedzynarodowienia komisji konkursowej w Polsce sie nie

przyjeta.

Nowosciag wprowadzong w 2012 roku, poszerzajaca zakres wpltywéw i
oddzialywania tej formuty wsparcia tanica wspdtczesnego, byty sesje Open
platform (targi artystyczne i spotkania Srodowiskowe) oraz Open studio
(prezentacje prac artystycznych wybranych choreografek/choreografow
wystawianych poza gtownym programem). Zorganizowano rowniez panel

krytyczny dotyczacy przysztosci rodzimej sceny tanca oraz prezentacje misji i



programu powotanego w 2010 roku Instytutu Muzyki i Tanca.

Prezentacja planowanych dziatan IMiT-u byla zapowiedzig zmian, ktére miaty
prowadzi¢ do umocnienia statusu tanca i choreografii jako autonomicznej i
rownorzednej wobec innych dziedziny sztuki, a w kontekscie Platformy
oznaczata przejecie jej organizacji przez nowo powstala panstwowg
instytucje kultury oraz stale finansowanie ze sSrodkow Ministerstwa Kultury i
Dziedzictwa Narodowego. Jeszcze pod auspicjami IMiT-u i przy wspotpracy
nowych partnerow - w tym lokalnych srodowisk tanca i urzedéw miejskich -
zorganizowane zostaty w Lublinie (2014), Bytomiu (2017) i Gdansku (2019)
kolejne edycje wedrujacego superfestiwalu majacego by¢ wizytowka
polskiego tanca’. Przedstawiono na nich trzydziesci siedem produkcji
prezentujacych réznorodne pod wzgledem estetycznym, ideowym czy
formalnym spektakle i performanse. Juz w 2014 roku wyraznie
krystalizowaty sie, obecne wczesniej, ale teraz ugruntowujace sie tendencje,
ktére odzwierciedlaly kierunki rozwoju polskiego tanca wspodtczesnego, w
tym heterogenicznos$¢ programu artystycznego, dominacja matych form nad
choreografiami realizowanymi w duzych zespotach. Coraz czesciej pojawiaty
sie produkcje miedzynarodowe, co z jednej strony zaswiadczato o wiekszej
mobilnosci rodzimego srodowiska tanca, z drugiej zas wymagato
regulaminowego doprecyzowania kryterium , polskosci” choreografii
prezentowanych na tego typu imprezach. Rozrastata sie tez komisja
artystyczna dokonujaca wyboru spektakli - od trzyosobowych do
dziesiecioosobowych zespotow eksperckich, co najpewniej przyczynito sie do
urozmaicenia repertuaru. Gléwny program Platformy byt tez sukcesywnie
obudowywany wydarzeniami towarzyszacymi. Byty to spotkania
networkingowe, sesje feedbackowe i pitchingowe, dyskusje panelowe,
prezentacje artystyczne lokalnego srodowiska tanecznego oraz warsztaty,

wernisaze, wystawy, potancowki wzmacniajgce wspolnotowy potencjat



miedzynarodowej spotecznosci tanca. I cho¢ w poszczegolnych osrodkach
akcenty programu byly inaczej roztozone, to formuta kolejnych edycji

pozostawata podobna.

¥.0dz pod znakiem Platformy

31 marca 2023 roku, tuz po III Kongresie Tafca, Narodowy Instytut Muzyki i
Tanca przekazat informacje o powrocie Platformy, po kolejnej juz
piecioletniej przerwie, na mape tanecznych wydarzen. Jako lokalnego
partnera NIMiT wskazatl osrodek t6dzki, motywujac ten wybdr jego
znaczacym wpltywem zaréwno na rozwdj edukacji tanecznej, jak i promocje
sztuki tanica w Polsce. £.0dZ to juz szdste miasto zaangazowane w proces
wspottworzenia podrozujacej platformy tanca i wdrazania systemu
prezentacji regionalnych osrodkow wspierajacych rozwoj tanecznej sztuki w
Polsce. Obok gtéwnego zatozenia, jakim jest internacjonalizacja polskiego
tanca oraz wspoétpraca w wymiarze glokalnym, realizowane sa wiec poboczne
cele. Naleza do nich: rozpoznanie specyfiki i potrzeb lokalnego srodowiska
tanca, wzmacnianie wspotpracy pomiedzy miejscowymi wtadzami i
reprezentujacymi taniec osrodkami (ktéra powinna skutkowac¢ wpisaniem ich
trwalego wsparcia w strategie rozwoju miasta) oraz promocja regionu i
budowanie kreatywnego wizerunku miasta i jego polityki kulturalnej poprzez
obecnos¢ i powszechna dostepnosc tanca w roznych jego wymiarach. Jest to
pod wzgledem planowania i realizacji zadanie bardzo wymagajace i wigze sie
z zaangazowaniem wielu wspoétorganizatoréw, partnerow i podmiotow
wspierajacych. Mimo ze czasu na realizacje bylo niewiele, a proces
przygotowan z pewnoscia zaktdcita (nie)oczekiwana zmiana na stanowisku
zastepcy dyrektora NIMiT-u ds. tanca, ktorym 1 pazdziernika 2023 roku
ponownie zostala Aleksandra Dziurosz®, udalo sie zaprosi¢ do wspétpracy

najwazniejsze todzkie instytucje kultury teatralnej i organizacje zajmujace



sie sztuka tanca. Skoordynowanie dziatan tak wielu placowek i ptynny
przebieg wydarzenia zastuguje na wyrdznienie, i duza w tym zastuga Materii

- producenta wykonawczego tegorocznej Platformy.

Podczas tddzkiej edycji Platformy pojawily sie znane jej staltym
uczestniczkom i uczestnikom punkty programu, ale tez nowosci - np. Gala
Otwarcia. Wydarzenia odbywaty sie w réznych miejscach, niekiedy
zaskakujac oryginalnymi lokalizacjami, co jest bliskie mysleniu o tym, by
platformy tanca intensywniej wkraczaty w przestrzen spoteczna miasta. Tym
razem czterodniowy przeglad rozpoczat sie na dworcu ¥.0dz Fabryczna
prezentacja Odysej Tomasza Ciesielskiego i Teatru Nowszego®. Ten
dostownie i metaforycznie podrozujacy spektakl harmonijnie wpisat sie w
idee mobilnego wydarzenia kulturalnego i byt bardzo udanym poczatkiem

artystycznej wedréwki szlakiem tddzkich teatréow i centrow sztuki.

Gala Otwarcia zostata zorganizowana przy wspotudziale Teatru Wielkiego w
F.odzi. Wieczor ten wypetiony byt pokazami fragmentow spektakli oraz etiud
choreograficznych w wykonaniu zespotéw baletowych reprezentujacych
najwazniejsze teatry operowe w Polsce. Artystyczne spotkanie w ,Wielkim”,
bedace wyraznym kontrapunktem wobec najnowszych zjawisk definiujacych
rodzima scene tanca wspotczesnego i nowej choreografii, miato charakter
reprezentacyjny, integracyjny i promocyjny - takie prawdopodobnie byto
zatozenie NIMiT-u. Gala z pewnoscia wzmocnita lokalne partnerstwo i
otworzyta droge do kontynuowania rozméw na temat regionalnego i
samorzadowego wsparcia 1ddzkiego srodowiska tafca - wlodarze miasta
zobaczyli miedzynarodowa site sztuki tanca, zwlaszcza jej interakcyjny
potencjat. W zadnym razie jednak nie przyczynita sie do realizacji gtdéwnego
celu Polskiej Platformy Tanca - wypromowania przed miedzynarodowym

gremium pietnastu finatowych produkcji tanecznych. A poniewaz czas



Platformy jest niezwykle cenny, akurat w tej formule nie nalezatoby wspierac
zespotow baletowych, ktore w ramach instytucji maja state wsparcie

finansowe oraz wtasna polityke rozwoju miedzynarodowej wspotpracy.

Bardzo waznym modutem t6dzkiej odstony Polskiej Platformy Tanca bytly
wydarzenia towarzyszace o biznesowo-marketingowym charakterze oraz
panele dyskusyjne Let’s Talk, ktére z zalozenia maja by¢ waznym impulsem
dla rozwoju i pozytywnych zmian w obrebie organizacji i skutecznosci
narodowych platform tanca. Bardzo sprawnie dziatata kuratorka Renata
Piotrowska-Auffret, dbajaca o przebieg poszczegolnych faz tej czesci
programu. Z rozmow prowadzonych podczas tddzkich spotkan wokét tanica
wynika jednoznaczna konkluzja. Platformy sa bezwzglednie potrzebne, a ich
reprezentacyjna, informacyjna i edukacyjna rola jest nie do przecenienia.
Warte rozwazenia przez organizatoréw Platformy sa rozwigzania, ktore
moglyby znaczaco wplynaé na jej interakcyjnosc, na przyktad strategie
rozwijania regionalnego partnerstwa. Wprawdzie przedstawiciele panstw
Grupy Wyszehradzkiej nie widza mozliwosci nawigzania tak intensywnej
wspolpracy, jak ma to miejsce w przypadku Baltic Dance Platform (Litwa,
F.otwa i Estonia organizuja wspdlnie jedna platforme tanca), ale, co
niezwykle wazne, w Lodzi rozpoczely sie rozmowy na temat dopuszczalnych
form kooperacji. I nawet jesli niemozliwa jest, chociazby ze wzgledu na
rozbieznosci programowe i odmienne konteksty, unia polskiej, czeskiej,
stowackiej i wegierskiej platformy, to juz mozna wspdlnie pracowaé nad
stworzeniem niekolizyjnego kalendarza tych imprez, zintensyfikowaniem
przeptywu spotecznosci tanca uczestniczacej w nich czy budowaniem
relacyjnosci nie tylko na poziomie artystycznym. Watek ten akcentuje
koniecznosé kompleksowego myslenia o sztuce tanca nie tylko jako o
praktyce artystycznej, ale tez dziatalnosci producenckiej, kuratorskiej,

badawczej czy krytycznej. Tu od razu pojawia sie przestrzen do dziatania i



(wcale nie tak partykularny) postulat opracowania archiwum Polskiej
Platformy Tanca. Zbudowanie takiej kompleksowej bazy danych ma sens
zaréwno w wymiarze lokalnym, jak i miedzynarodowym, poniewaz
zdecydowanie przyczyni sie do przeptywu tresci i dynamizacji sieci
wspolpracy. Jest to rowniez impuls do dalszej pracy nad forma komunikac;ji i
jezykiem przekazu, ktéry ma taczy¢, a nie dzieli¢ i wykluczaé, a wlasnie w
kontekscie konkursowej formutly Platformy ujawnia sie jego hermetycznosc.
W tym sensie nazywanie jej uczestnikow finalistami jest btedem, poniewaz
taka nomenklatura od razu sugeruje krzywdzacy podziat na zwyciezcow i

przegranych.

#Polska Platforma Tanca is better than... -

taniec i performans na PPT 2024

W tym roku publicznosé Polskiej Platformy Tanca obejrzata pietnascie
sposrdd siedemdziesieciu trzech zakwalifikowanych do oceny merytorycznej
przedstawien. Wprawdzie w regulaminie nie wspomina sie o szczegélnym
traktowaniu tanca wspotczesnego czy nowej choreografii (do udziatu w
konkursie zaproszono rowniez zespoty baletowe, folklorystyczne oraz tanca
dawnego), to jednak Platforma koncentruje sie na wspieraniu tego wtasnie
kierunku. Wybdr spektakli, ktore maja zdefiniowac caty polski taniec
(wspotczesny), to pole ciagtej (re)negocjacji, a uzyskanie kompromisu nie jest
dla jury zadaniem tatwym - decyzje na pewno wywotuja gorace dyskusje i
wymagaja pogodzenia roznych wizji reprezentatywnosci rodzimej sceny
tanca, bywaja tez kwestionowane przez publicznos¢. Wydaje sie, ze
ostateczny werdykt jest zawsze tylko alternatywa, a zmiana komisji
konkursowej najprawdopodobniej skutkowataby rekonfiguracja listy

uczestnikow Platformy. W tym kontekscie raz jeszcze powraca pytanie na



temat zasadnosci umiedzynarodowienia gremium decyzyjnego i
skonfrontowania sie z takim zewnetrznym werdyktem (waznym argumentem
dla zwolennikow takiego rozwigzania sa oczekiwania zagranicznych
producentéw i kuratorow, ktorzy najlepiej wiedzg, czego szukaja). Jesli
jednak chcemy utrzymac obecne status quo, to tryb powotywania komisji
oraz kryteria wyboru spektakli powinny by¢ transparentne, a najlepiej tez
powszechnie dostepne. Po obejrzeniu produkcji tanecznych
zaprezentowanych w f.odzi mozna postawic¢ teze, ze polska scena tanca z
cala pewnoscia nie jest nudna. W jakim jednak stopniu moze by¢
interesujgca dla potencjalnych miedzynarodowych odbiorcéw? Dla
programatoréw i kuratorow poszukujacych eksperymentalnych dziatan
przekraczajacych formalne i estetyczne ramy ciekawe moga okazaé sie (juz
sie okazaty) produkcje takie jak Czesci ciata Ramony Nagabczynskiej,
performans koncentrujacy sie na twarzy jako materii choreograficznej oraz
dramaturgicznym medium generujacym wielos¢ kontekstéw i odczytan
bliskich feministycznym koncepcjom, czy Zte ziele Magdy Jedry, spektakl
bedacy pogtebiona praktyka botanic body, ktory dzieki wielu bodZcom
zmystowym pozwala przejs¢ od realnej scenerii do wyobrazonego
trojwymiarowego pejzazu. Ale tez MISSPIECE Dominiki Wiak, solo
interesujace ze wzgledu na korespondencje sztuk jako punkt wyjscia do
praktyki emancypacyjnej czy lokujace sie w kategorii choreograficznego
remiksu Café Miiller Dominika Wiecka siegajace do archiwum tanca Piny

Bausch, (auto)biografii i fanowskiej fikc;ji.

Zainteresowani kontekstami mocno osadzonymi w (nie tylko) polskich
realiach za wartosSciowe moga uznaé zupeinie odmienne gatunkowo
propozycje Maciej Kuzminski Company czy Agaty Zyczkowskiej i Kariny
Szutko. Every Minute Motherland Kuzminskiego, tworzony na bazie metody

dynamic pharsing, jest polsko-ukrainskim artystycznym sojuszem i wciaz



aktualng opowiescia o (bez)sensie artystycznej pracy w cieniu wojny oraz
potrzebie ciggtego przypominania o niezgodzie na oswajanie aktéw opres;ji i
militarnej przemocy, Luxa Zyczkowskiej i Szutko za$ przestrzenia
performatywnych zmagan z tematem ogélnopolskich strajkéw kobiet

zwigzanych z zaostrzeniem przepiséw aborcyjnych.

Kto zas w tancu poszukuje miejsca na obrazy zawieszone , pomiedzy
przeszioscia, przysztoscia a chwilg obecng” (T.S. Eliot), w ktorych ruch scala
sie z ideqa metamorfozy umystu i ciata, powinien zobaczy¢ III Symfonie
Janusza Orlika lub W moim poczqtku jest maj kres Lubelskiego Teatru Tanca.
Ten, komu j bardziej potrzebna jest rados¢, zabawa i intensywna
partycypacja, chetnie zanurzy sie w swiaty wygenerowane przez Patryka
Gorzkiewicza i przyjaciot (jego tworzony w czasie rzeczywistym performans
Connected/Disconnected) czy Stowarzyszenie Artystéw Kolekttacz albo
Kolektyw Holobiont (repertuar tych grup skierowany jest do mtodego widza,
a jego tworczynie pdki co walcza o swoja stala obecnosé na polskiej scenie
tanca). Spore szanse na zaistnienie w zbiorowej Swiadomosci branzy ma na
pewno kolektyw Sticky Fingers Club (Daniela Komedera, Dominika Wiak,
Dominik Wiecek, Monika Witkowska), zaréwno ze wzgledu na blyskotliwie
poprowadzong opowies¢ o porazkach, balansujaca pomiedzy powaga i
humorem (Sticky Fingers Club), jak tez sukces wizerunkowy bedacy
wynikiem , widzialnosci” cztonkow grupy w programie gtéwnym przegladu (o

czym wiecej nieco pdzniej).

Jesli natomiast oczekuje sie od polskich artystek i artystow spektakli
ekstrawaganckich, to warto zwrdcic sie ku produkcjom takim jak Valeska
Valeska Valeska Valeska Dominiki Knapik czy Lagma Dany Chmielewskiej,

Alicji Czyczel, Marty Szypulskiej i Aleksandry Gryki. W pierwszym z nich



odzyskana zostaje z niebytu posta¢ awangardowej niemieckiej artystki
Valeski Gert (pojawiajace sie w nim hasto #Valeska Gert is better then Mary
Wigman nieodwotalnie przylgneto do tegorocznej edycji Platformy). To
niezwykle zmystowy, chwilami cudownie bezczelny, intensywny w odbiorze
miks performatywnych szalenstw, w ktorym historia , artystki kosmicznej”
rezonuje z biografiami mtodych tancerek i tancerza Sticky Fingers Club (tak,
to oni). W drugim imponujaca jest préba wytwarzania nowej jakosci
dramaturgicznego napiecia i atmosfery, ktora zmierza w kierunku
bluszczowatosci, czarnej melancholii i poczucia narastajacego zagrozenia
(momentami niebezpiecznie jednak ocierajaca sie o Smiesznosc). To
dziwaczne doswiadczenie jest efektem potaczenia przemieszczajacego sie
organicznego obiektu, jakim jest Smolista Lagma wykonana ze zszytych
zwierzecych skér, z humanoidalnymi istotami, ktére na oczach widzéow
podlegaja gwattownemu procesowi ewolucji - zdecydowanie intrygujacy gtos
mtodego pokolenia artystek formujacy sie na styku czarnej materii, ciata

fantastycznego, polityki i ekologii.

Tegoroczny program Platformy, cho¢ ideowo, estetycznie i formalnie
zréznicowany, obnaza jednak pewne braki polskiej sceny tanica. Wynika
bowiem z niego, ze od dtuzszego czasu dominuja na niej spektakle-miniatury,
ciagle natomiast brakuje duzych zespolow wykonawczych. O tym, ze jest
zapotrzebowanie na tego typu produkcje, Swiadczy chociazby deklaracja
otwarcia na formy wielkoobsadowe zapisana przez organizatoréw w
regulaminie projektu (poza tym praca z kilkunastoosobowa obsada stwarza
zupehie inne mozliwosci formalne). Mozna tez odnies¢ wrazenie - mylne - ze
taniec w Polsce ma nie dos¢ liczna profesjonalng reprezentacje. Wsrdod
tworcow, wspoéttworcéw i wykonawcow dosc czesto powtarzaja sie te same
nazwiska’. Moze to oczywiscie $wiadczy¢ o obecnosci w polskim tafcu i

choreografii wyrazistych osobowosci’ albo tez o preferencjach komisji, ktéra



doszta do wniosku, ze najlepsze powstate w ostatnich latach produkcje
taneczne stworzone zostaty przez bardzo waska grupe artystek i artystéw.
Wystarczy jednak przesledzié liste spektakli zakwalifikowanych do selekcji
finalnej, by przekonac sie, ze polski taniec ma zdecydowanie wiekszy
potencjal, a to oznacza, ze Platforma nie moze by¢ jedynym srodkiem do

miedzynarodowej promocji polskiego tanca’.

Gdyby z kolei pokusic¢ sie o nakreslenie ,narodowego” charakteru Polskiej
Platformy Tanca i prébe wyszczegdélnienia elementdow ,typowo polskich”,
poza formalnymi wymogami obywatelstwa i geograficznej identyfikacji,
nalezaloby zwroci¢ uwage na silne umocowanie sztuki tanca w realiach
spoteczno-politycznych. Pod wzgledem artystycznym zas taniec jawi sie jako
sztuka transgresji, na scene wkraczaja kolejne niezauwazane lub Swiadomie
tabuizowane wczesniej tematy, podobienstwa i réznice poszczegdlnych scen
tanca uplynniaja sie, a indywidualnos¢ i oryginalnos¢ niekoniecznie mierzona
jest kategorig narodowej tozsamosci, co wcale nie wyklucza mozliwosci
Swiadomego czerpania z tradycji. Dobrze tez, ze w obrebie Platformy
rozwijaja sie nowe zjawiska, na przyktad zainaugurowana w Gdansku w 2019
roku Mata Platforma Tanca skierowana do mtodego widza i rozwijajaca
potencjat performujacych rodzin. Czy jednak dobra decyzja byto jej
wlaczenie do gtéwnego programu? Wydaje sie, ze zastosowane piec lat temu
rozdzielenie ,matej” i ,duzej” Platformy byto zabiegiem stusznym. Taktyka
tddzka wynikata zapewne z koniecznosci redukcji kosztéw (powraca temat
sensownosci Gali Otwarcia), cho¢ to wtasnie wyodrebnienie Matej Platformy
Tanca stwarza realne szanse na rozwdj zjawiska, jakim jest choreografia dla
mtodego widza. Dzieki temu moze powstawac wiecej produkcji tanecznych
tego typu, a to z kolei pozwoli na wprowadzenie w przestrzen tanca nowej

grupy odbiorcéw - dzieci, mtodziezy i ich opiekundéw.



Polska Platforma Tanca - nowe horyzonty

Polska Platforma Tanca z cala pewnoscia jest wydarzeniem prestizowym,
reprezentacyjnym, pozwalajacym budowac¢ marke i pozytywny wizerunek
polskiego tanca. Sama jednak nie moze ponosi¢ odpowiedzialnosci za
obecnosé i widzialnosc¢ tej formy sztuki zaréwno w kraju (nadal jest nam ta
powszechna rozpoznawalnos¢ potrzebna), jak i w wymiarze globalnym (to w
duzej mierze zalezy od dalszego kompleksowego rozwoju systemu wsparcia).
Jest jednak bardzo waznym ogniwem wzmacniajacym jej status i powinna
by¢ juz na state, bez dtugich okreséw karencji, wpisana w kalendarz
obowiazkowych imprez poswieconych polskiej sztuce tanca i choreografii.
Powinna tez by¢ planowana z duzo wiekszym wyprzedzeniem i w
perspektywie dlugofalowej, tak by nawigzywac strategiczne partnerstwa i
wplywaé tym samym na coraz lepsze warunki organizacji wydarzenia i
intensywniejszy rozwoj lokalnych osrodkow tafnca. Sama tez dalej moze, a
nawet powinna, rozwijac sie, czerpac ze sprawdzonych i skutecznych
rozwigzan bardziej doswiadczonych siostrzanych platform. Spotkania
miedzynarodowej spotecznosci tanca stuza wtasnie temu, by o rozwoju
Platformy mysleé¢ realnie, ale przy odczuwalnym wsparciu tanecznej

wspdlnoty, z nadzieja na zrownowazony rozwoj.

Podczas rozmow Let’s Talk pojawily sie wiec konkretne propozycje, ktére z
cala pewnoscia warto przemyslec, a potem by¢ moze wdrozy¢. Wsrdd nich
potrzeba wspolnych spotkan zagranicznych gosci z artystkami i artystami
Polskiej Platformy Tanca w celu osadzenia ich twérczosci w ramach
wspotczesnych realiow spoteczno-politycznych, ktore moga by¢ nie dosc
czytelne dla miedzynarodowego gremium, a w Zznacznym stopniu przeciez
determinuja tworcze dzialania. Jak rowniez wyrazna potrzeba

intensywniejszego zanurzania sie w przestrzen miasta-organizatora i



czerpania z jego potencjatu. Pod tym wzgledem kapitat L.odzi z jej
wielokulturowa przesztoscig, dziedzictwem przemystowym i instytucjami
kultury (Akademia Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego,
Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa, Telewizyjna i Teatralna im. Leona
Schillera czy Muzeum Sztuki) nie zostal w petni wykorzystany. Cho¢
wiadomo, ze impreza, ktora trwa tylko cztery dni, ma tez swoje ograniczenia.
Na pewno jednak jest to szansa na rozwijanie dobrych praktyk, inspirujacej
wspotpracy, a w konsekwencji tez publicznosci tafnca. Najwazniejszym
zadaniem dla organizatoréw Polskiej Platformy Tanca, ktéra nie funkcjonuje
w oderwaniu od problemdéw wspoétczesnego Swiata, jest wypracowanie nowej
wizji oraz przejrzystych zasad korespondujacych z petna wyzwan
rzeczywistoscia polityczng i ekonomiczng, w oparciu o wartosci moralne oraz
ekoetyke. Jako srodowisko stoimy przed koniecznoscia nieustannej pracy nad
trwata widocznoscia tanca, dla ktorej kluczowe powinno byé poczucie
odpowiedzialnosci, budowanie partnerstwa, pogtebianie relacji i
wzmacnianie ponadnarodowych wiezi. Wedtug uczestnikdw spotkan i
rozmow wokot przysztosci Platformy to wiasnie te akty i dziatlania moga

zapewnic¢ jej stabilnos¢ w catkiem niestabilnych czasach.

Autorka dziekuje redakcji ,Didaskaliow”, szczegolnie Alicji Miller, za

wsparcie podczas procesu pracy nad tekstem.
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Banach, Anna, Polska Platforma Tarnca 2003-2024: ewolucje i fluktuacje, ,Didaskalia. Gazeta
Teatralna” 2024, nr 181/182,
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Autor/ka

Anna Banach - badaczka i krytyczka tanca. Doktorantka w Katedrze Dramatu i Teatru w
Instytucie Kultury Wspotczesnej UL.. Wspdlpracuje z Instytutem Choreografii i Technik
Tanca AM im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w Lodzi. Autorka publikacji z zakresu historii
i teorii tafca, m.in. pracy badawczej Znaczenie tradycyjnej kultury i folkloru w
ksztattowaniu sie wspotczesnego teatru tarica w Polsce powstalej w ramach programu
Instytutu Muzyki i Tanca ,Muzyczne biate plamy” (2015). Stypendystka Ministra Kultury i
Dziedzictwa Narodowego w 2019 i 2020 roku w dziedzinach taniec oraz animacja i edukacja
kulturalna. Dyplomowana instruktorka tanca wspoétczesnego (NCK). Czlonkini Polskiego
Forum Choreologicznego, Stowarzyszenia Forum Srodowisk Sztuki Tafica oraz Rady
Redakcyjnej Wydawnictwa AM w Lodzi.

Przypisy

1. Obecnie Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Tafca i Performansu Ciato/Umyst.

2. Polska Platforma Tanca od 2014 roku realizuje formute wedrujacego biennale. Oznacza
to, ze przeglad najlepszej choreografii, podobnie jak w Niemczech, organizowany jest co
dwa lata przez rézne osrodki taneczne, za kazdym razem w innym miescie. Alternatywnym
wobec powyzszego modelem sa platformy stacjonarne, czesto realizowane w systemie
corocznym lub tez miksujace podane zmienne w inny jeszcze sposob, jak wedrujaca, a
organizowana w cyklu rocznym New Italian Dance Platform.

3. Przed ponownym objeciem stanowiska zastepcy dyrektora NIMiT-u ds. tanca Aleksandra
Dziurosz petnita te funkcje w latach 2018-2022.

4. Spektakl ten pokazywany byt poza programem gtéwnym Platformy. Podobne rozwigzania
przyjeto juz wczesniej w Bytomiu i Gdansku, gdzie poza finalem zaprezentowane zostaty
produkcje taneczne Teatru Rozbark (2017) oraz Teatru A Part, Teatru Amareya i Marcina
Hericha (2019).

5. Najwyrazniej widaé¢ to na przyktadzie przywotywanego juz dwukrotnie Sticky Fingers
Club. Oprécz wspdlnego autorskiego projektu Sticky Fingers Club kolektyw wspotpracowat z
Dominika Knapik przy produkcji Valeski..., dwoje artystow pokazato tez swoje prace solowe
(Wiak i Wiecek), a Monika Witkowska zostata zaangazowana jako asystentka choreografa i
tancerka do produkcji Maciej Kuzminski Company. Rowniez nazwisko Knapik pojawia sie w
programie Platformy wiecej niz raz - jako autorki Valeski i nie mniej wyrazistego solowego
mockumentu Agon.

6. Odrebnym zagadnieniem jest udziatl w prawie wszystkich edycjach tego wydarzenia
Janusza Orlika - naprzemiennie w roli tworcy, wspottworcy lub wykonawcy. Jest to
precedens, ktory domaga sie opisu i diagnozy, zaréwno z perspektywy badacza, jak i artysty
ucielesniajacego historie Platformy niemal od samego jej poczatku.

7. Wazne tez w tym zakresie sa inicjatywy podejmowane przez NIMiT, w tym programy i
projekty takie jak PolandDances/Tournée czy dopiero wdrazany Tancerz-Rezydent.
Stymulujaca dla umiedzynarodowienia polskiego tanca byla z cala pewnoscia dziatalnosé
Joanny Lesnierowskiej w ramach programu Stary Browar Nowy Taniec, znaczenie ma
rowniez dotychczasowa obecnosé polskich artystow i kuratoréw na europejskich
platformach tanca, na przyktad Pawta Sakowicza w programie tegorocznej Czeskiej



Platformie Tanca czy Mateusza Szymandwki w roli jurora Tanzplattform Deutschland 2024.
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