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Kurtyna idzie w gére, odstaniajac suto zastawiony stot i dwie postaci - pana i
jego stuge oswietlonych miekkim swiatlem kandelabrow. Stoja nieruchomo.
Napiecie wzrasta, a cisze przerywa zgrzyt maszynerii scenicznej. Wraz z
pojawieniem sie posagu Komandora staje sie jasne, ze to finat opery Don
Giovanni Wolfganga Amadeusza Mozarta, w ktorej sprawiedliwosé
przychodzi z zaswiatéw i w zaswiatach zostaje wymierzona. Don Giovanni
bezskutecznie prébuje targowac sie z przeznaczeniem, jednak uscisk

chtodnej dtoni Komandora nie pozostawia ztudzen. Los bohatera zostat juz



dawno przypieczetowany - Don Giovanni znika, wciggniety w piekielne
otchtanie, czyli w zapadnie sceniczna. Wedtug partytury Mozarta w tym
momencie powinno nastqpic szczesliwe zakonczenie, jednak Simon Steen-
Andersen nie zamierza tak tatwo odpuscic¢ rozpustnikowi. Cata scenografia
podnosi sie do gory, pozostawiajac Spiewaka wywijajacego rekami w

dramatycznym gescie spadania.

Don Giovanni’s Inferno nie jest pierwszym projektem Steena-Andersena
zwigzanym z opera. Temat dialogu z ustalong tozsamoscia arcydzieta
pojawial sie w jego tworczosci wielokrotnie, przybierajac forme instalacji
integrujacej przestrzen teatru w Bayreuth z muzyka Ryszarda Wagnera (The
Loop of Nibelung) czy eksploracji weneckiej laguny przez pryzmat opery
Powrét Ulissesa do ojczyzny Claudia Monteverdiego (The Return). Cho¢ Don
Giovanni’s Inferno ma swoje zrédto w punkcie kulminacyjnym opery
Mozarta, nie poprzestaje na dyskusji z klasycznym dzietem. Jest to raczej
wielopoziomowy, multimedialny patchwork, pozszywany z repertuaru
operowego podejmujacego topos zejscia do piekiet. Simon Steen-Andersen
zapozycza postaci, wydarzenia i material muzyczny z ponad trzydziestu dziet,
siegajac m.in. po Orfeusza Claudia Monteverdiego, Roberta Diabta Giacoma

Meyerbeera czy Fausta Charles’a Gounoda.

Sam kompozytor okresla Don Giovanni’s Inferno jako ,,part opera-fiction,
part coma-dream”. Po upadku tytutowy bohater (w tej roli Cody
Quattlebaum) zostaje wybudzony przez kiebigce sie wokdt niego rogate
postacie o swiecacych czerwonych oczach. Ten infernalny obrazek szybko
ustepuje miejsca nowemu, moze rownie przerazajacemu. Zapala sie swiatto i
wraz z okrzykiem ,,niespodzianka!” przy akompaniamencie urodzinowych
gwizdkow Don Giovanni zostaje przywitany w piekle. W libretcie opery

Mozarta pytany o dalszy los swojego pana Leporello moze jedynie wzruszyc



ramionami i orzec, ze ,,pojawit sie diabel i zaciggnat go w dét”. Simon Steen-
Andersen przedstawia widzom rzeczonego czarta z imienia. Postac
Polystophelesa (Damien Pass) jest potaczeniem wielu wyobrazen o diabtach i
demonach, zrodzonych na przestrzeni ponad czterystu lat funkcjonowania
gatunku opery. Profesje ksiecia ciemnosci godzi z zytka organizatora zycia
muzycznego, co zbliza go takze do Wolanda z powiesci Buthakowa. Wszelkie
proby ucieczki od biesa i jego kompanii koncza sie niepowodzeniem, a Don
Giovanniemu nie pozostaje nic innego jak przystaé na zaproszenie do
rozejrzenia sie po piekielnych czelusciach. Gtéwna atrakcje wycieczki
stanowi zorganizowane przez Polystophelesa talent-show, ktorego
uczestnikami sa operowi bohaterowie o mniej lub bardziej watpliwej
moralnosci. Postaci niespeiajace rygorystycznych standardéw diabta-
dyrektora zostaja ukarane, a caly konkurs ma na celu wytonienie obsady
godnej wzigé udziat w najbardziej ambitnym przedsiewzieciu Polystophelesa

- wystawieniu wilasnej opery.

W miare rozwoju akcji Simon Steen-Andersen otwiera przed widzem wiecej
niz jedna perspektywe na przedstawione wydarzenia. Inscenizuje scene, w
ktdrej cata obsada Don Giovanniego swietuje po udanej premierze. Brakuje
jedynie odtworcy gtdwnej roli. Zaniepokojeni tym kompani w koncu znajduja
Spiewaka, wcigz nieprzytomnego po upadku, ktorego swiadkami byliSmy na
samym poczatku spektaklu. Steen-Andersen zaciera granice pomiedzy jawa a
snem, ale takze pomiedzy postaciami a grajacymi ich aktorami. Nie jestesmy
pewni, czy catos¢ akcji scenicznej nie jest jedynie koszmarem, Snionym przez
wykonawce. A o czym moze $ni¢ osoba zawodowo zwiazana z operg?
Despotyczny diabet-dyrektor, mroczny labirynt teatralnych korytarzy czy
scena, w ktérej Don Giovanni musi zaspiewac¢ nago przed publicznoscia, w

tym kontekscie uktadaja sie w studium umeczonego umystu Spiewaka.



Opera, wielos¢ perspektyw, koszmar senny. Do listy stéw kluczy zwigzanych
z Don Giovanni’s Inferno nalezatoby dodac jeszcze przestrzen - sceny
operowej i budynku teatru. Na ekranie znajdujacym sie w giebi sceny
wyswietlana zostaje wczesniej przygotowana projekcja, przedstawiajaca
wnetrza Krolewskiego Teatru. Puste loze, szatnie i korytarze zostaja
zestawione z miejscami, do ktérych widz zwykle nie ma dostepu - z
zasceniem czy zapleczem technicznym. Zabieg ten jest echem wczesniejszej
dziatalnosci Simona Steena-Andersena - cyklu instalacji, wideo i
performansow site-specific zebranych pod wspolng nazwa Run Time Error.
Poprzednie odstony projektu zwykle miaty na celu opracowanie i
zarejestrowanie spaceru dzwiekowego w konkretnym obiekcie. W przypadku
Don Giovanni’s Inferno jest to raczej sposob na rozszerzenie przestrzeni
scenicznej. Zostaje ona zintegrowana z wyswietlanym obrazem - postaci
schodzac ze sceny, wskakuja w szczeline w ekranie, by nastepnie pojawic sie
w projekcji i odwrotnie. Kompozytor w ten sposdb aktywizuje takze
rekwizyty. Toczaca sie przez korytarze piteczka do tenisa stotowego, ktéra
widz obserwuje za posrednictwem wideo, w pewnym momencie fizycznie
pojawia sie na scenie, gltadko przechodzac z wyswietlonego obrazu w pole
widzenia odbiorcy. Projekcja petni takze funkcje scenografii. Poza
otwierajaca sekwencja scena jest wlasciwie pusta, a wypetnione dymem i
oswietlone kolorowym swiattem zakamarki podziemi operowych znakomicie
spelniaja sie w roli piekielnych przestrzeni (w ktorych czasem pojawia sie
takze sam kompozytor w roli samotnego sprzatacza zatrudnionego w operze

i obiektu psikusow Polystophenesa i jego kompanii).

Opera jako gatunek jest znakomitym materiatem do przeksztatcen,
transformacji, dekonstrukcji, gtéwnych kategorii poetyki Simona Steena-
Andersena. W Don Giovanni’s Inferno iluzja sceniczna zestawiana jest z jej

nieustanna deziluzja. Kompozytor amplifikuje zgrzyt maszynerii scenicznej i



dudnigcy dZzwiek obrotowej sceny, ktdry staje sie czescia audiosfery catego
spektaklu. Jednoczesnie jest to wlasciwie ,,opera o operze w operze” - oS
akcji scenicznej w postaci podrézy przez piekto polaczona jest z prébami do
wtasnego spektaklu Polystophelesa. Steen-Andersen podejmuje takze gre z
rozmaitymi operowymi kliszami dotyczacymi samej warstwy muzycznej. Don
Giovanni nawet w piekle nie zamierza zrezygnowac ze swoich
dotychczasowych przyzwyczajen. Usituje wciagna¢ w mitosny duet
napotkana dziewczyne, ktora okazuje sie lalka Olimpia z Opowiesci
Hoffmana (La ci darem la mano). Nie przeszkadza mu fakt, Ze nieznajoma
porusza sie na hoverboardzie, a na kazda probe nawigzania znajomosci
odspiewuje jednym stowem - przesyconym autotune ,,tak”. Gdy bohater
zadowolony z kolejnego udanego podboju nachyla sie do pocatunku, Olimpia
przechodzi w popis wokalny, nadajgc nowe znaczenie stowu koloratura.
Swidrujacy, elektronicznie wspomagany gtos $piewaczki przechodzi w
rejestry nieprzyswajalne nawet dla mieszkancow podziemnego swiata, a Don

Giovanni kuli sie na kanapie, desperacko zakrywajac uszy poduszkami.

Cho¢ wizualnie imponujacy, projekt Simona Steena-Andersena ma swoje
zrédto przede wszystkim w muzyce. Orkiestrze i chérowi pod dyrekcja
Bassema Akiki partneruje zajmujacy sie wykonawstwem muzyki
wspoltczesnej zespot ICTUS, ktérych instrumenty i charakteryzacje mogtyby
znalez¢é sie w Piekle muzykantéw Boscha. Nielatwe zadanie Steen-Andersen
stawia takze przed solistami, ktorzy zmieniaja wcielenia i kostiumy réwnie
szybko, jak kompozytor stylistyki i repertuar operowy. Steen-Andersen
integruje barokowe drammi per musica z materiatem z twérczosci
Pucciniego, Wagnera czy Bizeta. Kontur melodyczny jest zwykle
rozpoznawany, kompozytor jednak catkowicie zmienia funkcje i kontekst
zapozyczanej muzyki - fanfary z Orfeusza Monteverdiego zostaja

przeksztatcone w dzingel programu Hell’s Got Talent, a habanera z Carmen



zbliza sie do estetyki muzyki klubowej. Steen-Andersen poprzez te
przeksztatcenia zachowuje warstwe odniesien pozamuzycznych zwigzanych z
danym repertuarem, uwalnia go jednak od historycznego ciezaru. Unika
nobilitacji materiatu operowego, w przestrzen teatru wprowadzajac takze
muzyke nienalezaca do operowego kanonu. Pojawiajaca sie w pewnym
momencie piosenka Rosalii nie jest obcym elementem w zbiorze, jej muzyka
staje sie pelnoprawna czescia akcji, zintegrowana z reszta muzycznych

odniesien.

W Don Giovanni’s Inferno Campbellowski model podrézy bohatera zostaje
przefiltrowany przez repertuar operowy, wielopoziomowa gre z konwencja,
ale takze gesta mape (auto)referencji. Wyprawa w gtab piekta jest zarazem
siegnieciem do wczesniejszej tworczosci Simona Steena-Andersena. Niektore
elementy spektaklu wyrastaja z zainteresowan twdérczych kompozytora
przeniesionych na nowy grunt (wspomniany Run Time Error), niektére sa
drobnymi reminiscencjami z przesztosci dalszej i blizszej. W elektronicznie
wspomaganym popisie lalki rozpoznamy echa arii (drag) Krolowej Nocy z
Inscenierte Nacht, a hoverboard pod jej stopami pojawit sie juz w
inscenizacji Music in the Belly Stockhausena, ktora Steen-Andersen

przygotowat dla Musica Festival w Strasbourgu.

Wieszczona od poczatku XX wieku wizja ,,Smierci opery” nie nadeszta i wciaz
nie wydaje sie bliska. Wspotczesna opera czesto zdaje sie przekraczac
wlasciwe jej normy gatunkowe, stylistyczne i formalne, niekiedy wrecz
domagajac sie przedrostka ,,post-”, ktory lepiej okreslitby jej hybrydyczna i
ztozona nature. Nicolas Till i Kandis Cook, dyrektorzy artystyczni Post-
Operative Productions, swoja metode pracy podsumowali stowami
,,pracujemy poprzez opere, wokoét i przeciw niej, ale pozostaje ona statym

punktem odniesienia'”. W podobny sposob mozna podsumowac strategie



Simona Steena-Andersena. Opera jest stalym punktem odniesienia,
jednoczesnie mam wrazenie, ze wcale nie o opere chodzi. Don Giovanni’s
Inferno jest konglomeratem strategii inscenizacyjnych, reinterpretacji i
aranzacji materiatu muzycznego, odniesien do historii i popkultury, zabiegéw
majacych wiecej wspdlnego z filmowym montazem niz z teatrem. Jednak
przede wszystkim jest angazujaca historia, skrecajaca w nieoczekiwane
strony, pelna humoru i momentéw zachwytu, wywotywanych przez muzyczny
timing i zmyst dramaturgiczny kompozytora. Powiedziatabym, ze Don
Giovanni’s Inferno jest laurka dla iluzji i deziluzji teatru, dla ironii, abstrakcji
i czerpania z przesztosci bez skrepowania i na wtasnych zasadach. Jesli jest
hotdem, to dla mediéw, ktére pozwalaja na opowiadanie ztozonych, czesto

dziwacznych, ale pasjonujacych opowiesci.
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