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,Tekst - przekazywana z pokolenia na pokolenie choreografia, w ktéra
wpisana jest dana narracja - jest odczytywany przez tancerke podczas
kazdego wykonania tanca i stanowi za kazdym razem rodzaj komunikacji z
poprzednimi pokoleniami tancerek oraz tancerzy, przez ktérych ciata
dokonywat sie przekaz danej tradycji tanecznej” - pisata Hana Umeda (2020)
w artykule poswieconym praktykom ruchowym jako cielesnym procesom
translatorskim. Ciato performerskie, ktére bezbtednie odtwarza sekwencje
ruchowe, gesty i mimike wlasciwe dla praktykowanego tanca, komunikuje sie

z poprzednimi wykonawcami i wykonawczyniami choreografii. Przez ten



cielesny rodzaj komunikacji jest zdolne (cho¢ nie musi) opowiadac kilka
historii naraz - te ukryta w symbolicznym znaczeniu ruchu, te osobisto-
afektywna poprzednich odtworczyn choreografii oraz wtasng, intymna. Jesli
dana praktyka ruchowa, jak uprawiany przez Umede tradycyjny japonski
taniec jiutamai, jest owocem patriarchalno-mizoginicznej kultury dworskiej,
to kontekst przemocy, jaka dotykata adeptki tej sztuki, uruchamia sie

automatycznie.

Umeda sprawnie korzysta z ambiwalentnego charakteru jiutamai. Taniec
ten, jako jedna z niewielu performatywnych tradycji japonskich, zostat
stworzony przez kobiety i przez nie byl wykonywany. Prezentowano go
jednak w niewielkich, dusznych i regulowanych spotecznie przestrzeniach ku
uciesze meskiego oka. Praktyka ta oparta jest na kontroli catego ciata,
spinaniu miesni, szczegdlnie dolnych obszarow. Tancerka chroni sie przed
brutalnoscia i gwattownoscia meskiego ciata - uda powinny stykac sie ze
sobg, ramiona przywiera¢ do tutowia, a ona ma poruszac sie w taki sposoéb,
aby pod kimono nie przedostata sie niczyja reka. Estetyke jiutamai
uksztattowaty choreograficzne strategie unikania molestowania seksualnego;
praktyka ta jest ucieczka przed niechcianym dotykiem. Instruktaze
przywotywane przez Umede w spektaklu przypominaja raczej
wyestetyzowana sztuke samoobrony anizeli gustowny taniec przeznaczony

dla arystokratow.

Choreografka dokonuje subwersji - przechwytuje taniec z jego opresyjnymi
konotacjami, aby opowiedzie¢ wtasna historie. Osiemnascie lat temu
wydarzyty sie dwie rzeczy, ktore zmienity trajektorie jej zycia. Umeda
rozpoczeta nauke tradycyjnego tanca oraz zostata zgwatcona. W pierwszej
scenie Rapeflower tancerka lezy nago pod ekranem projekcyjnym, na ktorym

wyswietlana jest fotografia pola rzepaku. Zétte kwiaty czesciowo zakrywaja



jej ciato, ochraniaja je, ale tez wchtaniaja w gtab obrazu. Performerka wstaje
i zaczyna tanczy¢. Lekko sunie po biatej podtodze baletowej, jej ruch
charakteryzuje sie ostroscia i precyzja. Po czasie z glosnikéw zaczyna
wydobywac sie gtos Umedy - zinternalizowany gtos nauczycielki i
przewodniczki (,,Profesjonalna tancerka operuje w swoich rozwazaniach
uwewnetrznionym spojrzeniem widza lub nauczyciela” - Umeda, 2020), ktéry
ma na celu udoskonalenie jakosci ruchéw oraz eksplikowanie ich znaczenia.
Tancerka narzuca sobie rytm pracy i wydaje komendy. ,Jeszcze raz” - wtedy
schyla sie, poprawia przedmiot schowany gteboko w pochwie, czyli, jak sie
okazuje pozniej, wachlarz wtozony w prezerwatywe, i rozpoczyna sekwencje
ruchowa od poczatku. Autopenetracja cialem obcym obnaza dyskomfort, jaki
odczuwaty odtworczynie tego tanca. Ten brutalny gest unaocznia réwniez, ze
gwatt nie jest zdarzeniem z jasno wyznaczonym poczatkiem i koncem, a
stanem zniewalajgcym cate ciato na lata, ksztattujacym doswiadczenia

cielesno-erotyczne nawet do konica zycia.

Tanczac nago, bez kimona, Umeda dokonuje zamachu na tradycyjna kulture
japonska - akt zniewagi pozwala jej na zmiane znaczenia jiutamai i
wytworzenie alternatywnej narracji. Performerka, opowiadajac o wtasnym
doswiadczeniu gwattu, ucielesnia historie przemocy seksualnej dotykajacej
tancerki z dawnych pokolen. Rapeflower - jak pisata w programie do
przedstawienia wraz z dramaturzka Weronika Murek, ,to sledztwo
przeprowadzane na terenie wlasnego ciata”. Wspomnienie osobistego
traumatycznego wydarzenia uruchamia pamieé¢ o innych kobietach z
podobnym doswiadczeniem. Ciatlo Umedy staje sie bialym ptétnem, ktore
ozywia postaci historyczne - projektor rzuca obraz na tutéw choreografki, a
ona, falujac brzuchem, wprawia namalowane wargi w ruch. Zaprasza
bohaterki na scene do wspotudziatu, daje im gtos i przywraca godnosc.

Bohaterki pochodza z obrazéw wtoskiej malarki Artemisii Gentileschi, ktora



obsesyjnie wykorzystywata motyw skrzywdzonych i mscicielskich kobiet, aby
przepracowacé wiasne doswiadczenie gwattu. Cialo Umedy eksponuje
Lukrecje trzymajaca sztylet nad piersig, chwile przed popehlieniem
samobdjstwa. Kobieta podjeta ostateczna decyzje po doswiadczeniu
przemocy seksualnej ze strony Sekstusa Tarkwiniusza. Jej martwe ciato
wystawiono na widok publiczny, co doprowadzito do obalenia rzadéw
monarchicznych w Rzymie. Nawet po Smierci sprowadzono kobiete do

symbolu politycznego.

Umeda juz kolejny raz (po warszawskiej Sadzie Yakko i po szczecinskiej
Wiarotomnej) siega po jiutamai. Taniec traktuje jako narzedzie narracyjne
oraz jako srodek z potencjatem emancypacyjnym. Sugeruje, ze taniec oparty
na kontroli moze pomdc w procesie rekonwalescencji - nauki na nowo
akceptacji swojego ciata i odbudowywania seksualnosci. Moze pomoc
rowniez w wyrwaniu sie z tozsamosci ofiary. Jiutamai jest zreszta nieustannie
hakowany. Na wyjetym z pochwy wachlarzu umieszczono mata kamerke. Pod
koniec spektaklu na ekranie wyswietla sie obraz z kamerki - zdeformowany,
chwiejny, skupiony na matych fragmentach ciata. Czytam to jako metafore
zmiany, przejecia czegos opresyjnego i kontynuowania praktykowania tanca
na wlasnych zasadach. Po co produkowac¢ nowe, skoro mozna zmieniac

znaczenie starego?
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