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Nikt tak pieknie nie mowit

Agata Skrzypek

Teatr 21, Centrum Sztuki Wiaczajacej, Teatr Komedia
You can fail! Porazka show

pomysl, scenariusz, rezyseria: Justyna Sobczyk, scenariusz, wspétpraca dramaturgiczna: Iga
Ganczarczyk (scenariusz powstal we wspolpracy z zespotem aktorskim), scenografia:
Magdalena tLazarczyk i Lukasz Sosinski, wykonanie scenografii: Piotr Szczygielski, Rafat
Popis, rezyseria swiatta: Sebastian Klim, choreografia: Aleksandra Bozek-Muszynska, wideo:
Magdalena Mosiewicz

premiera: 1 czerwca 2024

Nieudacznictwo, zenada, wstyd, rozczarowanie, zawdd, niedopasowanie,
niepowodzenie, przegrywanie, pech, zenua, zal - przepastny worek spraw
spod znaku porazki powraca w sztuce i kulturze co kilka lat, dowodzac, ze
cho¢ powiedziano na jej temat juz wiele (Janiak, 1980; Koscielniak, 2013;
Halberstam, 2016; Waligora, 2020; Herzyk, Wieczorkiewicz, 2023), wciaz
istnieje zywa potrzeba, by sie z nig konfrontowaé. W pdznym kapitalizmie
przegrywa sie przy kazdej okazji, ktora ujawnia nasza bezradnos¢ wobec

wysrubowanych wymagan i utrwalonych norm: jako kobieta, osoba



queerowa, niepetnoletnia, artystyczna, uboga, z niepelnosprawnosciami,
odmienna sensoryka i wrazliwoscia. We wszystkie te statusy wpisane sg
rozmaite, wielopoziomowe trudnosci lub niemozliwosci w wypetianiu
scenariuszy sukcesu. Porazka zachodzi wtedy, gdy jednostce zdarzy sie
wypasc¢ z chybotliwego wagonika zinternalizowanych spotecznych wzorcéw
myslenia, odczuwania i zachowania. By przegrana stata sie produktywna,
pozyteczna i pozytywna, jednostka, cokolwiek pottuczona, powinna poprawic
korone, naklei¢ plasterki na otarte tokcie i wsig$¢ do kolejnego wagonika. W
You can fail! Porazka show w rezyserii Justyny Sobczyk zespét Teatru 21
wraz z goscinnymi tworczyniami podchodza do tematu niepowodzen z
imponujaca misjg ratunkowaq. Sprawiaja, ze juz w trakcie spektaklu mozna
oswoic sie ze swoimi fiaskami, ztapa¢ do nich dystans i poczuc sie nieco

mniej samotnie. Az tyle.

Osoby artystyczne kieruja swoja wypowiedzZ przede wszystkim do mtodziezy
szkolnej, grupy mtodszych nastolatkéw, komediowym jezykiem podejmujac
temat powazny i dotyczacy wielu osob. Konwencja postrzelonego programu
telewizyjnego, w ktérym nic nie idzie zgodnie z planem, jest Swietng rama

dla realizacji takiego zatozenia.

Program rozpoczyna sie i toczy niezbornie - najpierw nie dziata duzy neon z
napisem You can, za ktorym kryja sie drzwi na zaplecze. Producentka (Kaska
Dudek) rozmawia z kims przez krétkofaléwke, jednoczesnie przygotowujac
scene do przyjecia uczestnikow i wejscia na wizje. Prowadzacy (Maciej
Pesta) wpada do studia spdzniony i paralizuje go strach przed ttumem
statystow (w tej roli my, aktywizowana na wiele sposobéw widownia). W
Porazka show nie wystapia Lady Gaga ani Billie Eilish, lecz ,aktorzy bez
szkdt, wstydu i stuchu muzycznego”': Anna Drozd, Marta Stanczyk, Grzegorz

Brandt, Anna fuczak® i Aleksander Orlinski. Po pompatycznej prezentacji



jurorow i uczestnikow okazuje sie, ze tych pierwszych jest wiecej niz
drugich. Prowadzacy traci rezon, rozkleja sie, ucieka na zaplecze. Chcac
ratowac sytuacje, do grona pechowych uczestnikow decyduje sie dotaczy¢
producentka, a nastepnie, a po tzawych przeprosinach catej grupy za
wszystkie charakteryzujace ich ,niedostatki”, z widowni zgtasza sie takze
Martyna Peszko, przedstawiajac sie jako nauczycielka francuskiego. Zaden
tego rodzaju program nie obytby sie bez goscia specjalnego - w towarzystwie
braw i wiwatéw do studia wkracza drag queen Gasiu (Maciej Gosniowski). Za
muzyke na zywo odpowiada ubrana w niebieski kombinezon oraz czapke z
daszkiem i kocimi uszkami Magda Dubrowska. Estradowe, kolorowe
kostiumy kazdej z osob (autorstwa Wisty Niciei) zdobia wystylizowane
napisy: FAILURE, YCF, EPIC FAIL, IT’S GOOD TO BE BAD, ERROR 404 i
inne. Niepisana zasada spektaklu brzmi: im gorzej, tym lepiej. Czyli, im
czesciej gtosy z widowni przerwa akcje, im bardziej ktos sie zagmatwa w
wypowiedzi, im stabiej ktos spiewa - tym peiej realizuje sie formuta

programu, a zarazem spektaklu.

Konstrukcja show opiera sie na serii krotkich wystepdéw uczestniczek i
uczestnikow, ktorzy performuja historie poniesionych w zyciu klesk, a
nastepnie zostaja ocenieni przez podnoszacych tabliczki z punktacja jurorow
- bo nawet w porazce mozna by¢ lepszym lub gorszym. Wystapienia -
choreograficzne, w konwencji stand-upu czy karaoke - urozmaicane sa
stylizowanymi na intymne wyznania wywiadami, filmowanymi z bliska i
odtwarzanymi na ekranach po obu stronach sceny, oraz interakcjami z
widownia. Ta jest zreszta bardzo zywa uczestniczka wydarzen - gtos z offu,
zapowiadajacy przedstawienie, zacheca do wchodzenia na scene, nagrywania
spektaklu, opuszczania sali w dowolnym momencie oraz Smiania sie. Cho¢
estetyka programu telewizyjnego podlega¢ powinna zasadzie pospiechu i

skrétowosci, nie mogtam oprzec sie wrazeniu, ze ten aspekt potraktowano



bardzo luzno, a karnawat porazek zajmuje doktadnie tyle czasu, ile danego
dnia potrzeba, by wszyscy uczestnicy wypowiedzieli swoja prawde i

marzenia.

Zwraca uwage, Z jak wielkim eklektyzmem myslenia o porazce mamy tu do
czynienia. Owo zrownanie ze soba znaczenia i wagi niepowodzen wszelkiej
masci wydaje mi sie mocna strong ideowych zatozen tego spektaklu. Miesci
sie tu zarowno historia Kaski Dudek o dziecinstwie naznaczonym dysleksja i
rozwodem rodzicow oraz o aktorstwie, w ktorym wciaz ma pod gore, jak i
wypowiedZ Anny Luczak, dotyczaca samotnosci jedynaczki i spelnionego na
scenie marzenia, by porozmawiac z siostrami ,0 zyciu i facetach”.
Aleksander Orlinski wykorzystuje metafore , dzieci i ryby gtosu nie maja”, by
wskazac, ze jego niepelnosprawnosc¢ zalicza go do grupy osob bez prawa do
wypowiedzi, podobnie jak Maciej Pesta uswiadamia - chyba bardziej
dorostym niz obecnym na widowni dzieciom - ze najliczniejsza wykluczanag i
uciszana w Polsce grupa sa nieletni. Obie wspomniane grupy krepuja wiezy
niedojrzatosci, z tym ze stereotyp dotyczacy niepetnosprawnosci okresla te
kondycje jako niezmiennie i nieodwracalnie niedorosta, skutkujaca trwatym
spoteczno-prawnym wykluczeniem z powaznego traktowania i prawa gtosu.
O dyskryminacji potrzeb oséb nieletnich swiadczy zas niechlubnie
zaniedbanie, ktérego jako spoteczenstwo dopusciliSmy sie w trakcie
pandemii, pozbawiajac dorastajacych ludzi kontaktu ze swiatem
zewnetrznym i rowiesnikami, lecz i alarmuje wysoki deficyt specjalistéw oraz
miejsc w placowkach psychiatrycznych dla mtodych osob, ktére potrzebuja
pomocy. Bedaca po drugiej stronie barykady - to jedna z uciszajacych -
nauczycielka francuskiego odstania natomiast perspektywe osoby uczacej
najmniej chetnie wybieranego przez uczniéw jezyka, a z racji pozycji

zawodowej bedacej w klinczu oceniania i bycia oceniana.



Lista tego, co moze by¢ zyciowa porazka, nie ma konca, dlatego dla otwarcia
i wiekszego zréznicowania przyktadéw program You can fail przewiduje
konkurs z udziatem wszystkich chetnych z publicznosci. Stojac w rzedzie na
scenie, kazdy z uczestnikéw po kolei przyznaje, co wstydliwego i
spektakularnie przykrego spotkato go w zyciu, a jesli nie wymysli swojego
przyktadu w odliczonym czasie - zostaje zestany do straszliwego lochu, czyli
w kulisy. (Zaimponowato mi, gdy jedna z nastolatek przyznata sie do
nieodwzajemnionej mitosci!). Tu znakomicie sprawdzaja sie performerskie i
improwizatorskie zdolnosci catego zespotu, z Gasiem i Pesta jako
prowadzacymi te sekwencje na czele. W tej dynamicznej wspélnej zabawie
pojecie porazki relatywizuje sie i wiruje jak baczek: dla kazdego
niepowodzenie oznacza cos innego. Nie jest to wiec konkurs na to, ,kto ma
gorzej” i zasluguje na najwiecej litosci; to raczej uwspdlnianie niezbyt
przyjemnego uczucia straconej szansy czy braku perspektyw. W ten sposob
nawet ja, dorosta osoba bedaca na tym spektaklu stuzbowo, ktéra tuz przed
wejsciem na widownie dowiedziata sie, ze jej kolejna aplikacja na open call
nie zostata wybrana, bardzo szybko poczutam ulge i akceptacje, bez poczucia

winy za swoje uprzywilejowanie w innych aspektach zycia.

W analizie spektakli dla mtodszej widowni czesto pojawia sie aspekt
edukacyjny, pewien rodzaj troskliwej weryfikacji, czy spektakl aby na pewno
niesie ze soba ,szlachetne” przestanie. Po pierwszej czesci mozna odnies¢
(raczej mylne) wrazenie, ze promuje dume z bycia ostatnim w klasie.
Niechcacy podstuchatam skarge pewnej dziewczynki na brak fajnych
porazek, ktorymi mogtaby sie pochwali¢ na scenie. Pocieszajaca ja kobieta
przekonywala, ze nie warto byto dotaczaé do tych, ktérzy publicznie
opowiadali o swoich wstydliwych i przykrych sprawach. Obawiam sie, ze nie
do konca o ten efekt odbiorczy chodzito twércom, zwtaszcza ze w spektaklu

mamy do czynienia nie tylko z porazkowymi coming outami, ale i



scenariuszami przezwyciezenia ztej samooceny po tym, jak ktos wypunktowat

nasza stabosc¢.

Nawigatorami po meandrach ujarzmionej przegranej sa Magda Dubrowska i
Gasiu. Wokalistka w dwdch piosenkach opowiada, jak negatywne reakcje na
jej gtos doprowadzity do tego, ze nieomal przestata méwic. Ostatecznie
jednak, choc¢ nie poprzez formalnga edukacje i konkursy, wrécita do
Spiewania, nauki gry na instrumentach i tworzenia muzyki (cate szczescie!),
pojawily sie takze angaze do teatru (vide: O czynach niszczqcych opowies¢ w
Komunie Warszawa, Lesbian Sunset w Teraz Poliz). Kipigcy energia i
pewnoscia siebie Gasiu juz na samym poczatku przedstawia sie jako ten,
ktéry przegrat program Drag Me Out, lecz przyjat to bez urazy - zwyciestwo
byloby nazbyt obciazajace. Wykonuje popisowy lip-sync do Don’t Stop Me
Now, poprzedzajac wystep treningiem warg i thumaczac, ze w drag wpisana
jest pewna tendencja do przesady. Cala sita przegranej polega tu na
eksponowaniu i afirmacji niemozliwosci stworzenia doskonatej imitacji.
Gasiu, jako gosc¢ specjalny, zostaje takze przepytany przez mtoda publicznos¢
w otwartej sesji pytan i odpowiedzi. Widownia zagaja o rézne sprawy: czemu
nosi rekawiczki? (bo nie zrobit pazuréow), jakiej jest orientacji?, czy rodzice
go akceptuja?, czy przychodza na jego spektakle?, czy ta fryzura to jego
wtasne wlosy?, ile czasu zajmuje nauczenie sie chodzenia na szpilkach?, o
czym marzy? (o mozliwosci utrzymywania sie z wystepow i ubezpieczeniu
zdrowotnym). Oba momenty wlaczania widzéw i widzek w przebieg
spektaklu to zapewne za kazdym razem najbardziej wesote, przejmujace i

weryfikujace zatozenia twércéw momenty spektaklu.

Z jednej strony, jak rozumiem, chodzi im najwyrazniej o Halberstamowe
,ulozenie sie z porazka”: akceptacje stabosci, porzucenie wstydu z powodu

tendencji do ponoszenia klesk, machniecie reka na wysokie wymagania tego



Swiata. ,Jestem, jaki jestem”, kwituje Orlinski. ,Mam ciato mezczyzny i takie
mi sie podoba”, wtéruje mu Brandt. Z drugiej strony wyrazaja zyczenie, by
strach przed rozczarowaniem nie powstrzymywat nikogo przed dziataniem,
poniewaz jest ono elementem zdobywania doswiadczenia - i tym wtasnie
glosem méwiag Dubrowska, Gasiu czy Pesta (ktorego rola panikujacego,
wysoko wrazliwego prowadzacego by¢ moze ma zdradzac sktonnosc do
poddawania sie tremie, lecz przeciez aktor stawia jej czoto). Te dwa
odmienne podejscia splataja sie w finatowa strategie naprawcza, polegajaca
na tym, by choose yourself, wybraé siebie: nie bac sie robi¢ tego, o czym
marzymy, ptakac, probowac, pytac i kocha¢. Wysuniecie na pierwszy plan
stabosci ma bowiem moc rozbrojenia cudzej wrogiej reakcji. Kazde ,wyszto
wam stabo”, czy ,ale siara!” bedzie de facto pochwala. Porazkowe diagnozy,
ktore padaja ze sceny, zapraszaja do lekkosci i czutosci w traktowaniu
swoich niepowodzen, a takze samych siebie jako nadal godnych przyjazni czy
dobrego stowa. Teatr jako miejsce wymiany ocen i opinii, czy to na
krzyzujacych sie liniach dyrekcyjno-realizatorsko-obsadowo-pracowniczych,
czy tez w polu recenzenckim, to odpowiednie miejsce - obok szkoty - by
niepowodzen czesto doswiadczac, wiec moze tez, by zacza¢ méwic o nich

otwarcie.
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Przypisy

1. Cytaty ze spektaklu przywotuje z pamieci lub notatek.

2. W premierowym secie, z powodu kontuzji, aktorke zastapita Maria Gustowska, asystentka
rezyserki. W pokazie, ktory ogladatam, Luczak wystepowata po raz pierwszy, poruszajac sie
na wozku w asyscie Gustowskiej.

Bibliografia

Halberstam, Jack, Przedziwna sztuka porazki, ttum. M. Denderski, Krytyka Polityczna,
Warszawa 2018.

Herzyk, Aleksandra; Wieczorkiewicz, Patrycja, Przegryw: mezczyzni w putapce gniewu i
samotnosci, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2023.

Janiak, Marek, Sztuka zenujqca, online: http://www.kulturazrzuty.pl/tworcy-janiak.php
[dostep: 11.06.2024].

Koscielniak, Marcin, Zenujqgce performanse przegranych. Przeciw-historie teatru
zaangazowanego, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2013, nr 115/116.

Waligora, Katarzyna, Niedoceniana Sciezka emancypacji: Zzenujqcy kobiecy performans,
»Leksty Drugie” 2020, nr 6, s. 157-178, DOI: 10.18318/td.2020.6.10.

Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/nikt-tak-pieknie-nie-mowil



