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/ TEATR W KSIAZKACH

Noty o ksigzkach

Rozmowy o obecnosci w teatrze/Conversations About
Presence in Theatre, redakcja: Justyna Czarnota, Katarzyna

Piwonska, Centrum Kultury Zamek w Poznaniu, Poznan
2023

Dwujezyczna publikacja jest zbiorem wywiaddw z twdrcami artystycznego
Swiata oséb z niepetnosprawnosciami, zaréwno praktykami, jak i teoretykami
czy przedstawicielami instytucji. Tytutowa ,o0becnosé” dotyczy przemian we
wspoétczesnym teatrze, a przede wszystkim zmieniajacych sie norm
cielesnosci. Publikacja jest efektem projektu ,Obecnosc¢” (2022-2023)
realizowanego w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu, w ramach ktérego
powstato szes¢ premier teatrow osob z niepetlnosprawnosciami (po dwie
przygotowaty Teatr pod Fontanng, grupa teatralna Jest Jak Jest oraz Teatr
Klucz im. Wojciecha Deneki, a w rozmowach uczestnicza rowniez osoby
pracujace w Centrum Sztuki Wiaczajacej / Teatr 21). Oprdcz premier,

uczestnicy projektu organizowali warsztaty poszerzajace zakres edukacji w



tym temacie, a takze seminaria i dyskusje. Cate wydarzenie bylo
miedzynarodowa wymiana mysli i dziatan o charakterze nie tylko

artystycznym, ale przede wszystkim aktywistycznym.

Dziewieciu wywiadow udzielili twércy i tworczynie spektakli - od oséb
rezyserujacych, poprzez performujace, do zajmujacych sie scenografia,
muzyka, choreografiag, kostiumem i techniczng realizacja spektakli.
Rozmawiajq o pracy oséb z niepelnosprawnosciami w instytucjach i poza
nimi, o wltasnych doswiadczeniach oraz rewolucyjnej sile swoich dziatan.
Wypowiadajg sie artysci i artystki z Teatru pod Fontanna, Teatru Klucz im.
Wojciecha Deneki, grupy teatralnej Jest Jak Jest oraz z Centrum Sztuki
Wtaczajacej / Teatr 21. W rozmowach o choreografii kluczowe sa gtosy Claire
Cunningham i Diany Bastos Niepce. Publikacje koficzy rozmowa Justyny
Czarnoty z krytykami teatralnymi: Dominikiem Gacem, Magdalena Hasiuk i
Katarzyng Niedurny o emocjach i praktykach dotyczacych pisania o

twdrczosci 0sob z niepelnosprawnosciami.

Znamienna cecha wszystkich rozmow jest szczerosc i otwartos¢ - zwiezle i
precyzyjnie rozmowcy i rozméwczynie przedstawiaja procesy nie tylko
powstawania spektakli, ale tez wkraczania nienormatywnych ciat do
instytucji, manifestowania swoich przekonan i wprowadzania nowych
praktyk. Mimo czutego podejscia do tematu i niejednokrotnie ostroznosci w
jezyku, zmapowane zostaly obawy, watpliwosci i niepowodzenia dotyczace
podejmowanych dziatan. Przyktadem beda watki zwigzane z tworzeniem
spektakli i zmiana myslenia o przedstawieniu - nie jako o dziele czy
produkcie, ale procesie. Janusz Stolarski (rezyser spektakli Teatru pod
Fontanng) opowiedziat historie o pani Ewie (aktorce, z zawodu psycholozce),
z ktora przygotowal na prébach piekng i wzruszajaca scene, jednak aktorka

nie przyszta na premiere, wyjasniajac: ,No tak, wie pan, bo te zajecia fajne,



ale zeby tak przed ludzmi?”. To opowies¢ o wartosci procesu, a nie pracy nad
efektem za wszelka cene i kosztem czyjejs wrazliwosci. O trudnosciach mowi
takze Stine Nilsen, dyrektorka artystyczna Festiwalu Tanca CODA w Oslo, w
rozmowie z Monika Dubiel. Nilsen porusza kwestie zwigzane z wlaczeniem
do widowni 0séb z niepelnosprawnosciami: dostosowanie budynkéw do
potrzeb np. 0oséb poruszajacych sie na wdzku, ale tez dotarcie do Srodowisk
0sOb z niepetnosprawnosciami. W wywiadach otwarcie méwi sie o
,porazkowosci” systemu, ale takze (i przede wszystkim) o sukcesach i coraz

wiekszym udziale nienormatywnych osob w zyciu kulturalnym.

Szeroki wachlarz podejmowanych w wywiadach tematéw i wielos¢
perspektyw klarownie nakreslaja sytuacje swiata artystycznego oséb z
niepelnosprawnosciami i obrazuja proces przemiany tytutowej ,obecnosci”
na przestrzeni lat. Rozmowy o obecnosci w teatrze to wielogtos ludzi
pracujacych w roznych technikach i estetykach, ale zmierzajacych w tym
samym kierunku - ku dostepnosci i widzialnosci sztuki oséb, ktére
przekraczaja normy i kanony. Ksigzka ma przyjazna dla czytelnikow forme -
duze litery umozliwiaja czytanie osobom niedowidzacym, pogrubiona
czcionka, strzatki i symbole przy nazwiskach utatwiaja odnalezienie sie w

lekturze.

Alicja Stachulska

Pipsa Lonka, cztery dni bliskosci, przet. Marta
Orczykowska, Wydawnictwo ADiT, Warszawa 2024

Cztery dni bliskosci to dramat, ktérego strukture przenika poetyckosé.

Autorka pisze minimalistycznie i konkretnie, uzywajac krotkich, prostych



zdan. Czesto na catlej stronie widnieje tylko jedno czy dwa zdania, pojawiaja
sie tez krétkie opisy miejsc (morze, hotel) naznaczone Smiercig. Przez
nietypowa dla dramatu konstrukcje ksigzka przypomina tomik poezji, a
rozmieszczenie stow na poszczegdlnych stronach wydaje sie rownie wazne
jak ich znaczenie. Obok szumigcego morza i ,skrzeczacej” przyrody powstaje
takze opis hotelu - numery scen to numery kolejnych pokojéw. W kazdym
rozgrywa sie osobna historia, ktéra powoli odstania sie i przeplata z innymi, i
cho¢ te minimalistyczne opowiesci pozornie nie tacza sie ze sobg, to jednak
autorka kreuje nimi obraz mikroswiata, pelnego podskornych i

nieoczywistych zaleznosci.

W dramacie jest wiele peknie¢ na poziomie zaréwno formy, jak i tematow. W
prostym obrazie hotelu i otaczajacej go przyrody odstaniaja sie szczeliny
wypemhione niepokojem, co ma duzy potencjat dramaturgiczny. Ksigzka jest
troche jak zagadka kryminalna, ktora rozwigzuje sie w trakcie lektury. Obraz
cztowieka spaja sie z obrazem otaczajacej go rzeczywistosci, Lonka pisze
prosto i z dystansem, naturalistyczny opis ciata swoja struktura nie rézni sie
od opisu fal czy piasku na plazy. W taki sam sposob antropomorfizowana jest
natura: ,Mewy placza solg”. Wszystko wydaje sie zyjacym organizmem

obserwowanym z dystansu.

Momentami ksigzka przypomina klasycznie ustrukturyzowany dramat
zawierajacy pisane kursywa didaskalia. W narracje wpisane sa dzwieki, np.
zapis fonetyczny skrzeczenia mew, co moze by¢ pomocne w przypadku
wystawienia dramatu na scenie. Na konicu Lonka umiescita réwniez

wskazdwki rezyserskie, np. ,mew nie moga na scenie gra¢ ludzie”.

Magdalena Kubacka



Joanna Oparek, Rozczarowanie jest seryjnym morderca,

Muzeum w Gliwicach, Gliwice 2023

W tomie znalazly sie cztery dramaty Joanny Oparek: Wezowisko, Cate zycie,
Osobliwos¢/Singularity i Dobra rodzina, dwa poematy: Berlin Porn i Mate
powinnosci, oraz tekst Karoliny Felberg Dzikosci antropogeniczne w
dramatopisarstwie Joanny Oparek. Opublikowane teksty sg autorskim

wyborem.

Dramat WezZowisko zostal wystawiony przez Janusza Marchwinskiego w 2014
roku w Teatrze Nowym w Krakowie (obecnie Teatr Nowy Proxima). W
ramach programu stypendialnego , Kultura w sieci” odbyto czytanie
performatywne online tekstu Osobliwosc¢/Singularity. Z kolei dramaty Cate
zycie i Dobra rodzina zostaty wyrezyserowane przez autorke w latach 2021 i
2023 na gliwickiej scenie kameralnej. Oparek, ktorej rodzinnym miastem sa
Gliwice, osadzita akcje Dobrej rodziny wtasnie w tym miescie. Dwa poematy
sa takze ,dramatami do stuchania”, a jeden z nich, Mate powinnosci, zostat

zrealizowany jako stuchowisko w Radiu Krakéow w 2023 roku.

Oparek w swoich tekstach postuguje sie prostym, autentycznym jezykiem,
ktdry taczy z poetyckoscia i ironig. Wezowisko, Cate Zycie i Dobrq rodzine
mozna okresli¢ jako wspotczesne komediodramaty, ktére opowiadaja o

codziennych problemach spotecznych czy rodzinnych w Polsce. Natomiast
akcje postantropocentycznego dramatu Osobliwos¢/Singularit toczy sie w

2049 roku w pokatastroficznej L.odzi.

Niewatpliwy kunszt Oparek polega na precyzyjnym balansowaniu pomiedzy
tym, co trudne - $mieré, bdl, cierpienie - a tym, co zwyczajne i po prostu
zabawne. Jej sztuki sa bardzo bliskie zycia, dzieki czemu osoba czytajaca jest

w stanie wspdtodczuwac i identyfikowaé sie z postaciami. Autorka porusza



temat zycia w patriarchalnym spoteczenstwie, na pierwszy plan wysuwajac
feministyczna perspektywe. Jej bohaterki sg silnymi kobietami, ktére prébuja
zaznaczy¢ swoja pozycje w meskim swiecie. W Berlin Porn autorka porusza
kwestie przemocy seksualnej wobec kobiet, z kolei w Matych powinnosciach
waznym dla autorki tematem jest pozycja ofiary i wykorzystywanie kobiet na

poziomie ekonomicznym, spotecznym i cielesnym.

Julia Siwy

Katarzyna Kalinowska, Katarzyna Kulakowska, Ewelina
Wejbert-Wasiewicz, Emilia Zimnica-Kuziola, Teatr bliskiego
kontaktu. Studia przypadkoéw grup teatralnych,
Wydawnictwo Uniwersytetu Ldédzkiego, 1.6dz 2024

Ksiazka Teatr bliskiego kontaktu. Studia przypadkow grup teatralnych jest
analiza dziatan trzech grup: Teatru Wegajty, Stowarzyszenia Teatralnego
Chorea i Teatru Szwalnia. Jest to druga monografia w serii ,Socjologia grup
artystycznych” wydawanej przez Wydawnictwo Uniwersytetu L.édzkiego.
Ksigzka podzielona jest na trzy rozdziaty: Teatr Wegajty jako strefa
rezonansowa, Stowarzyszenie Teatralne Chorea jako wspolnota tworcza oraz

Teatr Szwalnia jako grupa ptynna.

W pierwszym rozdziale nakreslono historie Teatru Wegajty. Kolejne
podrozdziaty sa analiza pracy tej grupy w kontekscie socjologii krytycznej,
uzupelione wypowiedziami absolwentow lub entuzjastow Innej Szkoty
Teatralnej, ktorzy opisuja sposoby pracy i swoje indywidualne doswiadczenia
w Wegajtach. Wynika z nich, ze najwieksza wartoscia oséb przyjezdzajacych

do podolsztynskiej wsi nie byt efekt pracy, ale sam proces twérczy oraz



wspolnota, jaka wytwarzata sie podczas pobytu w Wegajtach. Waznym
aspektem byl kontakt z naturg, ktory mocno zaznacza sie w podejmowanych
przez zespot tematach. Inna Szkota Teatralna ma tez swoje tradycje, na

przyktad koledowanie w okolicznych wsiach.

W drugiej czesci autorki opisuja Stowarzyszenie Teatralne Chorea - jego
geneze, rozwdj i przemiany. W kolejnych podrozdziatach opisywane jest
miejsce, w ktédrym dziata grupa, jak rowniez zamkniety charakter zespotu, do
ktorego nie prowadzi sie naboru nowych cztonkéw, inaczej niz na przyktad w
Wegajtach. Nastepnie szeroko opisana zostaje specyfika pracy grupy,
dziatania i spektakle, a dzieki zdjeciom mozna zwizualizowac sobie i lepiej
zrozumie¢ charakter omawianych wydarzen. W tym rozdziale waznym

tematem jest rowniez publicznos¢ Teatru Chorea.

Ostatni rozdziat poswiecony jest dziatalnosci Teatru Szwalnia - analizowany
jest model praktyki artystycznej, zaangazowanie i historia oraz miejsce
pracy. W kolejnych podrozdziatach podjeto rowniez probe rozpoznania
wizerunku grupy w srodowisku teatralnym. Przytaczane sa fragmenty
wywiaddw oraz opisy spektakli z perspektywy oséb zaangazowanych. Dla
tworzenia wspdlnoty miejsce pracy Szwalni stanowi istotny kontekst.
Wspdlne dziatanie sprzyja tworzeniu trwatych wiezi. Kazdy z rozdziatow
konczy sie krdotka analiza i komentarzem do stawianej w tytutach rozdziatow
tezy oraz podsumowaniem. Ksiazke zamyka tekst Epilog maty, taki moze za
jeden grosz autorstwa Kazimierza Kowalewicza. Pomimo mnogosci
informacji ksiazka jest przejrzysta, zawiera wiele fragmentéw wywiaddow i
rozméw z osobami zaangazowanymi w dzialania grup, dzieki czemu analiza

ich dziatalnosci jest bardzo konkretna i rzetelna.

Julia Tokarczyk
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