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Rewolucja, ktora trwa
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scenariusz i rezyseria: Chela De Ferrari, wspdtpraca rezyserska i dramaturgiczna: Jonathan
Oliveros, Claudia Tangoa, Luis Alberto Ledn, choreografia: Mirella Carbone, przygotowanie
wokalne: Alessandra Rodriguez, wizualizacje: Lucho Soldevilla, rezyseria swiatta: Jesus
Reyes

premiera: pazdziernik 2019; pokaz w Teatrze Laznia Nowa w Krakowie: 15 czerwca 2024

Hamlet w rezyserii Cheli De Ferrari i w wykonaniu zaproszonych przez nig
aktorow i aktorek z zespotem Downa byt zapowiadany jako
niekonwencjonalna i luzna interpretacja Szekspirowskiego dramatu. Choc¢
trudno sie z tym nie zgodzi¢ (adaptacja pomija wiele watkow pierwowzoru, a
wybrane sceny sa raczej inspiracja do wtasnych scenicznych narracji), to

jednak nie moge pozby¢ sie wrazenia, ze spektakl wydobywa z oryginalnego



tekstu jego najbardziej kluczowe watki: egzystencjalny lek, zwatpienie w
WYyZszy sens rzeczywistosci oraz samotnos¢ tytutowego ksiecia -
niezrozumianego i odrzuconego przez najblizszych outsidera,
podejrzewanego o szalenstwo. Zespét stawia pytanie, czy te - przeciez
uniwersalne - emocje nabiora innego znaczenia, jesli zostang wyrazone przez
osobe z niepelnosprawnoscia. Jak zmieni sie wtedy kontekst odczytania

postaci Hamleta i wymowa jego egzystencjalno-filozoficznych obaw?

Angazowanie 0sob z niepelnosprawnosciami do profesjonalnych spektakli
teatralnych wcigz pozostaje gestem niszowym, a teatr przez nie tworzony
czesto (cho¢ na szczescie - coraz rzadziej) bywa trywializowany,
sprowadzany do arteterapii. Katarzyna Ojrzynska w opublikowanym réwno
pieé lat temu tekscie Niepetnosprawny Hamlet. Kilka stow o rewolucji, ktora
juz sie zaczeta (2019) pisata o zmieniajacych sie teatralnych reprezentacjach
niepelnosprawnosci. Pokazywata, jak polskie i zagraniczne sceny stopniowo
odchodzily od problematycznych strategii ukaleczania (ang. cripping up,
czyli granie niepelnosprawnych postaci przez sprawnych aktoréw) czy
instrumentalnego wykorzystywania niepetnosprawnych ciat w roli symbolu
kruchej kondycji ludzkiej. Dzis niepetnosprawnosc i choroba przestaja by¢
metaforg, a artysci z niepelnosprawnosciami coraz czesciej wystepuja na
teatralnych scenach, by na wtasnych zasadach wspottworzyé artystyczny

Swiat.

Ojrzynska opisata kolejne inscenizacje Hamleta, do ktérych angazowano
artystow z réznymi niepelnosprawnosciami. Ow wybdr jest podyktowany
dwiema motywacjami. Po pierwsze, jest to nawigzanie do wypowiedzi Anny
Dymnej z 2007 roku, dotyczacej egzamindéw wstepnych do krakowskiej
szkoly teatralnej. Aktorka - zwigzana przeciez z dziatalnoscia charytatywna

na rzecz osob z niepelnosprawnosciami - tak ttumaczyta decyzje komisji o



nieprzyjeciu kandydata poruszajacego sie na wozku: ,Co tego, ze go
wyksztalcimy, jezeli poZniej nie dostanie zadnej roli. Wyobrazacie sobie
Hamleta na wozku? To bylaby rewolucja teatralna, na ktéra nie pdjdzie
zaden rezyser”. Ojrzynska sytuuje swdj tekst w polemice z ta wypowiedzia,
wskazujac na potrzebe zauwazenia i docenienia artystow z
niepelnosprawnosciami. Warto réwniez podkresli¢, ze cho¢ sytuacja z
egzaminow dotyka polskiego kontekstu, to sam problem odbierania artystom
0 nienormatywnych ciatach prawa do grania pewnych (zwykle prestizowych)
rol ma wymiar globalny. Po drugie, Ojrzynska nawigzuje do Hamleta jako roli
niemal magicznej: trudnej, wymagajacej warsztatu, niekiedy uwazanej wrecz
za kulminacje kariery aktorskiej. W tym kontekscie wybor tej sztuki przez
artystki i artystow z Teatro La Plaza nabiera szczegdlnego, niemal
rewolucyjnego znaczenia. Osemka aktoréw i aktorek z zespotem Downa

manifestuje w ten sposob swoje prawo do interpretacji kanonu.

Artysci i artystki nie pokazuja Hamleta od deski do deski, ale wybierajg
niektore sceny, bazujac poniekad na dos¢ powszechnej znajomosci dramatu.
Widownia moze zespoli¢ ogladane fragmenty w catos$é, w czym pomaga
Cristina Leén Barandiaran, przyjmujaca role narratorki i komentatorki.
Aktorka momentami streszcza pominiete watki fabuty, zwykle opatrujac je
ironicznymi zartami. Surowa, wtasciwie pusta scena (rekwizyty sa
wykorzystywane tylko w pojedynczych scenach) pozwala skupi¢ sie na
wypowiedziach aktorow i aktorek. Ich monologi tacza oryginalny tekst z
elementami autobiograficznymi, czesto zwigzanymi z przynalezeniem do
grupy mniejszosciowej. Jedynym przykuwajacym oko elementem scenografii
jest ekran, na ktérym w niektorych momentach wyswietlane sa nagrania z
prob czy z prywatnych domow tworcéw. To rozszerzenie sceny jest jednym z
wielu sposobéw, w jaki spektakl eksploruje przestrzen pomiedzy artystyczna

fikcja a realnym zyciem oraz miedzy sferag prywatng a publiczna.



W inscenizacji stowo zdecydowanie dominuje nad innymi srodkami wyrazu,
nie oznacza to jednak, ze narracja pozostaje czysto intelektualna. De Ferrari
tworzy spektakl bardzo emocjonalny, w ktorym afekty zostaja wyrazone
rowniez za pomoca muzyki popularnej i choreografii. Aktorzy i aktorki
otrzymali pewna swobode wyboru wtasnej ekspresji. Wykorzystuja swoje
ulubione style taneczne i utwory muzyczne, dzieki czemu catos¢ staje sie
autentyczna i bardzo réznorodna. Peten gniewu rap przechodzi tu w
sensualna bachate, ta zas w zwiewny i nostalgiczny taniec ze wstega.
Wszystkie te elementy sktadaja sie na bardzo oryginalng, eklektyczng

interpretacje Hamleta.

Postulat dopuszczenia 0sob z niepelnosprawnosciami do interpretacji kanonu
zostaje bezposrednio wyrazony w jednej ze scen, ktéra - jak zapowiada
Barandiaran - jest twérczym przetworzeniem sytuacji z proby. Jaime Cruz,
zastanawiajgc sie, jak zagra¢ Hamleta, zwraca sie do najwiekszych
filmowych odtworcow tej roli. Na ekranie ustawionym z tytu sceny
wyswietlane sa fragmenty kinowych wersji Szekspirowskiego dramatu, m.in.
w rezyserii Kennetha Branagha i Laurence’a Oliviera. Normatywni aktorzy
(przede wszystkim Laurence Olivier) zostaja postawieni w roli wzorca do
nasladowania. Tworza posta¢ melancholijnego, zapatrzonego w dal
mezczyzny, ktérego wyglad wpisuje sie doskonale w aktualne kanony piekna.
Pokaz zostaje przerwany przez protest jednego z aktoréw (Alvaro Toledo),
ktéry podwaza mistrzowski status swoich poprzednikéw i stanowczo
odmawia postawienia sie w roli ucznia. Zwraca sie do publicznosci z
pytaniem-oskarzeniem: czy nie mam prawa czyta¢ Hamleta po swojemu? Czy
grajac Hamleta, nie moge korzysta¢ z wlasnych przezy¢, odmiennych od

doswiadczen aktorow wpisujacych sie w spoteczne normy?

Wyjatkowosé gry aktorskiej osob z zespotem Downa zostaje réwniez



pokazana w koncowej czesci spektaklu w postaci ironicznego zartu. Osoby z
publicznosci zostaja zaproszone do odegrania drzew oraz ksiezyca, a wiec
staja sie czescia scenografii. W ten sposob tworczynie i tworcy zartobliwie
dekonstruuja schemat pozornie inkluzywnych przedstawien, w ktorych
wlaczenie 0séb z niepelnosprawnosciami polega na przypisaniu im roél
statystéw czy malowniczego tla. To jednak nie wszystko. W drugiej czesci
tego zadania ochotnicy nie maja juz biernie sta¢ na scenie z rekwizytami,
tylko odtworzy¢ ekspresyjne choreografie, zaprezentowane im przez aktoréw
i aktorki. Pokaz zostaje zapowiedziany sarkastycznym komentarzem:
»,Zobaczmy, jak zagraja to osoby neurotypowe”. Poniekad dochodzi tu wiec
do odwrécenia rol: tym razem to nie osoby z niepetnosprawnosciami, ale
0soby pelmosprawne musza obroni¢ swoja pozycje w teatrze. Cho¢
oczywiscie ostateczny ksztalt tej sceny bedzie sie réznit w zaleznosci od
przebiegu oraz zaangazowanych osdb, to jednak préba spontanicznego
odtworzenia szybkich, odwaznych ruchéw jest niemal z gory skazana na

porazke.

W Hamlecie z Teatro La Plaza granice miedzy kreacja teatralng a
tozsamoscia jej odtwdorcow i odtworczyn zamazuja sie (Jaime Cruz w trakcie
spektaklu nazywa siebie imieniem Jaimlet, podkreslajac tym samym swoje
zespolenie z Hamletem). Rezyserka wydaje sie korzystac z intuicji
hermeneutycznej, w ktérej podmiot ksztattuje samego siebie w dialogu z
otaczajacym go kontekstem kulturowym. Wszyscy aktorzy i aktorki wcielaja
sie w Hamleta, ktory w spektaklu jest postacia centralng, ale w trakcie
procesu twérczego kazda osoba wybrata druga postaé, ktora uznata za
szczegodlnie sobie bliska. Szekspirowski tekst pomaga wyrazi¢ wewnetrzne
przezycia. Monologi nawigzuja nie tylko do spotecznego usytuowania osob z
niepelnosprawnosciami, ale dotykaja tez sytuacji bardziej uniwersalnych.

Przyktadowo Barandiaran wspomina o przedwczesnej Smierci swojego ojca i



skarzy sie na te niesprawiedliwos¢. Bardzo wzruszajaca jest rowniez scena
samobdjstwa Ofelii, w ktérym trzy aktorki (Diana Gutierrez, Cristina Leén
Barandiaran, Ximena Rodriguez) zaczynaja opowiadac¢ o swoich marzeniach.
Pragnienia wlasnego domu, niezaleznosci, mitosci romantycznej czy
wychowania dziecka sa dla 0sob z zespotem Downa niemal niemozliwe do
realizacji. Symboliczne pogrzebanie marzen (a konkretnie kartek ze

spisanymi marzeniami) zespaja sie z tragicznym losem Ofelii.

Spektakl skupia sie przede wszystkim na kwestiach spoteczno-politycznych
oraz artywistycznych. Na przezycia aktorow i aktorek wplyw maja przeciez
nie tylko ich ciala i kondycja fizyczna, ale réwniez zwigzane z nimi
uprzedzenia spoteczne. Scena rozmowy Hamleta z Ofelig, w ktorej dunski
ksigze nakazuje ukochanej i$¢ do klasztoru, staje sie pretekstem do rozmowy
o odbieraniu osobom z niepelmosprawnosciami praw reprodukcyjnych i
seksualnych. W spektaklu zreszta dochodzi do przetamania tego tabu, gdy
dwdjka aktoréw namietnie sie caluje. Postawiona w Szekspirowskim
dramacie watpliwos¢ - czy Hamlet jest szalony, czy tylko udaje - zmienia sie
w dyskusje o stereotypowym postrzeganiu osob z zespotem Downa jako
,dziecinnych” i ,,gtupich”. Przesigknieta toksyczna nadopiekunczoscia relacja
Ofelii z ojcem jest okazja do poruszenia problemu niezaleznosci (w tym
niezaleznosci ekonomicznej) oséb, ktére czesto pozostaja niemal zupelnie

zdane na swoich opiekundw.

Najbardziej emocjonalnym momentem spektaklu jest monolog Byc¢ albo nie
by¢. Oryginalny tekst oraz zawarta w nim watpliwos¢ dotyczaca sensu zycia
w obliczu cierpienia zostatl rozszerzony o wielogtos oskarzen, skierowanych
przez kolejnych aktorow i aktorki do opresyjnego spoteczenstwa.
Egzystencjalna rozterka zostaje spotegowana przez kontekst wykluczenia i

marginalizacji, co w najbardziej dramatyczny sposob wyraza Octavio



Bernaza, gdy pyta publicznosé, czy osoby pozbawione prawa do istnienia nie

zastluguja juz na nic.

Cho¢ spektakl skupia sie na niewidzialnosci i spotecznym odrzuceniu 0séb z
zespotem Downa, to warto podkresli¢, ze rezyserka trzyma sie z daleka od
patosu czy strategii melodramatycznych. Smutek i zto$¢ ptynnie przechodza
w radosne celebrowanie wtasnej wyjatkowosci, czesto okraszone kasliwym
humorem, muzyka pop i ekspresyjnym tancem. Rockowa piosenka zespotu
Manganzoides No soy como los demds (Nie jestem taki jak inni), jeden z
powtarzajacych sie motywdw muzycznych, urasta tu niemal do rangi
manifestu, wyrazajacego afirmacje odmiennosci oraz prawo 0sob z
niepelnosprawnosciami do funkcjonowania w spoteczenstwie na rownych
prawach. Artysci obSmiewaja rowniez przyzwyczajenia widzow. Na poczatku
spektaklu uprzedzaja publicznosé o wptywie ich psychofizycznej kondycji na
sposob gry aktorskiej - wolniejsze wypowiedzi, pauzy. Nie robig tego w tonie
przepraszajacym, przeciwnie: to raczej ironiczny komentarz, zakonczony
stwierdzeniem, ze jesli sie komus nie podoba, to moze wyjs¢. To publicznosé
musi dostosowacé sie do potrzeb artystow i artystek z

niepelnosprawnosciami. Nie odwrotnie.

Osobiste, niekiedy bardzo intymne wyznania tacza sie w tym Hamlecie z
kolektywnym protestem wobec spotecznego wykluczenia oraz wezwaniem do
solidarnosci. Artystki i artysci podwazaja narracje o niepetnosprawnosci jako
osobistej tragedii, wciaz tak powszechna w dyskursie medialnym. Zespét
aktorski pokazuje raczej, ze dodatkowy chromosom zapewnia inng

wrazliwosé, ktora pozwala wypracowac nowe Srodki ekspres;i.
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