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Kazdy, kto kiedykolwiek chodzit do szkoty

Zofia Dabrowska

Teatralny Instytut Mtodych przy Teatrze Ludowym w Krakowie, sezon 2023/2024

Teatralny Instytut Mtodych, nowa scena Teatru Ludowego w Krakowie,
wlasnie konczy pierwszy sezon swojej dziatalnosci. W programie znalazty sie
spektakle dla mtodego widza juz wczesniej zrealizowane przez Teatr
Ludowy, a takze premiery przygotowane specjalnie dla TIM-u. Instytucja
deklaruje wychodzenie naprzeciw ,wszystkim najwazniejszym problemom
mlodych ludzi”' i rzeczywiscie, znajdziemy tu spektakle poruszajace
problemy dojrzewania, spotykania sie z innoscia czy komunikacji pomiedzy
dzieémi i dorostymi. Pojawily sie takze adaptacje znanych tekstow dla
mtodego odbiorcy, takich jak Calineczka, Piotrus Pan czy wiersze Juliana
Tuwima. Jako osoba dorosta nie mam oczywiscie wgladu w to, jak w TIM-ie
czuja sie i funkcjonuja miodsze osoby, ale staratam sie uwaznie stuchac i
obserwowac podczas spotkan warsztatowych oraz rozméw z dzie¢mi i

miodzieza, prowadzonych po niektorych spektaklach.



Trik Patryka w rezyserii Mateusza Przyleckiego byt przez kilka lat grany w
szkotach podstawowych (premiera we wrzesniu 2017). Klasy szkolne zostaty
odtworzone na Scenie Warsztatowej. Widzowie i widzki zasiadaja zatem w
szkolnych tawkach, co, wedtug moich obserwacji, nieco ich oniesmiela -
reakcje podczas spektaklu byly raczej ostrozne, zwtaszcza na poczatku.
Wystepuje dwoch aktorow (Piotr Franasowicz, Ryszard Starosta), ktorzy
graja kilkanascie rél, a rekwizyty mieszcza sie zapewne w walizce. Spektakl
opowiada historie jedenastoletniego Patryka, ktory dowiaduje sie, ze bedzie
miat brata z niepelnosprawnoscia. W przedstawieniu pojawia sie postac
Nienarodzonego Brata, co mozna rozumie¢ jako humanizacje ptodu. Nie
odczulam jednak, aby autor tekstu (Kristo Sagor) albo rezyser chcieli
wprowadza¢ antyaborcyjna propagande. Nienarodzony Brat jest rodzajem
wymyslonego przyjaciela Patryka i istnieje tylko w jego gtowie, co podkresla
perspektywe dziecka, ktore dowiaduje sie, ze jego matka jest w cigzy. Nie
jest autonomiczna postacia, a jedynie odzwierciedleniem obaw i nadziei
gléwnego bohatera zwigzanych z posiadaniem rodzenstwa. Aby uwzglednic
perspektywe mtodych widzek i widzéw, chciatabym oddac gtos uczennicom
6smej klasy Publicznej Szkoty Podstawowej Sidstr Salezjanek im. Bl. Laury

Vicuny w Krakowie (recenzje dostepne na stronie teatru®). Pisze Julia G.:

Autor podjat sie trudnego, ale bardzo waznego tematu.
Problematyka skupiata sie wokot tolerancji i niepetnosprawnosci.
Zaledwie dwoch aktoréw wcielito sie w mase réznych postaci -
kobiet i mezczyzn, dorostych, nastolatkow i dzieci, wyksztatconych i
nie, zdrowych i... No wlasnie. Przed spektaklem ktos by powiedziat:
»1 niepelnosprawnych” albo nawet ,i utomnych”. Jednak podczas
tego madrego i przemyslanego przedstawienia dato sie zrozumiec,

ze te stowa maja wiele definicji. Wedtug autora zdrowie to rzecz



wzgledna.

W przedstawieniu pokazane zostaja obawy Patryka w zwiazku z zyciem
razem z bratem z niepelnosprawnoscia, w szczegolnosci w scenie, w ktérej
jego Nienarodzony Brat zaczyna krzycze¢ i przewracac krzesta, a on nie
potrafi mu pomdc. Ta scena pojawiata sie zaréwno w recenzjach
dsmoklasistéw, jak i w rozmowie podczas warsztatow jako cos, co mocno
zapada w pamieé. Natalia M. z kolei zauwaza, ze spektakl uwzglednia

perspektywe miodej osoby:

Na szczegdlng uwage zastuguje fakt, ze rezyser stworzyt sztuke
widziang z perspektywy ucznia, ktéry dowiedziat sie o
niepeosprawnosci swojego przysztego brata z tajemnych rozmow
rodzicéw w kuchni. Chlopak stara sie bez rozmowy z rodzicami
znalez¢é odpowiedzi na swoje pytania i chce nastawic sie na

odpowiedzialnos$é zwigzana z posiadaniem takiego rodzenstwa.

Spektakl porusza nie tylko tematyke niepetnosprawnosci i innosci, ale takze
komunikacji miedzy dorostymi i dzie¢mi. Patryk, chcac przygotowac sie na
zycie z bratem z niepelnosprawnoscig, szuka odpowiedzi zaréwno wsrod
swoich rowiesnikéw, jak i u dorostych, np. pani od polskiego, madre;j i
wrazliwej, ktora wyjasnia bohaterowi, ze granica pomiedzy byciem chorym a
zdrowym jest czasami cienka, wskazujac na wtasne zycie z wadag serca.
Podczas warsztatow przeprowadzonych po spektaklu zawigzata sie rowniez
dyskusja na temat tego, o czym dzieci i nastolatki chca rozmawiac z
dorostymi, a czym wola sie dzieli¢ z rowiesnikami - padly argumenty, ze np.
przyjaciel nie wygada powierzonej mu tajemnicy, a z nauczycielem to juz nie

wiadomo. Ale tez, ze niedobrze, ze rodzice Patryka ukrywali przed nim



prawde i nie uznawali go od poczatku za wystarczajaco dojrzatego, zeby z
nim porozmawiac o tej sytuacji. ,Trzeba mowi¢ prawde”, konkludowali

uczniowie 1 uczennice.

Preskot, drugi spektakl w rezyserii Mateusza Przyteckiego w repertuarze
Teatralnego Instytutu Mtodych (premiera w pazdzierniku 2023 na Scenie
Kolorowej TIM-u), réwniez porusza kwestie zaufania i komunikacji pomiedzy
rodzicami i dzie¢mi. Podczas warsztatow pospektaklowych padto pytanie, czy
dorosli zawsze powinni mowié o wszystkim dzieciom. Odpowiedzi mtodych
widzek i widzow byly podzielone. Kwestia poruszona w tym spektaklu
dotyczy sytuacji finansowej rodziny, ktéra ociera sie o bezdomnos¢ - jest
zmuszona do zamieszkania na pare miesiecy w minivanie. Jak podaje
cytowana w programie spektaklu Aleksandra Bohojto, , polscy rodzice nie
lubia rozmawiac¢ ze swoimi dzieémi o finansach i dla wielu to temat tabu, a
szkoty réwniez nie podejmuja tego wyzwania. [...] Wedlug badan dorosli
uwazaja, ze pienigdze nie sa wtasciwym tematem do rozméw z dzie¢mi”’. W
spektaklu dziesiecioletni Jackson nie moze jednak pozosta¢ nieSwiadomy
sytuacji finansowej swojej rodziny. Obserwuje wyprzedawanie kolejnych
przedmiotéw z mieszkania, w tym takze cennych dla niego, jak 16zko w
ksztalcie wyscigowki. Niektére przedmioty sa bezcenne i nie mozna ich
sprzedac¢ - naleza do nich gitary obojga rodzicow, ktérzy w mtodosci byli
muzykami. Duzy tadunek emocjonalny niesie scena, w ktdrej ojciec staje
przed decyzja, czy sprzedac gitare, aby zapobiec utracie domu przez rodzine.
Tutaj warto podkresli¢ ciekawa, realistyczng scenografie autorstwa Barbary
Ferlak. Na scenie widzimy wrecz filmowo odtworzone mieszkanie rodziny
Jacksona, na poczatku spektaklu wypetnione meblami, ktére stopniowo sg z
niego wynoszone, co symbolizuje pogiebiajacy sie kryzys finansowy rodziny.
Kiedy bohaterowie traca dach nad gtowa, przenosza sie do minivana. Sceny,

w ktérych czteroosobowa rodzina ttoczy sie w tej ciasnej przestrzeni,



podkreslaja, Zze zycie w ten sposdb jest mozliwe, jednak nie bedzie
komfortowe. W tej trudnej sytuacji pojawia sie wymyslony przyjaciel
Jacksona - Preskot. Jackson czuje sie juz na tyle dojrzaty, ze nie chce
uwierzy¢ w jego istnienie. Poczatkowo wygania go ze swojego pokoju,
zarzucajgc mu, ze nie jest prawdziwy, wiec powinien znikna¢. A jednak
widzimy, ze Preskot reprezentuje ucieczke w swiat fantazji, kiedy
rzeczywistos¢ staje sie trudna do zrozumienia. Jackson, jak sam méwi, boi
sie, Ze nie ma na nic wpltywu. Chce pomédc swojej rodzinie, ale czuje, ze nie
jest dopuszczony do wiedzy na temat prawdziwej sytuacji, co odbiera mu
mozliwos¢ dziatania. Pozostaje mu fantazja. Interesujace, ze w spektaklu
zostalo stematyzowane granie roli dziecka przez dorostego aktora. Grajacy
Jacksona Krzysztof Oleksyn otwiera spektakl monologiem, w ktérym
zastanawia sie, jak zagrac dziesiecioletniego chtopaka, samemu majac
dwadziescia szes¢ lat. Uwazam, Ze jest to uczciwe podejscie do mtodej osoby
na widowni, ktéra widzi, ze aktor nie wyglada tak samo jak ona, mimo
deklaracji, ze réwniez jest dziesieciolatkiem. Szczere zastanawianie sie nad
relacja Oleksyna z jego bohaterem moze by¢ wyciaggnieciem reki do widza i

zaproszeniem go do zawieszenia niewiary.

Warto wspomnie¢ o Festiwalu Otwarcia Teatralnego Instytutu Mtodych,
ktory odbyt sie miedzy 23 listopada a 4 grudnia 2023 roku. Dyrekcja Teatru
Ludowego chciata zbudowac szerszy kontekst wokot dziatan TIM-u i
poszerzy¢ myslenie o nich poprzez zestawienie spektakli Instytutu z
przedstawieniami dla dzieci i mtodziezy z innych teatrow w Polsce oraz
stworzenie projektow takich jak spektakle partycypacyjne czy czytania
performatywne. Najwieksze wrazenie sposrod zaprezentowanych na

festiwalu spektakli zrobita na mnie Niezgoda jpg w rezyserii Justyny



Lagowskiej z Teatru Zagtebia w Sosnowcu. Przedstawienie porusza przede
wszystkim kwestie zgody i jej braku, a takze przemocy w szkole i zaufania
pomiedzy rowiesnikami. Podobnie jak Trik Patryka, spektakl réwniez byt
grany w szkotach, wiec Scena Warsztatowa ponownie przeksztalcita sie w
klase szkolna. Wrazenie zrobili na mnie przede wszystkim wiarygodni
bohaterowie, grani przez mtodych aktoréw (Natalia Bielecka, Pawet
Charyton), méwiacy zywym, lekkim jezykiem, niestylizowanym na
mtodziezowy. Oboje sa wyrzutkami klasowymi - ona dlatego, ze lubi sie
malowacé, a on, poniewaz ma problemy psychiczne. Ich relacja jest
momentami niezreczna i trudna, ale taczy ich zaufanie; sa pokazani, jakby
stali razem, sami przeciwko swiatu. W pewnym momencie jednak to zaufanie
zostaje naruszone, kiedy on bez jej zgody publikuje jej zdjecia, zrobione w
bardzo intymnym momencie, i nie wiadomo, czy da sie te relacje odbudowac.
Wydaje mi sie, ze jest to historia, w ktérej kazdy, kto kiedykolwiek chodzit do
szkoty, moze sie odnalez¢. Nawet jesli nie byt klasowym wyrzutkiem.
Spektakl dobrze odtwarza poczucie wstydu towarzyszace wielu osobom
uczniowskim, a takze niepewnosci dotyczacej relacji miedzy rowiesnikami. W
pewnym momencie bohaterowie proponuja szkolna rewolucje. Ich postulaty
to m.in. mozliwosc¢ jedzenia i picia podczas lekcji, wychodzenia do tazienki
bez pytania czy dostepnosé w tazienkach produktow higienicznych dla
dziewczyn. Rewolucja wydaje sie wiec zadaniem o podstawowe prawa
dotyczace wolnosci i swobody w zyciu mtodego cztowieka. Warto zauwazyc,
ze scenariusz autorstwa Darii Sobik byt konsultowany z mtodziezowa grupa
ekspercka ze Szkoty Podstawowej nr 4 w Sosnowcu. ,,0Od samego poczatku
pomyslalySmy sobie, ze zeby to, co moéwimy o zyciu uczniow i uczennic, byto
wiarygodne, musimy to z nimi konsultowac. I to od pierwszych momentéw
pracy nad takim materialem”*, méwi Agata Kedzia, pedagozka teatru w

Teatrze Zagtebia w Sosnowcu. Jest to moim zdaniem bardzo dobra praktyka



przy tworzeniu spektakli dla mtodego widza - zadbanie, aby byly one zgodne
z rzeczywistymi doswiadczeniami mtodych ludzi, do ktérych dorosli nie maja

do konca dostepu.

Projektem, ktory réwniez realizuje to zatozenie, jest The Clash/Zderzenie -
partycypacyjny spektakl muzyczny w rezyserii Stanistawa Chludzinskiego, z
udzialem mtodziezy z krakowskich liceow, ktory powstat podczas warsztatow
w ramach Lata w Teatrze. Mial on premiere podczas Festiwalu Otwarcia
TIM, ale wszedt do repertuaru i zostat pokazany jeszcze kilka razy. Mtode
aktorki i aktorzy (w grupie przewazaja dziewczyny) napisali teksty piosenek.
Jak opowiadali podczas spotkania po premierze, pierwszym zadaniem
pisarskim, ktére dostali od prowadzacego warsztaty Michata Chludzinskiego,
byto opisanie momentu zderzenia sie z dorostosciag. W efekcie kazda
piosenka w spektaklu opowiada osobista historie, a aktorki i aktorzy graja
siebie samych. Ich zadaniem bylo wiec tez znalezienie granicy pomiedzy
postacia a soba - jednak podczas spotkania powiedzieli, jak nad tym
pracowali. Podkreslali natomiast, ze ten spektakl jest o nich i ze wnosza
czes¢ siebie na scene, a takze ze daje im to szanse zrobienia manifestu
swojego pokolenia; ,scena jest idealng szansa na manifest”, jak powiedziat
jeden z aktorow. Scenariusz, ktéremu ostateczny ksztatt nadat Stanistaw
Chludzinski, byt konsultowany z grupa, a osobiste przezycia aktorek i
aktorow budowaly nastréj poszczegdélnych scen. Spektakl opowiada o grupie
kosmonautow wpadajacych do czarnej dziury, ktora - jak sie szybko
domyslamy - reprezentuje czas przed dorostoscia. Podejmuje sie w nim takie
tematy, jak religia w szkole (w jednej z najciekawszych piosenek,
zaspiewanej w stylu Arki Noego), wojna w Ukrainie, katastrofa klimatyczna
czy radzenie sobie ze stresem. Puentg byto zaakceptowanie dziury, a wiec
sytuacji, w ktorej wszystkie te mtode osoby sie znalazly. Pojawienie sie

takiego projektu zdecydowanie odpowiada zatozeniom Instytutu, ktéry chce



reprezentowaé gtosy mtodych ludzi, w tym przypadku zgodnie z zasada ,nic

0 nas bez nas”.

Dosy¢ sceptycznie podchodzitam do ostatniej premiery TIM-u, spektaklu
Aktorzy prowincjonalni, czyli pociqgg do Hollywood w rezyserii Michata
Siegoczynskiego (premiera w grudniu 2023 na Scenie Kameralnej).
Watpitam, czy przedstawienie oparte na filmie z lat siedemdziesiagtych,
traktujace jako punkt odniesienia marzen aktorskich Jamesa Deana czy
Marlona Brando, bedzie odpowiadato zatozeniom spektaklu mtodziezowego.
Warto zauwazy¢, Ze nie jest on grany w godzinach porannych, a wiec teatr
nie adresuje go do szkolnych grup zorganizowanych. Na spektaklu granym w
sobote o0 godzinie 19:00 na widowni zauwazytam pojedyncze mtode osoby, a
wiec nie tylko ja nie bylam pewna, czy Aktorzy prowincjonalni beda
atrakcyjni dla mtodszego pokolenia. Przekonatam sie, ze jednak tak, w
momencie gdy jedna z bohaterek - Rdza, mtoda aktorka z Nowej Huty
(Justyna Litwic), marzy o byciu superbohaterka, ale nie wciela sie chociazby
w Wonder Woman, ale wychodzi w stroju Starlight, bohaterki serialu The
Boys, ktorego czwarty sezon ukazat sie w czerwcu tego roku. Jest to wiec
odniesienie bardzo aktualne i widac¢, ze rezyser wie, co robi, poniewaz
Starlight, w przeciwienstwie do Wonder Woman, symbolizujacej kobieca site,
reprezentuje marzenia i rozczarowanie, ktére wigze sie z osiggnieciem
sukcesu. To bardzo pasuje do postaci Rdzy, ktéra marzy o Hollywood, ale
wie, ze aby speié to marzenie, musiataby zerwac swoj zwigzek z aktorem z
Nowej Huty. Tematyka serialu The Boys, w ktérym postaci przeciwstawiaja
sie superbohaterom naduzywajacym swoich mocy, odbija sie takze w
poruszanych w spektaklu watkach przemocy seksualnej w Hollywood. Tak
jak Starlight doswiadcza molestowania w pierwszym dniu wymarzonej pracy,
tak bohaterki Aktorow prowincjonalnych beda méwic¢ o naduzyciach na

castingach i planach filmowych. Odwotania popkulturowe sa zdecydowanie



mocng strong Siegoczynskiego i przyblizaja jego spektakl potencjalnemu
mtodemu odbiorcy. Historia nie dotyczy wspétczesnych mtodych ludzi
bezposrednio - grupa studentéw i studentek aktorstwa jako ,piosenke
swojego roku” podaje Naprawde nie dzieje sie nic Grzegorza Turnaua,
obecnie raczej boomerska. A jednak dosztam do wniosku, ze spektakl o
marzeniach, rozczarowaniach, pragnieniu mitosci, a takze o kondycji aktorek
i aktorow moze by¢ uniwersalny. Atutem jest takze strona wizualna -
spektakl ma bardzo przyjemny ,seventisowy vibe”, ktory rowniez moze by¢

atrakcyjny dla mtodego odbiorcy.

Na koniec chciatabym podzieli¢ sie refleksja zwigzanga z dyscyplinowaniem
dzieci w teatrze. Zauwazytam podczas niektorych warsztatéw
pospektaklowych, ze nauczycielki nie zawsze byty pozytywnie nastawione do
swobodnej rozmowy proponowanej przez pedagogow teatralnych (podziat
genderowy oddaje rzeczywistos¢ warsztatow, w ktorych uczestniczytam).
Kazaly dzieciom mowié gtosniej lub ciszej i kontrolowaty wykonywane przez
nie ¢wiczenia. Jednak problem z dyscyplinowaniem mtodych widzéw i widzek
zauwazytam réwniez ze strony twérczyn i twoércéw teatralnych. Kwestia
zaangazowania mtodego widza w przedstawienie i granice, jakie mu sie
stawia, szczegoélnie rzucita mi sie w oczy w przedstawieniu Lokomotywqg
przez swiat w rezyserii Magdaleny Miklasz, na podstawie wierszy Juliana
Tuwima (premiera w grudniu 2018, obecnie grany na Scenie Warsztatowej).
Jest to spektakl interaktywny, przeznaczony dla oséb od trzeciego roku zycia,
w ktérym dzieci zacheca sie do wybijania rytmu, Spiewania czy skandowania
haset. Jednak kiedy widzki i widzowie wymykaja sie spod kontroli, sg
dyscyplinowani przez osoby aktorskie za pomoca gwizdka, co wydaje mi sie
dosyé opresyjne. Zauwazytam tez, siedzac z tytu, razem z nauczycielkami, jak
jedna z pan kazata uczniowi usig$é obok siebie, gdyz bawit sie pateczka,

zamiast postusznie wybijaé nia rytm. Podczas sceny zawierajgcej inscenizacje



wiersza Rzepka zostaly uruchomione bardzo ciekawe lalki, ktore kusily swoja
obecnoscia przez caty spektakl, wiszac z boku sceny. Bylam pewna, ze
widzowie zostang zacheceni do animowania lalek, ktére byty pluszakami o
dhugich konficzynach, jednak tak sie nie stato. Zastanawiam sie wiec, gdzie
przebiega granica interaktywnosci spektaklu dla dzieci, zwtaszcza gdy nie
ma podziatu na oSwietlona scene i wyciemniona widownie? Jak maja sie
zachowywac osoby aktorskie, gdy dzieci nie zachowuja sie zgodnie z
przewidzianym scenariuszem? Dyscyplinowac je, czy jednak pokazac, ze
teatr moze by¢ przestrzenia eksploracji twérczosci i kreatywnosci? Jak sie
zachowac, kiedy kreatywnosc¢ dziecka nie miesci sie w przewidzianych dla
spektaklu ramach? Mysle, ze wspotczesny teatr dla mtodego widza powinien

zadawac sobie takie pytania i szuka¢ na nie odpowiedzi.

Tym, co zachecito mnie do Sledzenia pierwszego sezonu dziatalnosci
Teatralnego Instytutu Mtodych, byto przekonanie, ze taka instytucja jest
potrzebna. Zwiaszcza teatr dla mtodziezy jest w polskich teatrach
repertuarowych realizowany w stopniu minimalnym, czesto w formie
adaptacji lektur. Zdecydowanie warto podkresli¢ réznorodnos¢
proponowanego przez TIM repertuaru, zaroéwno pod katem wiekowym
(brakuje tylko propozycji dla najnajow), jak i gatunkowym. Godna pochwaty
jest takze otwartos¢ na dialog z mtodym odbiorcg, realizowana podczas
warsztatow i spotkan pospektaklowych. W trakcie jednego z takich wydarzen
w ramach Festiwalu Otwarcia jedna z mtodych widzek powiedziata, ze dla
nastoletniej publicznosci najwazniejszym kryterium oceny jest cringe.
Spektakl jest oceniany pod katem tego, czy ,nie przekracza granicy

cringe’u”. W moim odczuciu, dziatalnos¢ Teatralnego Instytutu Mtodych i

proponowane przez niego spektakle tej granicy nie przekraczaja.
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2. Por. https://www.ludowy.pl/pl/recenzje-osmoklasistow [dostep: 10.06.2024].

3. Aleksandra Bohojto, Jak rozmawiac¢ z dzie¢mi o finansach? Od rozmow o zyciu po
rozmowy o pienigdzach,
https://generali-investments.pl/contents/display-article/klient-indywidualny/jak-rozmawiac-z-
dziecmi-o-finansach [dostep: 10.06.2024].

4. Por.

https://www.youtube.com/watch?v=9ITwqHIAz1E&ab channel=TeatrZag%C5%82%C4%99
bia [dostep: 10.06.2024].

Zrédto: https://didaskalia.pl/artykul/kazdy-kto-kiedykolwiek-chodzil-do-szkoly



