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[ HAMLET

Hamlet. Trudna sztuka przetrwania

Justyna Lipko-Konieczna

W tekscie poswieconym niepetnosprawnosci w tworczosci Williama
Szekspira Tobin Siebers, amerykanski badacz i teoretyk studiow o
niepelosprawnosci, zwrocit uwage na relacje miedzy dwoma okresleniami,
w ktorych manifestuja sie punkty krytyczne w doswiadczeniach mniejszosci.
Coming out - wychodzenie, przede wszystkim rozumiane jako wychodzenie z
ukrycia, zderzyt ze stowem pass/passing - przechodzenie, w jego podwdjnym
znaczeniu odsytajacym do czynnosci opartej na ruchu oraz do przejscia jako
poradzenia sobie z trudng, wymagajaca sytuacja. Przechodzenie jako
przemieszczanie sie na oczach innych, przed innymi wigze sie z byciem
widocznym, z pokazaniem sie. Przechodzenie jako zaliczenie/zdanie
implikuje wyzwanie, ktoremu trzeba sprosta¢ wobec innych; przezycie
sytuacji opartej na ocenie i skuteczne poradzenie sobie z nig. Ten podwdjny
sens skrywajacy sie w przechodzeniu/zaliczeniu okresla zdaniem badacza
kondycje kazdej osoby, ktorej niepelnosprawnos¢ uwidacznia sie w

momencie pojawienia sie na ,scenie Swiata”. Chwili pojawienia sie, gdy



stawka jest uznanie lub jego brak, towarzyszy napiecie, sprawiajace, ze
osoba, ktora go doswiadcza, dostownie wstrzymuje oddech, a nieustepliwe
pytanie: ,przejde czy nie?” - powraca w niemal kazdej spotecznej interakcji.
Siebers dowodzi, ze osoby z niepelnosprawnoscia zyskuja Swiadomos¢ swojej
niepelnosprawnosci wtasnie w momencie ,wejscia na scene” i poddania sie
egzaminowi, podczas ktdérego to inni zadecyduja o ich przynaleznosci i
mozliwosciach: ,Przechodzenie (passing), a nie wychodzenie (coming out),
definiuje moment zapierajacy dech w piersiach, kiedy osoba
niepelnosprawna po raz pierwszy rozpoznaje siebie jako niepetnosprawng”
(2016, s. 443).

Badacz i aktywista, ktory sam byt osoba z niepetnosprawnoscia, pokazuje
nastepnie, ze uznanie przychodzace od osob sprawnych zawsze wigze sie z
pewnym naddatkiem. Nie ma bowiem mozliwosci, by osoba z
niepelnosprawnoscia zafunkcjonowata w oczach innych jako po prostu
niepelnosprawna. Musi przyjac jeden ze skryptow, w ktorym jej tozsamos¢
bedzie definiowana. Bedzie wiec albo nie az tak niepetnosprawna, albo zbyt
niepelnosprawna. Nie ma tu zadnego pomiedzy. Kazdej z tych mozliwosci
towarzysza okreslone wyobrazenia i przekonania o niepetlnosprawnosci. W
pierwszym przypadku osoba z niepetlnosprawnoscia, ktéra zostaje uznana za
,dajaca rade”, mniej niepelnosprawna niz moze sie wydawaé, bedzie
oskarzana o udawanie niepetnosprawnosci w celu uzyskania okreslonych
profitdow. Powinna wiec stara¢ sie jak najbardziej zblizy¢ do sposobu
funkcjonowania w Swiecie opartym na normie sprawnosci i nie
wykorzystywac swojej kondycji do uwzgledniajacej jej mozliwosci walki o
zmiane standardow. W drugim przypadku od osoby ,zbyt niepelnosprawne;j”
oczekuje sie, by zrezygnowata ze swoich aspiracji, ambicji, marzen, talentow,
pragnienia wolnosci oraz niezaleznosci i poddata swoje zycie instytucjom

systemowej opieki, a takze rodzicom lub opiekunom, gdyz nie poradzi sobie



w Swiecie sama. Cena za opieke jest czesto utrata autonomii. Decyzja,
ktoremu ze skryptéw dana osoba zostanie przypisana, determinuje pule rol

spotecznych, ktore bedzie mogta odgrywac. Siebers pyta:

Czy jest cos dziwnego w tym, ze osoby z niepetnosprawnoscia
dawno przyjety do wiadomosci, ze powinny lepiej zarzadza¢ swoja
uszkodzona tozsamoscia, poprzez Swiadome odgrywanie
niepelnosprawnosci w niewielkim lub zbyt duzym stopniu - w
zaleznosci od okolicznosci, poprzez wprawienie w czyn
niedostatecznej lub nadmiernej kompensacji jako techniki

przetrwania? (s. 443)

W tej grze w spetnianie oczekiwan zwigzanych z tym, jak powinna jawié sie
osoba z niepelnosprawnoscia, by zdac¢, uznanie lezy zawsze po drugiej
stronie. Niech jednak nie zwiedzie nas zatozenie pozornej lekkosci czy
latwosci performowania niepetnosprawnosci, zonglowania jej skalg w
zaleznosci od potrzeb. Kiedy Siebers pisze, ze zarzadzanie skala
niepelnosprawnosci nalezy do technik przetrwania, nie uzywa metafory.
Bycie osoba z niepelnosprawnoscia w swiecie opartym na rezimie sprawnosci
to ciagly survival, sztuka przetrwania oparta na wiedzy i umiejetnosciach
zdobywanych w ekstremalnych warunkach. To, czy przetrwasz, zalezy od
twojej determinacji, umiejetnosci dostosowywania sie do otoczenia i jego
oczekiwan oraz sporej zaradnosci. Sztuke przetrwania kojarzymy raczej ze
zbiorem niecodziennych sytuacji, kataklizmoéw, nagtych okolicznosci,
trudnego sSrodowiska, w ktorym musimy walczy¢ o nasze bezpieczenstwo i
zycie, uzywajac wiedzy oraz kreatywnosci. Techniki przetrwania, o ktorych
pisze Siebers, odsylaja jednak do codziennosci, ktéra dla oséb z

niepelnosprawnosciami jest nieustannag walka z uprzedzeniami sprawne;j



wiekszosci, z jej wyobrazeniami o niepetnosprawnosci, ktore nie sa
potwierdzone zadnym realnym doswiadczeniem. Walka z ukrytymi i jawnymi
strategiami marginalizowania obecnosci, wypowiedzi, mysli i praw tej
mniejszosci, z przekonaniami o mniejszej wartosci zycia 0séb z
niepelnosprawnosciami i w zwigzku z tym o ich mniejszych potrzebach.
WyobraZzmy sobie, ze nasz los lezy w rekach osdb, ktére odmawiaja nam
pelni praw, peti cztowieczenstwa, uwazaja, ze jestesmy zbyt stabi i
niewystarczajacy, ze brakuje nam umiejetnosci, inteligencji, potencjatu.
Wyobrazmy sobie, ze te osoby ustala teraz, jak bedzie wygladata nasza
codziennosc i zamkna te ustalenia w reguty i ustawy, od ktérych bedzie
zalezal nasz byt. Ze okresla minimum socjalne, w ktérym musimy sie
zmiescic, zeby otrzymac podstawe, ktéra pozwoli nam utrzymac sie na
powierzchni, jesli tylko nie bedziemy nagina¢ regut, wystepowac z
roszczeniami, naruszac¢ status quo. Czy w takim srodowisku mozna sie
rozwija¢? Czy zycie w takim otoczeniu jest bezpieczne? Czy w takim
srodowisku moze rozwija¢ swoje potencjaly? A teraz wyobrazmy sobie, ze
wybor nie nalezy do nas. Ze przychodzimy na $wiat, ktory wtasnie tak jest
urzadzony i lepszy raczej nie bedzie... A my chcemy przetrwac i jesteSmy w
mniejszosci. Do czego sie odwotaé? Jak sie wymknac¢ tym normatywnym
mechanizmom zdawania? I jak radzi¢ sobie w sytuacji, w ktorej

przechodzenie jest continuum egzystencji i nie ma konca?

Gtlos Tobina Siebersa wrocit do mnie i nie daje mi spokoju, od kiedy
zobaczytam Hamleta peruwianskiego Teatro La Plaza. To teatr inkluzywny, w
ktorym pracuja rozne grupy. W Hamlecie graja gtownie aktorzy i aktorki z
zespotem Downa oraz z niepetlnosprawnoscia intelektualng. Widownia staje
sie swiadkinia porywajacej rekonstrukcji: zostaje zaproszona do udziatu w
odtwarzaniu przebiegu procesu préb do spektaklu. Aktorzy wprowadzaja nas

powoli w historie wylaniania sie senséw, postaci, tematdéw, scen Hamleta w



ich interpretacji. Spektakl opiera sie na czytelnej ramie, to jakby zbior
wgladéw zespotu w tekst Szekspira, utozonych zgodnie z linig oryginatu, od
pierwszej do ostatniej sceny, czyli pojedynku, Smierci Hamleta i pojawienia
sie Fortynbrasa. Aktorzy i aktorki opowiadaja o odczytywaniu tekstu, takze
poprzez wlasne doswiadczenia, dziela sie pytaniami, na ktore szukali
odpowiedzi, trudnymi momentami, oporem w mierzeniu sie z ciezarem
niektorych sytuacji, na ktéry napotykali, nie chcac sobie odpuszczac i
probujac radykalnej szczerosci w rozmowie o zbieznosci swojej sytuacji z

sytuacja postaci.

Rola Hamleta jest przechodnia, a o tym, kto nim jest, decyduje przekazywany
z rak do rak atrybut - korona. Gdy jeden z aktoréw taczy swoje imie z
imieniem Hamleta i przedstawia sie jako Jaimlet, spektakl nabiera rozpedu, a
energia na scenie rosnie. Wspdlne odczytywanie Hamleta, rekonstruowane
przed widzami, okazuje sie lektura waznego dziedzictwa. Hamlet to nasz
tekst, to nasza spuscizna, do ktérej przystuguje nam prawo, Hamlet to jeden
i jedna z nas - zdaja sie méwic aktorzy i aktorki. W tym utozsamieniu nie
chodzi wcale o to, ze Hamlet byt wielokrotnie interpretowany w historii
literatury i teatru przez pryzmat swojej kondycji psychicznej, depres;i,
melancholii, a nawet schizofrenii czy psychozy. I nie chodzi tylko o to, ze
Hamlet jako posta¢ i bohater kulturowy jest jednoczesnie kulturowym
nosnikiem niepetnosprawnosci, ktéry ma moc ucielesniania na scenie
matrycy ucisku oraz najwyzszej mozliwej ceny za wyjscie z ukrycia. Hamlet
to jeden i jedna z nas, manifestuja, bo bedac aktorami i wcielajac sie w niego
na scenie, wpisuja sie w tradycje teatru, w teatralne dziedzictwo
nowozytnego swiata, ale takze to dziedzictwo poszerzaja, bo sprawiaja, ze
jak w lustrze odbije sie w nim i zostawi swoj slad mniejszosé, do ktorej

naleza.



Chociaz, szczerze méwiac, ucielesnienie Hamleta przez aktoréw i aktorki La
Plaza ma tu jeszcze wieksza site. Kiedy podczas jednej ze scen na elemencie
scenografii zostaje wyswietlony fragment filmu, w ktérym Hamlet grany jest
przez Laurence’a Oliviera, aktor odgrywajacy wtasnie na scenie Hamleta
przewraca cokot i krzyczy: ,detronizuje was wszystkich”. Tym samym kaze
nam przemyslec, czy dotychczasowe kreacje Hamleta nie byty przypadkiem
aktem uzurpacji, czy to Olivier powinien by¢ ,kultowa” twarzq Hamleta i czy
w ogolle Hamleta moze grac¢ na scenie sprawny aktor lub aktorka? To
odwrdcenie przekonan, ,,0 ktorym nie $nito sie filozofom”, i naprawde nie
chodzi tu o tatwa prowokacje. To zadanie do powaznego przemyslenia, z
ktorym zostawiaja nas aktorzy i aktorki. W polskim kontekscie rezonuje
oczywiscie ,sprawa Hamleta”, spor o to, jak i czy w ogodle przyjac do szkoty
teatralnej osobe z niepetnosprawnoscia, spor, w ktorym jako argumentu
zamykajacego dyskusje uzyto wtasnie postaci Hamleta. Co zrobi¢ dzis z tym
argumentem, jesli to wtasnie w Hamlecie mozemy dostrzec pierwszy
nowozytny tekst o niepelnosprawnej podmiotowosci i jej dziedzictwie; co
zrobi¢ z tym argumentem, mozemy pytac siebie i nasze Srodowisko teatralne,

jesli Hamlet to skrypt o dziedziczeniu niepetnosprawnosci?

Miatam poczucie, ze uczestniczac w tym spektaklu, uczestnicze w
odstanianiu tajemnicy, w wychodzeniu z ukrycia. Hamlet w zbiorowym
wykonaniu zespotu La Plaza to od poczatku gra o najwyzsza stawke - o
prawo mniejszosci do tworzenia i akumulacji swojego dziedzictwa. W tym
sensie odczytuje ten spektakl jako coming out, jawny gest zamanifestowania
swojej mniejszosciowej tozsamosci w nowozytnej teatralnej i kulturowe;
tradycji, a wyjscie z ukrycia jest dla mnie tozsame z wyjsciem na scene w
roli, ktéra odstania przed widzami mechanizm spotecznej kontroli trzymajacy
osoby z niepetlnosprawnoscia intelektualng w szafie - tej prywatnej i tej

kulturowej. Posiadajac dziedzictwo, majac punkt odniesienia, nie trzeba



zaczynac wcigz od poczatku, mozna rozwija¢ swdj jezyk i zdobywac wiedze
od tych, ktorzy to juz zrobili, uczy¢ sie na ich btedach i czerpac site z ich
doswiadczen: , Niepelnosprawnos¢ to zasob wiedzy, zbidr narzedzi,
umiejetnosci, wlasciwosci i cech charakterystycznych, napedzanych miedzy
innymi przez srodowisko zbudowane i przeksztatcanych przez réznorodnos¢ i
cechy ciat” (Siebers, 2016, s. 444).

To o reprezentacje niepelnosprawnosci jako zasobu wiedzy i r6znorodnosci
upominajg sie aktorzy i mowia - a naszym dziedzictwem jest Hamlet.
Wychodzenie z ukrycia sprzega sie tu z przechodzeniem w znaczeniu, o
jakim pisat Siebers. Zabieg przekazywania sobie korony i przechodzenie z
jednego do drugiego i kolejnego Hamleta pozwala dostrzec wartos¢ i
potencjat w catym zespole. Aktorzy, wchodzac w role Hamleta, maja
absolutng swiadomos¢ wyzwania, ktére sie z tym wiaze, a momenty
przejmowania insygnium przez kolejne osoby sa chwilami, w ktérych niemal
widac¢, jak wstrzymuja oddech. Maja przeciez Swiadomosé, ze staja przed
widownia w jednej z najwazniejszych rol i w oczach widzéw wazy sie, czy i
jak zalicza. Graja z tymi oczekiwaniami publicznosci i w poprzek tych
oczekiwan. Uprzedzaja, ze beda mowi¢ wolniej, niewyraznie, przerywac,
robi¢ pauzy. Tym samym przygotowuja widzéw na nowa jakosc estetyczna.
Czy zostana uznani za nie az tak niepelnosprawnych, czy nazbyt
niepelnosprawnych, zeby unies¢ te role? Zaktadaja korone, zeby opowiedziec¢
o Hamlecie i przekaza¢ prawde o sobie, podwazajac spoteczne skrypty, ktore
zatrzymujg ich w miejscu, w martwym punkcie, w ktorym morduje sie ich
potencjal. Celowo uzywam tu mocnych stéw - smak rozpoznan, ktére pltyna
ze sceny, mowionych z tngcg mysli samoswiadomoscia aktorow i aktorek,
jest gorzki, jak trucizna ableistycznych przekonan, ktére nie pozwalaja
osobom z niepelnosprawnoscia intelektualng rozwijac sie w petni i

przekazywac dalej swojej wiedzy opartej na doswiadczeniu trudnej sztuki



przetrwania.

Przejscie niepelnosprawnosci (passing disability) moze zawierac
odgrywanie rol, jednak istotna cecha jest tu wiedza o sprawnosci
cztowieka i o tym, jak jest definiowana w codziennych
doswiadczeniach. Osoby niepelnosprawne, ktére zdaly egzamin,
zdaja sobie tez sprawe, ze w wiekszosci spoteczenstw nie ma
takiego wspolnego doswiadczenia ani rozumienia
niepelosprawnosci, na ktéorym mozna by oprzec¢ swoje
doswiadczenie (Siebers, 2016, s. 444).

Problem polega na tym, ze osoby z niepelnosprawnoscia - szczegélnie
niepelnosprawnoscia intelektualna - byly systemowo pozbawiane narzedzi do
transferu swojej madrosci, tozsamosci, wiedzy i umiejetnosci, poniewaz nie
przypisywano im zadnej wartosci. Wprzegane w ustanowione na pojeciu
normy modele niepelnosprawnosci tkwity w prézni i osamotnieniu,
wystawione na to, jak oceni je sprawny suweren. W swojej interpretacji
Hamleta zespot teatru La Plaza obnaza te uprzedzenia spoteczne i z cala
moca je odpiera. Czy publicznos$¢ zaakceptuje takiego Hamleta? Sceng jakiej
sprawy staje sie tu teatr? Siebers podsumowuje swoje rozwazania
stwierdzeniem, ze jesli niepetnosprawnos¢ bytaby naprawde spotecznie
akceptowana i odbierana pozytywnie, spektakl ,zaliczania i przechodzenia”
nie bytby konieczny. Odgrywanie skryptéw niepetlnosprawnosci, udawanie
sprawnych lub niepelnosprawnych ciat, a wiec cata ta maskarada, stracitaby

racje bytu.

Na razie spoteczny teatr masek trwa, a sprawnej i uprzywilejowanej

wiekszosci, tak jak publicznosci zgromadzonej na peruwianskim Hamlecie,



przypada rola Klaudiusza, ktory widzi w swoim pasierbie albo osobe
niezdolna do samodzielnosci, podrzedna i podlegta, ktérej obecnosc jest
akceptowalna tylko jako wyraz ulegtosci i podporzadkowania sie majestatowi
normy, wobec ktorego moze by¢ tylko strukturalnym brakiem, albo jako
oszusta i naciggacza, ktéry wyciaga reke po dziedzictwo, ktdre nie jest dla
niego przewidziane. A przeciez tak naprawde zarowno Hamlet, jak i
mniejszos¢ osob z niepetlnosprawnosciami, ktérej Hamlet staje sie
reprezentantem, to ,wytrawni interpretatorzy codziennego zycia i
rzadzacych nim konwencji”, ktére na scenie teatralnej i na scenie Swiata
pokazuja swoja wiedze o skomplikowanych relacjach ,ludzkiej odmiennosci

w organizacji spotecznej i ludzkiej percepcji” (Siebers, 2016, s. 444).

W tym trudnym, do bolu szczerym i dotkliwym spektaklu teatr staje sie na
razie jedynym publicznym miejscem, w ktérym moze dokonac sie transfer
dziedzictwa. Spektakl to matryca, ktora stuzy do przekazania sobie przez
mniejszosé swojego unikalnego doswiadczenia, ale tworzy tez lustro, w
ktorym spoteczenstwo przeglada sie we wlasnych ableistycznych
przekonaniach o niepetnosprawnosci. Jednoczesnie aktorzy przekazuja tym
sposréd widzow i widzek, ktdrzy i ktore sa czescig ich mniejszosci, skrywana

prawde o wlasnej wartosci.

Poniewaz ich dziedzictwo nie moze by¢ przekazywane w inny sposéb, nie
moze funkcjonowac jako dobro przekazywane z pokolenia na pokolenie, nie
jest traktowane jako zrodto dumy z wlasnej tozsamosci, bo jest odbierane
jako fiasko i przeszkoda, trzeba dokonac jego transferu w inny sposéb.
Sytuacja teatralna jest jedna z niewielu, gdy osoby z niepelnosprawnoscia
intelektualng moga publicznie i wobec innych zabiera¢ gtos i by¢ przy tym
odbierane powaznie. Moga stawa¢ wobec innych pelne zycia i pasji i walczy¢

o prawo do zycia w pelni i dzielenia sie swojg madroscia. W mocy, z jaka



wykrzykuja swoje zadania, przekonania, pragnienia, stychac, ze jest to dla
nich, jak w Hamlecie, sprawa na $Smier¢ i zycie. Kiedy w koncowej scenie
ustawieni w dwdch szpalerach wzdtuz widowni jako armia Fortynbrasa
wyspiewuja swoj manifest ostatniej woli, Swiat wypada ze swoich kolein, a
przekonania o tym, kto i dlaczego moze i powinien gra¢ Hamleta, naprawde

chwieja sie w posadach.
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