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23 listopada 2018 roku pani Barbara Sieroslawski za posrednictwem kancelarii prawniczej
wystosowala do redakcji ,Didaskaliéw” list z prosba o sprostowania informacji podanych w arty-
kule Beaty Guczalskiej Znane i nieznane listy Konrada Swinarskiego, wydrukowanym w 147 nume-
rze ,Didaskaliéw” (pazdziernik 2018). Ponizej publikujemy list oraz odpowiedZ Autorki artykutu.

Oswiadczamy, ze dopelnilismy wszystkich obowigzkéw spoczywajacych na redakcji czasopisma
celem zapewnienia rzetelnosci publikowanego artykutu. Artykul byl recenzowany przez dwéch
niezaleznych recenzentéw naukowych. Mamy tez pelne zaufanie do Autorki tekstu, wybitnej
znawczyni polskiego teatru, pani Beaty Guczalskiej.

Warszawa, dnia 23.11.2018 r.
Barbara Sieroslawski

[...]

reprezentowana przez

radce prawnego

Stawomira Brudzinskiego
Kancelaria Prawnicza

ul. Filtrowa 59 lok. 10
02-056 Warszawa

Do Redaktora Naczelnego
Didaskalia

31-007 Krakéw

ul. Golebia 16

Wniosek o sprostowanie artykulu prasowego

Dziatajac w imieniu mojej Mocodawczyni p. Barbary Sieroslawski, na podstawie udzielonego
pelnomocnictwa, ktérego odpis zatgczam, zwracam sig z prosba o opublikowanie sprostowania
dotyczacego artykutu ,Znane i nieznane listy Konrada Swinarskiego” opublikowanego w numerze
147 dwumiesiecznika ,Didaskalia” autorstwa Beaty Guczalskiej. Informacje zawarte w tym arty-
kule dotyczace w szczegblnosci jej ojca Huberta Sierostawskiego i stryja, Jerzego Sierostawskiego,
sg oparte w gléwnej mierze na informacjach ustnych i pisemnych zaczerpnietych przez autorke
artykulu z cytatéw p. Barbary Witek-Swinarskiej. Autorka artykutu nie dokonata zadnych wta-
snych ustalen dotyczacych loséw wojennych i powojennych rodziny Sierostawskich a informacje
podane w publikacji naruszaja dobra osobiste jej rodziny. Nalezy wskazaé, ze informacje przywota-
ne przez autorke na podstawie przekazéw p. Barbary Witek-Swinarskiej powinny by¢ poddane kry-
tycznej ocenie m.in. ze wzgledu na okoliczno$ci podane na 3 stronie artykulu, a mianowicie fakt
wspélpracy p. Barbary Witek-Swinarskiej z SB. Ponadto autorka mogta skontaktowac sie z mojg
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Mocodawczynia, poniewaz posiadala wiedzg, ze cérka Huberta Sierostawskiego zyje i zamieszkuje
w Polsce a takze zyje syn Huberta Sierostawskiego. Zgodnie z art. 6 ust. 1 art. 12 ust. 1 prawa pra-
sowego prasa jest zobowigzana do prawdziwego przedstawiania omawianych zjawisk natomiast
dziennikarz jest obowigzany zachowac szczegélna starannosc i rzetelnos¢ przy zbieraniu i wyko-
rzystaniu materiatéw prasowych, zwlaszcza sprawdzi¢ zgodnosé¢ z prawdg uzyskanych wiadomo-
$ci lub podac¢ ich zrédto.

W przedmiotowym artykule autorka na str. 7 sugeruje, ze rodzina Sierostawskich musiata mie¢
wysoki numer na Volksli$cie, poniewaz brat Huberta Sierostawskiego zostal przyjety do dywizji
SS. Przede wszystkim brat Huberta Sierostawskiego nie zostat ,,przyjety do dywizji SS”, ale byt
przymusowo wcielony do Wehrmachtu na poczatku 1945 roku (w ostatnich miesigcach wojny)
do kompanii szkoleniowej w miejscowos$ci Luban (Lauban) — zgingt w wieku 20 lat w lutym
1945 roku w okolicach Lubania a nie Raciborza. Babka mojej Mocodawczyni (matka Huberta
Sierostawskiego) byta Niemkg urodzong w Bautsch, natomiast jej dziadek (ojciec Huberta) byl pod-
pulkownikiem Wojska Polskiego, internowanym w latach 1939-1945 na terytorium Rumunii.

Autorka wskazuje, ze Hubert Sierostawski pozyskal (wytudzil) listy Konrada Swinarskiego
od rodziny Seyffertéw, aby zapewne ukry¢ nature przyjazni pomiedzy nim a Konradem
Swinarskim. Pani Beata Guczalska wrecz insynuuje, ze przyjazn ojca mojej Mocodawczyni
z Konradem Swinarskim ze wzgledu na orientacje seksualng Konrada Swinarskiego miata réwniez
charakter homoseksualny a ojciec mojej Mocodawczyni ,wytudzil” listy od rodziny Seyffertéw aby
ukry¢ charakter zwigzku z Swinarskim.

Autorka zdaje sie sugerowacd, ze relacje z osobg homoseksualng nie mogg mie¢ innego charakteru
niz seksualny. Pan Hubert Sierostawski przyjaznil sie z Konradem Swinarskim — znali sig jeszcze
jako chlopcy — sprzed II wojny §wiatowej i ich bliska przyjazn trwata réwniez po wojnie. Zapewne
zblizyt ich réwniez wspélny tragiczny los — obydwaj stracili swoich starszych braci w ostatnich
dniach wojny. Obydwaj musieli si¢ mierzy¢ z trudnosciami wynikajacymi z wielonarodowego cha-
rakteru ich rodzin.

Ojciec mojej Mocodawczyni zwrécit sig do rodziny Seyffertéw z prosba o przekazanie listéw
Konrada Swinarskiego do swojej ciotki (p. Seyffert) w celu udostepnienia tych listéw panu
Dedeciusowi. Pan Hubert Sieroslawski od poczatku lat 70-tych byl w osobistym i listownym kon-
takcie z Karlem Dedeciusem. Przytoczone w tym kontekscie wobec jej ojca przez p. Guczalska
stowa ,wyludzil” pod ,kltamliwym pretekstem” sa w wysokim stopniu krzywdzace.

Wszystkie powolane stwierdzenia bezpodstawne wraz z nieprawdziwymi informacjami
o Jerzym Sierostawskim (stryju) Barbary Sieroslawski naruszajg dobra osobiste jej rodziny.

Podniesione powyzej zarzuty wskazujg jednoznacznie, ze nie zostal zachowany przez autorke
artykulu wymoég ,,szczeg6lnej starannosci” okreslony w powotanych przepisach prawa prasowego.
Orzecznictwo sadowe formuje zasade, ze wymag ,,szczegélnej starannosci” nalezy rozumie¢ jako
zalecenie kierunkowe wskazujgce zasady oceniania staranno$ci dziennikarza, m.in. przez sady.
Wymdg ten zaklada kazdorazowo potrzebe konstruowania modelu dziatania o szczegélnie suro-
wych i wymagajacych kryteriach, stanowiacych wzorzec, z ktérym nalezy poréwnywac kwestiono-
wane zachowanie dziennikarza podczas wykorzystywania zebranych informacji. Powolywanie sig
przez autorke jedynie na p. Barbarg Swinarskg w zaden sposéb nie spelnia kryterium ,,szczegdlnej
starannosci”.

Z tych wzgledéw wnosze o publikacje w najblizszym numerze paistwa dwumiesigcznika sto-
sownego sprostowania wraz z przeprosinami autorki artykutu jak réwniez o zaniechanie dalszego
rozpowszechniania nieprawdziwych informacji o rodzinie mojej mocodawczyni.

Prosze réwniez o poinformowanie mnie o sposobie w jaki zmierzacie Panstwo dokonac stosow-
nego sprostowania.

Stawomir Brudzinski
Radca prawny
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BEATA GUCZALSKA

WYJASNIENIE

W SPRAWIE ARTYKULU
,ZNANE I NIEZNANE
LISTY KONRADA
SWINARSKIEGD”

est mi niezmiernie przykro, ze za sprawg mojego tekstu

Znane i nieznane listy Konrada Swinarskiego urazitam

uczucia rodzinne rodziny Sierostawskich — nie byto

to oczywiscie moim zamiarem. Zaluje, ze uzylam
w tekécie nazwiska ,,Sierostawski” — réwnie dobrze mogtam
postuzy¢ sig inicjatem, jako Ze osoba Huberta Sierostawskiego
nie byla przedmiotem mojego artykulu, ale wystgpowata
jedynie w celu zobrazowania sytuacji osobistej Konrada
Swinarskiego. Sadzitam jednak, ze relacja z wybitnym artysta
jest raczej powodem do dumy, i w moim odczuciu pominigcie
nazwiska byloby krzywdzace.

Poniewaz postawione mi zostaly konkretne zarzuty, pozwo-
lg sobie odnies¢ sig do nich.

Sprawa brata Huberta Sierostawskiego, stryja pani Barbary
Sierostawski: istotnie nie sprawdzatam w innych zrédtach,

w jakiej doktadnie formacji stuzy? Jerzy Sierostawski, postu-
zytam sie jedynie informacjami z listéw Barbary Swinarskie;j.
Z pewnos$cig rodzina ma na ten temat doktadniejsze infor-
macje, co jest istotne o tyle, ze w kontekscie polskiej pamiegci
historycznej stuzba w Wehrmachcie i w formacji SS ma zupel-
nie inny charakter i cigzar gatunkowy — przepraszam zatem
za moja pomytke. Pragne réwnoczesnie zaznaczy¢, ze poswie-
cam spory fragment sytuacji oséb, ktére w czasie II wojny
Swiatowej zostaly — decyzjg urzednikéw, a nie z wlasnej

woli — wciggniete na tzw. volksliste (dotyczylo to wigkszo-

$ci mieszkancow Slaska), a po wojnie niejednokrotnie byty
traktowane jako ,folksdojcze”, catkowicie niesprawiedliwie.
Réwniez brata Konrada Swinarskiego, Henryka, ktéry stuzyt
w SS, postrzegam jako ofiare historii, co w moim tekscie jest
do$¢ jednoznaczne.

Kwestia relacji Konrada Swinarskiego i Huberta
Sierostawskiego: oczywiscie nie ma zadnych pewnych dowo-
déw na charakter tej relacji. Jednak ton listéw Swinarskiego
i charakter wzmianek na temat przyjazni z Hubertem pozwa-
laty mi domniemywac¢, ze chodzilo tu o co$ innego niz
przyjazn — przynajmniej ze strony Konrada Swinarskiego.
Tematem tekstu jest miedzy innymi homoseksualizm rezy-
sera, a szczegOlnie jego zwigzana z tym sytuacja spoleczna,
uniemozliwiajgca jawno$¢ w tym zakresie. W relacji homosek-
sualnej (jak w kazdej innej, nieprzekraczajacej granic prawa)
nie upatruje niczego nagannego, wiec trudno mi zgodzié¢

sig z okresleniem, ze taki jej charakter ,insynuujg” — insy-
nuowaé mozna, w moim rozumieniu, co$, co ma negatywny
wydzwiek.

Zarzut dotyczacy rzekomego wyludzenia listéw
Swinarskiego od rodziny Seyffertéw pod ,ktamliwym
powodem” — by¢ moze uzycie stéw ,wytudzi¢” i ,ktamliwy”
bylo zbyt mocne i niezreczne, za co réwniez przepraszam.
Jednak nie zmienia to faktu, ze Peter Seyffert, przekazujac
kopie listéw, méwit z zalem o tym, ze oryginaly zostaly panu
Sierostawskiemu wypozyczone w dobrej wierze i z zaufaniem,
rzekomo dla Karla Dedeciusa, i nigdy do rodziny nie wrdcily.
Nie wiadomo nic o tym, by Karl Dedecius gdziekolwiek sie
na te listy powotywat. Z pozyskanych od znajomych niezyja-
cego juz wybitnego tlumacza i popularyzatora polskiej litera-
tury informacji nie wynikato, by Dedecius powaznie pracowat
nad ksigzkg o Swinarskim — a przynajmniej nikt o tym nie
styszat.

Nie bardzo umiem odnies¢ sie do zarzutu, ze nie kontak-
towalam sie z rodzing Sierostawskich: méj tekst dotyczy
biografii Konrada Swinarskiego, zatem ustalenia szczeg6téw
biograficznych jego przyjaciela z mlodosci nie wydalo mi sie
konieczne, zwlaszcza ze zadna z podanych przeze mnie
informacji nie miata na celu godzi¢ w dobre imig rodziny
Sierostawskich, na co kontekst catego artykutu wyraznie
wskazuje.

Nie mam watpliwosci, ze pan Hubert Sierostawski byt nie-
zmiernie wazng — w pozytywnym sensie — osobg dla Konrada
Swinarskiego. Jesli ich relacja miata w jakims§ stopniu drama-
tyczny charakter, wynikato to z okolicznosci historycznych
i spotecznych, na co chcialam zwréci¢ uwage.

Konkludujac: raz jeszcze podkreslam, ze moim zamiarem
bylo nakreslenie sytuacji osobistej Konrada Swinarskiego
w zlozonych okolicznosciach spotecznych i historycznych,
nie za$ ,demaskowanie” czyichkolwiek dziatan. Za niesci-
stosé, ktéra mogta kogo$s urazi¢, przepraszam. Jestem przeko-
nana, ze niezbedna korekta nie wptynie na zasadnicze tezy
i wnioski mojego artykutu. |
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ajnowszy spektakl Teatru 21 (jedynej w Polsce
profesjonalnej grupy teatralnej, ktéra zatrud-
nia aktoréw z zespolem Downa i autyzmem)
i Biennale Warszawa — Rewolucja, ktorej nie bylo
— cho¢ inspirowany czterdziestodniowym protestem os6b nie-
pelnosprawnych i ich rodzicow (RON), nie jest publicystycz-
nym komentarzem do wydarzen, jakie rozgrywaly sie na sej-
mowych korytarzach wiosng ubieglego roku. Scenarzystce
(Justynie Lipko-Koniecznej), rezyserce (Justynie Sobczyk)
oraz zespolowi aktorskiemu udato sie wyjs¢ poza ramy sztuki
interwencyjnej i stworzy¢ pelen artystycznej sity i krytycznej
energii przekaz. Styszymy w nim glos niepelnosprawnych
oraz ich bliskich, ktérzy z przekorng ironig, ale i nieskry-
wanym gniewem, méwig o swoim do$wiadczeniu bycia
ignorowanym i marginalizowanym ,,politycznym innym”:
albo wiecznym dzieckiem — przedmiotem okazjonalne;j i pro-
tekcjonalnej troski, albo pieknym, bo pokornym, symbolem
cierpienia.

Mimo prowokacyjnie defetystycznego tytutu, Rewolucja,
ktdrej nie bylo to artystycznie udane przejecie dyskursywnej
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perspektywy w méwieniu na temat niepelnosprawnosci,
ktére stanowi konieczny element odzyskiwania obecnosci
os6b z niepelnosprawnosciami nie tylko w teatrze czy sztu-
ce, ale réwniez w szerszej przestrzeni relacji spolecznych’.
W procesie poszerzania pola widzialnosci, ktéry rozpoczat
sig cho¢by w Wielkiej Brytanii czy USA w latach siedem-
dziesigtych (czego konsekwencja byly narodziny ruchu spo-
tecznego Disability Right Movement oraz nieco pézniejszych
disability studies, krytycznych studiéw nad niepelnospraw-
no$ciami), nie brakowalo nigdy mocnych, prowokacyjnych
dziatan performerskich. Ich miejscem byla zwykle miejska
agora, ich narzedziem — indywidualne i kolektywne ciato

z niepelnosprawnoscia, zamykane dotychczas w czterech
$cianach doméw, tych prywatnych i tych zinstytucjonalizo-
wanych. Jego powrot do porzgdku widzialnosci i styszalnosci
wydaje sie wigc najwazniejsza stawka rewolucji, o ktérej
moéwimy.

Cialo rozesmiane, cialo rozgniewane

Zanim jednak rewolucja sie rozpocznie i przeniesiemy
sig na sejmowe korytarze, publiczno$¢ Teatru 21 przywita
Maciej Pesta monologiem utrzymanym w konwencji wyktadu
o $miechu, w ktérym z naukowsg powagg opisuje fizjologiczny
i psychologiczny fenomen $miania sig. Wkrétce do przema-
wiajgcego profesorskim tonem mezczyzny dolaczajg dwie
aktorki Teatru 21 (Aleksandra Skotarek i Teresa Foks). Gdy
demonstrujg fazy i odmiany $miechu, tylko przez chwile
wydajg sie cielesng ilustracja jego madrych sléw. Zarazliwa
moc $miechu zaczyna tgczy¢ wszystkich — zar6wno aktoréw
na scenie, jak i nas, publiczno$é. W tym udanym performan-
sie tkwi jednak co$ niepokojacego: nie tylko dlatego, ze juz
za moment wybuchy §miechu przerwie dlugie wyliczenie
choréb i dolegliwosci, na jakie cierpi od dziecinstwa jedna
z aktorek z zespolem Downa. Nieoczywisto$¢ tej teatralnej
sytuacji polega réwniez na tym, ze zostajemy niejako sprowo-
kowani do ztamania kulturowego tabu, ktére zakazuje nam
reagowania $§miechem na widok niepelnosprawnego ciata (czy
to nie podstawowa lekcja dobrego wychowania, to powtarzane
w dziecinstwie przez rodzicéw i nauczycieli: ,nie wolno sie
$miac z takich biednych ludzi”?).

Ale w tej sytuacji aczacej $miech i niepelnosprawnosé
odbija sig — jak w krzywym zwierciadle — co$ jeszcze. Glgboko
skrywany pod podszewka cywilizacyjnego postepu wstyd
siegajacy korzeni naszej kultury. Nie mam tu znowu na mysli
jedynie jarmarcznych freak shows, w czasie ktérych ciala dzi-
wolagéw — zdeformowane, niekompletne lub po prostu inne
— wystawiano na pokaz jako ciekawa, ucieszno-straszng oso-
bliwo§¢. Pamigtam réwniez te zenujaca i ktopotliwg dla filo-
logéw scene w Iliadzie — sceng, w ktérej nad glowa chromego
Hefajstosa, obslugujacego niezrecznie bogéw na olimpijskie;j
uczcie, rozbrzmiewa niepohamowany i szczery , homerycki
$miech”. Komentatorzy eposu odwolujg sie w tym miejscu
do starogreckiego ideatu kalos kagathos (,,piekny i dobry”),
ktéry utozsamial piekno fizyczne z duchowym. Kulejacy
Hefajstos byt nie tylko nie w pelni sprawny, byl zwyczajnie

brzydki, a przez to pozbawiony wznioslo$ci, wiec narazony
na drwiny oraz niewybredne zarty wspétbiesiadnikéw i —
niemal réwnie boskiego — Homera. Ciekawski wzrok i §miech
w polaczeniu z niepelnosprawnym ciatem daje (lub moze dac)
efekt uprzedmiotowienia i wySmiania, totez — dla spokoju
naszych sumien, bardziej cywilizowanych niz u starozytnych
Grekéw czy bywalcéw freak shows — lepiej go zaniechad, sttu-
mic¢, odwracajac wzrok.

Rosemarie Garland-Thompson - jedna z czotowych przed-
stawicielek nurtu disability studies — w eseju zatytulowanym
Osmielone spojrzenia. Sposoby wykorzystywania dynamiki
relacji opartych na gapieniu si¢ przez niepetnosprawne per-
formerki genialnie opisuje, w jaki sposéb mozna wykorzystac
te ambiwalentng wladze spojrzenia. Artystki, ktérych per-
formanse analizuje: Cheryl Marie Wade, Mary Duffy i Carrie
Sandahl, wystawiaja swoje znieksztalcone ciata na widok,
zmuszajac niejako widzéw do gapienia sie na ich niepetno-
sprawno$¢i i odzyskujac w ten sposéb podmiotowa kontrole
nad spektaklem patrzenia. Cze$ciowo za pomoca czulej, ale
niepozbawionej krytycznego ostrza autoironii, a cze$ciowo
dzieki brechtowskiemu efektowi wyobcowania budujg (nie
w pelni komfortowa) wiez miedzy ogladanym i ogladaja-
cym (zob.: Garland-Thompson, 2017). W spektaklu Teatru
21 i Biennale Warszawa dzieje sie chyba co$ podobnego:
$miejemy sie razem z tymi, ktérzy zwykle sa wy$miewani,
nie po to jednak, by rozkoszowac¢ sie przyjemnie uspokaja-
jaca atmosferg charytatywnego koncertu ,,na rzecz naszych
wspaniatych niepetnosprawnych”. Rewolucja, ktérej nie bylo
nie jest ani forma teatralnej autoterapii, ani socjoterapii stwo-
rzonej ku pokrzepieniu sumien. To dlatego obok §miechu
w spektaklu od samego poczatku obecny jest gniew. ,Jestem
zla” — wykrzykuje szczeg6lnie charyzmatycznie Aleksandra
Skotarek, sygnalizujgc, Ze rozeSmiane i zagniewane ciala nie-
pelnosprawnych beda w tym przedstawieniu dwiema réwno-
waznymi strategiami rewolucyjnego oporu.

Gdzie jest agora?

Wedtug Hannah Arendt, dzialaniem politycznym moze-
my nazwac kazde zdarzenie, ktére ma miejsce w przestrzeni
publicznej: na ulicy, skwerze czy w miejskim parku (zob.:
Arendt, 2000). Wyrastajace z liberalnych i humanistycznych
podstaw myslenie niemieckiej filozofki, poszerzyto w znaczny
spos6b dotychczasowe rozumienie politycznosci, ale jedno-
cze$nie przeoczylo jeden zasadniczy problem: problem same-
go dostepu do sfery publicznej. W ujeciu Arendt obywatelska
sprawczo$¢ i polityczna site przypisa¢ mozemy jedynie tym,
ktérzy samodzielnie wkroczyli na agore. Co jednak z tymi,
ktorzy nie sa w stanie wyjs$¢ z wlasnego domu, by zabra¢ glos
w swojej (i nie tylko swojej) sprawie? — pyta w manifescie Sick
Woman Theory Johanna Hedva, unoszac w t6zku pies¢ na znak
solidarnosci z protestujacymi za oknem uczestnikami marszu
Black Lives Matter (zob.: Hedva, 2016). Jak przekonuje réwniez
Judith Butler w eseju Re-thinking Vulnerability and Resistance,
naszym pierwszym ¢wiczeniem z myslenia politycznego
jest nie tyle analiza tego, o czym dyskutujemy w przestrzeni
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publicznej, ile pytanie o to, kto miat prawo i szanse w ogdle
sie w niej znalez¢ (zob.: Butler, 2016).

Nie jest zatem przypadkowe, ze réwniez w Rewolucji, kto-
rej nie bylo, zanim zobaczymy transparenty z postulatami
protestujacych i zanim ustyszymy ich Zzgdania, obejrzymy
sceny z podrézy pociagiem do Warszawy i przedzierania
sie do budynku Sejmu na Wiejskiej. A sa to sceny zagrane
w konwenc;ji iScie kabaretowej. Najpierw dwie matki z doro-
slymi synami (duety Beaty Bandurskiej i Martyny Peszko
z Danielem Krajewskim i Aleksandrem Orliniskim) muszg
przeprowadzi¢ absurdalny dialog z konduktorem pociagu,
ktory jest wyraznie zaniepokojony tym dziwacznym opusz-
czeniem przestrzeni domowej przez ,takie dzieci”. Potem
réwniez przedstawiciel strazy sejmowej (obydwie role gra
Maciej Pesta) nie wie, jak zareagowac na to wtargniecie
obcych w obszar politycznej widzialno$ci. Agora prébuje bro-
ni¢ sie przed inwazjg nieproszonych gosci za pomoca haset
odwolujacych sig do troski i bezpieczenstwa, maskujac tylko
swoje marzenie o tym, by prywatne pozostato prywatnym.
Argumenty o braku odpowiednich rozwigzan dotyczacych
dostepnosci okazuja sie narzedziem odmowy udostepnienia
przestrzeni wspélnej tym, ktérzy nie sg w niej mile widziani.
Miejsce niepelnosprawnosci jest w domu — nie na ulicy, nie
w pociagu, nie na korytarzu sejmowym.

Jeszcze ciekawsze, niz desperackie préby obrony szczelno-
$ci granic politycznego, wydaly mi sie jednak komediofarsowe
niemal strategie niepelnosprawnych, ktérzy z determinacja
przedostajg sie w obszar widzialnosci. Kto§ nadepnat straz-
nikowi na palce, kto$ oniesmielil go ,cudzoziemska” mowsg,
ktos pokazat legitymacje ze zdjeciem czy bukiet kwiatéw
od waznego polityka, kto$ inny chciat dziecku sejm pokazac
lub przyszed! odwiedzi¢ tate posta. Wszystkie te zabawne
gagi pokazuja, ze teoretycznie powszechne prawo dostegpu
do sfery publicznej w praktyce jest dla wielu z nas osiggalne
w drodze przypadku, precedensu lub jako efekt gry z syste-
mem, wymagajacej sprytu, pomystowosci, czasem podstepu,
czasem rozpychania sie fokciami. Kazda rewolucja jest zjawi-
skiem przestrzennym i zwykle wigze sie z jakim$§ szturmem:
na Bastylie, na Palac Zimowy, na Belweder. Jak pokazuje jed-
nak spektakl Teatru 21, w czasach wzglednie cywilizowanych
demokracji liberalnych trudniej jest przeprowadzi¢ rewolucje
i dokona¢ spolecznej zmiany, poniewaz polityczne centrum
ma nadal wiele eleganckich metod uciszania i uniewazniania
glosu kontestatoréw.

Uciszanie — u(nie)widocznianie

Jak pokazatl zeszloroczny protest, najbardziej chyba roz-
powszechniong metodg unikania rzeczowej dyskusji nad
spoleczng sytuacjg rodzin oséb z niepelnosprawnosciami
jest udzielanie powierzchownego wsparcia, odwolujacego
sie do poczucia miedzyludzkiej solidarnosci i uniwersalnej
troski o stabszych. Aktorzy z doskonatym wyczuciem iro-
nii cytuja te kragte slogany, obietnice i deklaracje, ptynace
z ust politykéw. Zarazem jednak splatajg sie one w spektaklu
z komentarzami, ktére zbudowane zostaly na oceniajacych

i personalnych wypowiedziach (réwniez medialnych i inter-
netowych) towarzyszacych protestowi RON. Kluczowa

role odgrywa w nich symbol cierpigcej matki Polki oraz
niepelnosprawnego dziecka-ofiary, zderzany z ekonomicz-
nymi zadaniami protestujacych oraz ich rzeczywistych
cial, niepasujacych do romantycznych wyobrazen. Matki
sg zbyt umalowane i uczesane, maja nieodpowiednie buty,
pchaja sie przed kamery ze swoimi osobistymi tragediami,
meczac przy tym niepelnosprawne dzieci, ktére pozostajg
zawsze tylko narzedziem w rekach (tym razem wyrodnych)
opiekunéw.

W monologach Macieja Pesty, utrzymanych w tonie zjadli-
wego hejtu, doskonale wida¢ nie tylko to, jak dalece polska
wyobraznia symboliczna ufundowana zostata na kulcie bez-
silnej, pokornej i pozbawionej glosu ofiary, ale r6wniez to,
jak wznioste mity stuzg nam dzi$ do spotecznej kontroli nad
niepostusznymi i do podtrzymywania nieréwnosci spotecz-
nych. Ekonomia mitu jest szczegélnie silng bronia przeciw
ekonomicznym zadaniom tych, ktérzy od systemu oczekujg
naleznego im wsparcia, a nie jalmuzny. Niepelnosprawni
(i ich opiekunowie) sg szantazowani wlasnym, sprywatyzowa-
nym cierpieniem, ktére staje sig najwazniejszym miernikiem
ich symbolicznej wartosci.

Gdy jednak okazuje sie, ze te wszystkie dyskursyw-
ne praktyki uciszania sg niewystarczajace, wladzy
pozostaje jeszcze w zanadrzu inny, bardziej fizyczny
spos6b na uniewaznienie niewygodnego gltosu zbun-
towanych ,ofiar”. Metaforycznie przedstawia to scena,

w ktérej protestujacy z wypisanymi na transparentach zadaniami,
zostaja przykryci bialym przescieradlem przez oburzonego
komentatora. Niczym duchy czy senne zjawy (to wyobrazenie
wykorzystat Tymon Bryndal, twérca plakatu do przedsta-
wienia), uczestnicy protestu pozbawieni zostajg twarzy, pod-
miotowosci, realnosci: ,,Sejm jest miejscem dialogu, ale zeby
prowadzi¢ dialog, trzeba by¢ kims§!” — pokrzykuje dalej Maciej
Pesta, obnazajac w chwili ztosci bolesng prawde o traktowa-
niu niepetnosprawnych jako nie-oséb i nie-obywateli.

Jak odpowiedzie¢ na taka retoryke? Wiemy, ze 27 maja
sejmowy protest zostat zawieszony — czy to znak stabosci,

a jesli tak, to czyjej? Protestujacych czy moze jednak zadowo-
lonego z siebie politycznego establishmentu? Réwniez twércy
Rewolucji, ktérej nie bylo — wbrew tytutowi, sugerujagcemu
raczej zaprzepaszczenie szansy na zmiane — postawili na nie-
jednoznaczno$¢, wskazujac zar6wno na miejsca systemowej
opresji, jak i mozliwego oporu.

Zjadliwym komentarzom ,,cytowanym” przez Macieja
Peste odpowiadaja przejmujace monologi jednej z matek
(Beata Bandurska), ktéra §wiadomie gra z przyklejona jej
geba ,,celebrytki”, zbijajacej kapital popularnosci na plecach
niepelnosprawnego syna. Kobieta dzieli sie¢ z nami ogromem
bélu, zmeczenia i frustracji, wiazacych sie z jej codziennym
zyciem. Widzimy, Ze cierpi, cho¢ nie aspiruje do roli ,Mater
Dolorosa”: widzimy jej zto$¢, czasem bezskuteczng walke, ale
to nie stabosé¢, lecz sita pozwala jej nie poddawac sie samotno-
$ci, zniecheceniu czy spotecznym ocenom.
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Z drugiej strony, aktorki i aktorzy Teatru 21 jeszcze inaczej
odzyskuja dla siebie przestrzen dzialania, Smiato i z ogrom-
nym wyczuciem teatralnosci wykorzystujg strategie mimikry,
imitujac zachowania i wypowiedzi poszczegélnych osobisto-
§ci, ktére pofatygowaly sig do gmachu sejmu, najczesciej po to,
by réwnie szybko go opusci¢. To wlasnie dzigki ironicznemu
$miechowi aktorzy wydobywajg sig¢ spod narzuconych na nich
przescieradel, znaku spolecznej niewidzialnos$ci. Doskonale
zagrana zostala Agata Duda (Magdalena Swiatkowska) ze
swoim uroczym u$miechem i pustym, pelnym grzecznoscio-
wych frazeséw jezykiem, §wietnie pokazana zostala ,,silna”
osobowos¢ Lecha Walesy, pragnacego ,zwycigzaé, a nie
siedzie¢” z protestujacymi, czy tez szlachetne i ogélnikowe
deklaracje rzucane na wiatr ustami Jarostawa Kaczynskiego
(w obydwu rolach Barbara Lityniska).

Znowu $miech uruchamia maching krytyczng — za tymi
dowcipnymi scenkami stoi przeciez wyrazna Swiadomosé
sposobu, w jaki niepelnosprawnos¢ i obraz oséb z niepelno-
sprawnos$cig wykorzystywany jest w przestrzeni publicznej
do rozgrywania rozmaitych spektakli politycznych i spolecz-
nych. Nie zawsze zresztg pogardliwych, przemocowych czy
udawanych — w czasie protestu nie brakowalo przeciez pty-
nacych z ré6znych stron szczerych wyrazéw wsparcia, czego
swiadectwem sg w spektaklu stosy autentycznych pocztéwek,
przestanych do sejmu w czasie tych waznych czterdziestu
dni. Czy to jedynie warstwa lukru, pod ktérg czujemy gorzki
smak porazki?

Cho¢ pierwsza czes¢ spektaklu konczy sie wymuszonym
zawieszeniem broni, a druga rozpoczyna od pytania, jak wré-
ci¢ do zycia w rzeczywistosci, w ktdrej zadna rewolucja sie
nie dokonata, to nie miatam wrazenia, ze ze sceny bije obez-
wladniajacy smutek bezsilnosci. Wrecz przeciwnie — po prze-
rwie z nowa, inng energia obejrzatam zaskakujaco réznorodny
performans niepetlnosprawnosci, ktéra jest widzialna, styszal-
na, ktéra méwi swoim glosem, postuguje sie wlasnym cialem,
przebijajac sie przez pajeczyne kulturowych i spotecznych
klisz.

I am Down!”

,Przyjeta w latach dziewieédziesigtych przez European
Disability Forum (Europejskie Forum Niepelnosprawnosci)
definicja okresla, ze «osobag niepelnosprawng jest jednostka
w pelni swych praw, znajdujaca sie w sy tuacji uposledza-
jacej ja na skutek barier srodowiskowych, ekonomicznych
i spotecznych, ktérych z powodu wystepujacych u niej uszko-
dzen nie moze przezwycigzy¢ w taki sposéb, jak inni ludzie.
Bariery te sa zwiekszane przez deprecjonujace postawy ze
strony spoleczenstwa»” (Przybylski, 2010, s. 145, podkr. MS).
To przeniesienie cigzaru w my$leniu o niepelnosprawnosci
z ujmowania jej jako zestawu wrodzonych (lub nabytych
przez chorobe, wypadek itd.) cech fizycznych i psychicznych
danego czlowieka na sytuacyjny i konstruowalny spotecznie
status tozsamosci osoby niepelnosprawnej pozwolito dostrzec,
jak bardzo niepelnosprawnosc¢ jest relacyjna i relatywna.
Widzimy to w spektaklu bardzo wyraznie w dwéch scenach:

najpierw, gdy Martyna Peszko opowiada o sytuacjach, w kt6-
rych kto$ inny lub ona sama pomyslata o sobie ,,ty Downie”,
potem za$, gdy Maciej Pesta i Aleksander Orliniski siedzg obok
siebie i za pomocg analogicznych lub opozycyjnych przy-
miotnikéw prébuja okresli¢, jacy sa. Z tej wyliczanki wylania
sig zaskakujacy obraz dwdéch mtodych mezczyzn, ktérzy

na rézny sposéb czuja sie (lub nie chca/nie potrafia/nie moga
sig poczuc) samodzielni, dojrzali, odpowiedzialni i zaradni.
Granica miedzy pelno- i niepelnosprawnymi nie jest ani
oczywista, ani stabilna, poniewaz wlasciwie kazdy z nas

na rézny sposéb do$wiadcza siebie jako jednostki sprawczej

i upodmiotowionej.

Dlaczego zatem to, co wydaje sig niezbywalnym prawem
jednych, dla innych stanowi dopiero obszar emancypuja-
cych walk? Czy osoby z niepelnosprawno$ciami majg prawo
do milosci i seksu, do zawierania matzenstw i zaktadania
rodzin, samodzielnego mieszkania, zdobywania wiedzy,
picia alkoholu, podrézowania, decydowania o wlasnym ciele,
wyrazania siebie wlasnym jezykiem? Zjawiskowo piekny
jest §piew Teresy Foks, ktéra przeistacza sie w sceniczng
diwe i porywa publiczno$é¢ przejmujacym glosem do swojego
jezykowego $wiata. Podobnie jak energetyczny protest-song
Aleksandry Skotarek, ktéra w piosence Jestem zfa! nie chce
by¢ grzeczna (niepelnosprawna) dziewczynka. Niezwykle
silny jest cielesny manifest najmiodszej chyba w zespole Mai
Kowalczyk, krzyczacej odwaznie , This is my body!”, a takze
utrzymane w uroczo sentymentalnej poetyce wystapienie
Magdaleny Swigtkowskiej, marzacej o romantycznym slubie,
weselu w takt przeboju Jestes szalona, i o podrézy z ukocha-
nym nad morze. Ogromne wrazenie robig takze zmyslowe
zblizenia Martyny Peszko i Daniela Krajewskiego, ktéry méwi:
,Jestem mezczyzna, ktéremu nic nie brakuje”. Tym wieksza
site ma widok péinagiego meskiego ciata Piotra Sakowskiego,
gniewnie przechadzajacego sig po scenie w ptaszczu uszytym
z pluszowych misiéw — symbolu spotecznie narzucanego oso-
bom z niepelnosprawnoscia ,wiecznego dziecigctwa”.

Bynajmniej nie chodzi tu o prosciutki, asymilacyjny prze-
kaz: spéjrzcie, jesteémy tacy sami jak wy, tak samo zdrowi,
piekni i sprawni. Do§wiadczenie niepetnosprawnosci nie
jest tu ani maskowane, ani uniewazniane — wrecz przeciw-
nie. Justyna Sobczyk siega po rézne estetyki, by pozwoli¢
swoim aktorkom i aktorom opowiedzie¢ o sobie — o tym,
jak siebie widza (lub chcieliby widzie¢), co jest dla nich
wazne, co ich smuci lub bawi. Ale to nie tylko sita autenty-
zmu czy charyzma aktor6w napedza ten spektakl i nadaje
mu wyrazisto§é. Zgranie zespolu, wzajemna uwazno$¢, jakiej
udzielajg sobie znajdujacy sie na scenie ludzie, wydaja mi
sie tu réwnie wazne. Doskonalym pomystem bylo zaprosze-
nie do udzialu w przedstawieniu muzykéw zespotu Pokusa
(Tymka Bryndala, Natana Kryszka i Teo Oltera), ktorzy raz
delikatnie i nastrojowo, a raz z werwg i dowcipem podkre-
§lajg rytm aktorskich dziatan. Gdy w koiicowych akordach
Rewolucji... rozbrzmiewajg dzwieki buntowniczej piosenki,
w ktérej Daniel Krajewski i Aleksander Orlinski z dzika
satysfakcja wyspiewuja ,I am Down!”, widzimy i styszymy,
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ze niepelnosprawnos¢ nie musi by¢ ani niewidzialna, ani
tuszowana, ani stygmatyzujaca. Moze by¢ czyms$ odzy-
skanym — nie tylko dla oséb z niepelnosprawnosciami.
Dla nas wszystkich, a moze zwlaszcza dla tych, ktérzy

27 maja 2018 roku stracili ducha walki. I cho¢ mam
$wiadomo$¢, ze przestrzen sztuki nie jest tym samym co
polityczna agora, to, co sie wydarza w ,,Centrum Sztuki
Wtaczajacej: Downtown”, jest wyraznym sygnaltem tego,
ze ta rewolucja sie wcale nie skonczyla, Zze trwa nadal,
cho¢ z dala od sejmowych korytarzy. Nie tylko w teatrze
bywa tak, Ze politycznos¢ realizuje si¢ najlepiej poza poli-
tyka |

1 Fundacja Teatr 21 wspdlnie z Instytutem Teatralnym

im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie wydata pionierski
na gruncie polskim zbiér tekstéw teoretycznych z zakresu
disabilily studies oraz wywiadéw z praktykami teatru, wig-
czajacymi osoby z niepelnosprawnosciami do swoich dziatan.

Zob. Odzyskiwanie nieobecnosci, 2017.
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KLAUDIA MUCA

POSZERZANIE POLA
WALKI 0 EMANCYPACGJE
(NAUKA JAKO BRON)

Klaudia Muca - doktorantka na Wydziale Polonistyki UJ, pracowniczka
Instytutu Ksigzki w Krakowie; wspoétredaktorka monografii Wspélczesne
zycie literackie (2018; z J. Osinskim); redaktorka monograficznego numeru
,Fragile” po§wigconego niepelnosprawnosci.

ODZYSKIWANIE DBECNOSCI.

NIEPELNOSPRAWNOSC W TEATRZE I PERFORMANSIE
red. Ewelina Godlewska-Byliniak, Justyna Lipko-Konieczna,
Wydawnictwo Fundacja Teatr 21, Warszawa 2017

ydanie ksigzki Odzyskiwanie obecnosci.

Niepelnosprawno$c¢ w teatrze i performansie

mozna uznac¢ za krok milowy w udostep-

nianiu i promowaniu narracji naukowych
na temat do§wiadczenia niepelnosprawnosci. Antologia
wprowadza wiele podstawowych perspektyw badawczych dla
reprezentacji niepelnosprawnosci w sztuce teatralnej i perfor-
mansie, bedac jednoczesnie wprowadzeniem do teorii studiéow
nad niepelnosprawnoscia. Badaczki i badacze, ktérych teksty
zgromadzily redaktorki publikacji — Ewelina Godlewska-
-Byliniak i Justyna Lipko-Konieczna — zwracajg uwage na zja-
wiska oraz do§wiadczenia, ktérych nie opisuje sie w Polsce
tatwo ze wzgledu na nieobecnosé, po pierwsze, rzetelnej
debaty na temat braku pelnej sprawnosci jako jednego z wielu
stanéw zycia, po drugie — jezyka dla naukowego opisu przed-
stawien niepelnosprawnosci oraz niedostepnosé dziet obcoje-
zycznych z nurtu disability studies, po trzecie wreszcie — brak
spolecznego popytu na narracje o réznicy w sytuacji nadpoda-
zy narracji o jednolitej tozsamosci zbiorowe;j.

Odzyskiwanie obecnosci... cze$ciowo te braki wypelnia.
Prezentuje teksty, ktore problematyzujg obecno$é oséb z nie-
pelnosprawnosciami w teatrze i sztuce performatywnej, sku-
piajac sie nie tylko na analizie artystycznych reprezentacji
doswiadczenia niepelnosprawnosci i przedstawieniu zarysu
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historii spolecznej tego do§wiadczenia, lecz przede wszystkim
na analizie zmian, jakie obecny na scenie nie w pelni spraw-
ny/a aktor/ka wprowadza w przestrzeni powstawania, prezen-
tacji i odbioru dzieta scenicznego oraz w postrzeganiu osoby
niepelnosprawnej jako wykonawcy pracy kreatywnej. Teatr
jako przestrzen emancypacji i miejsce spotkania — jak zazna-
czaja redaktorki we wstepie do ksigzki — pozwala na krytyke
oraz performatywne przeksztalcenie narracji i dyskursow

na temat niepetnosprawnosci, jakie funkcjonujg w przestrze-
ni odbioru, a takZze na ponowne przetestowanie mozliwosci
teatralnego medium. Omawiang publikacje mozna potrakto-
wacé réwniez jako naukowg odpowiedz na rosngcg popular-
no$¢ réznego rodzaju projektéw artystycznych z udzialem
os6b niepelnosprawnych.

Tematyczny podzial zebranych w antologii tekstéw ukta-
da sie w bardzo spéjny przeglad dominujacych perspektyw
analizowania niepelnosprawnosci. Pierwsza perspektywa
jest badanie przedstawien ciala niepelnosprawnego, nazna-
czonego w dyskursie publicznym ,negatywnym markerem
réznicy” (jak powiedzialaby Elizabeth Barnes) ze wzgledu
na fizyczng odmiennos$¢ albo powigzany z ciatem atry-
but niepelnej sprawnosci (np. laska, wozek inwalidzki czy
proteza). Ciata niepelnosprawne zostajag wyeksponowa-
ne, na przyklad, w tancu jako ciala wystawione na widok
publiczny, rozgrywajace swoja niepelng sprawnosé jako
splot stereotypéw, oczekiwan oraz emancypacyjnej, rucho-
wej relacji na temat osobistego doswiadczenia. W tekstach
Ann Cooper Albright, w wywiadzie z Rafatem Urbackim czy
w analizie spektaklu Teatr Niepetnosprawny Jéroéme’a Bela
na pierwszy plan wysuwa sie mozliwos¢ stworzenia silnej
reprezentacji niepelnosprawnosci, opartej na do§wiadczeniu
autobiograficznym, kwestionujacej przekonanie o tym,
ze osoba z niepelnosprawnoscig nie moze kontrolowac
swojego ciata i narracji na wlasny temat, a w konsekwencji
nie moze by¢ aktywnym aktorem zycia spolecznego. Badacze
i badaczki zestawiajg spoleczne przekonania z manifestacjami
zdolnosci i mozliwosci podejmowania réznorodnych
dzialan przez osoby niepelnosprawne, czynionych nie
po to, by sprostac spolecznie okreslonej normie, ale po to,
by podkresli¢ nieredukowalng wartos¢ wlasnej tozsamosci
i wkladu w réznicowanie spotecznych narracji. Tymi
manifestacjami w Polsce s miedzy innymi Klauni, czyli
o rodzinie i Upadki Teatru 21, Paradiso w rezyserii Michatla
Borczucha, Podopieczni Pawta Miskiewicza czy Jeden gest
Wojtka Ziemilskiego.

Kolejng istotng perspektywg uwzgledniong w publikacji
sg badania nad wizualnoscia i performatywnym oddziaty-
waniem przedstawien. W wielu tekstach w Odzyskiwaniu
obecnodci... pojawia sie kluczowy w obszarze badan nad nie-
pelnosprawnoscia temat patrzenia na niepelnosprawne cialo
i tworzenia jego obrazu, a w konsekwencji — tworzenia wzoru
tozsamosci kulturowej osoby z niepelnosprawnosciag. W anto-
logii nie moglo zabrakna¢ ttumaczenia tekstu Rosemarie
Garland-Thompson — badaczki, ktéra podjela temat emfatycz-
nego gapienia sig na to, co odmienne, niezgodne z wyuczong

i wizualnie przyswojong norma, ani tekstu Tobina Siebersa —
jednego z najbardziej znanych badaczy z nurtu disability stu-
dies, autora tekstu na temat strategii ukrywania pietna, ktéra
moze stac sie strategia subersywna, pozwalajaca na krytyczna
analize mechanizméw zmuszajacych do ukrycia tego, co inne.

Kolejnymi perspektywami badan nad niepelnosprawnoscia,
uwzglednionymi w Odzyskiwaniu obecnosci..., sa perspek-
tywa historyczna i ekonomiczna. Wazne watki historyczne
przypominajg prace na temat akcji eksterminacyjnej o krypto-
nimie T4, realizowanej przez Trzecig Rzesze (tekst Katarzyny
Ojrzynskiej), oraz niewydolnego systemu wsparcia stwo-
rzonego przez PRL (tekst Natalii Pamuly). Te wypowiedzi
uzupelniajg narracje na temat artystycznych przedstawien
doswiadczenia niepelnosprawnosci o konieczny historyczny
kontekst, ktéry (przynajmniej cze$ciowo) wyjasnia dystans,
jaki wspélczesnie naznacza relacje miedzy pelnosprawnymi
a niepelnosprawnymi cztonkami spoleczenstw. Historia rela-
cji miedzy panstwem a osobg z niepetnosprawnoscia dowo-
dzi tez, ze polityki wobec niepelnosprawnosci opieraja sig
zazwyczaj nie tyle na realnym rozpoznaniu potrzeb oséb nie
w pelni sprawnych, ile na wyobrazeniu o jakosci zycia tych
os6b, formutowanym, na przyklad, w oparciu o medyczny
dyskurs na temat niepelnosprawnosci. Krytyka tego ostatnie-
go jest jedynie sugerowana w niektérych tekstach antologii, co
nie stanowi znaczacego braku w publikacji - to dyskursywne
miejsce, ktére trzeba bedzie w przysztosci wypelnic.

Jednym z tekstéw na temat ekonomicznych uwarunkowan
aktywnosci os6b niepelnosprawnych jest tekst Sharon L.
Snyder i Davida T. Mitchella, dotyczacy pracy oséb niepetno-
sprawnych w systemie kapitalistycznym, ktéry klasyfikuje
je jako ,nieproduktywne” z powodu niepetnosprawnosci.
Autorzy analizuja nie tylko praktyki otwierania i dostosowy-
wania rynku pracy, lecz postulujg takze dowarto$ciowanie
pracy, docenienie i odpowiednie wynagradzanie pracy kre-
atywnej, a takze opiekunczej oséb z niepetnosprawnos$ciami,
o zrownanie szans na uzyskiwanie niezaleznosci. Ocena sta-
tus quo splata sie w tekscie Snyder i Mitchella z politycznym
sprzeciwem wobec czynienia 0séb z niepelnosprawno$ciami
,ciatami nieproduktywnymi”, usuwanymi poza kapitalistycz-
ny stosunek pracy.

Omawiana ksigzka jest bardzo wazng manifestacjg obec-
nosci os6b z niepelnosprawnosciami w przestrzeni sztuki,

a takze manifestacjg obecnosci krytycznego namystu nad dys-
kursami, jakimi postugujemy sie w opisie do§wiadczen tych
os6b. Oprécz narracji na temat konkretnych zdarzen arty-
stycznych, otrzymujemy bardzo bogate dyskursywne wypo-
sazenie, ktére pozwala rzetelnie wypowiadac¢ sie na temat
wspolczesnych rewolucji przygotowywanych i przeprowadza-
nych przez osoby z niepelnosprawnosciami. Dzigki tej publi-
kacji bardzo istotna przestrzen kulturowa zostata odzyskana,
a narracja naukowa zaprezentowana jako bron przydatna

w dzialaniach na rzecz emancypac;ji. |
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Z MACIEJEM PESTA
rozmawia MONIKA KWASNIEWSKA
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Zanim rozpoczales studia w PWSFTviT w Lodzi, ukonczy-
les Studium Aktorskie im. Aleksandra Sewruka przy Teatrze
im. Stefana Jaracza w Olsztynie. To byla dobra szkota?

Ta szkola funkcjonuje na marginesie szkolnictwa teatral-
nego. Jej absolwenci majg duzy problem ze znalezieniem
pracy, mimo ze otrzymujg dyplom. Wydaje mi si¢ natomiast,
ze takich miejsc mogloby by¢ wiecej. Wybierasz teatr, ktéry
odpowiada ci pod wzgledem estetyki i repertuaru, wchodzisz
w zespol i uczysz sig, uczestniczac w pracy. Szkotla trwa trzy
lata, ale od razu wchodzi si¢ w obsadg spektakli, uczestni-
czy w prébach. Na poziomie warsztatowym to jest najlepsza
metoda. Zaraz po maturze to bylo dla mnie trudne wyzwanie.
Zwlaszcza ze bywalo réznie. ByliSmy nazywani stuchawkami
(bo nie bylismy studentami, tylko ,,stuchaczami”), mielismy
fukséwke, w teatrze panowata silna hierarchia.

Czy fukséwka i silna hierarchia nie zniechecily cie
do teatru?

Fukséwki to bardzo kontrowersyjny temat. W Olsztynie
byla duzo 1zejsza od tej w Lodzi, bo przygotowywatla do wej-
$cia w strukture teatru. Nie widze zreszta nic zlego w tym,
ze musialem nauczy¢ sie imion i nazwisk oséb, z ktérymi
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pracowalem. W Lodzi natomiast banda pijanych, zakomplek-
sionych dzieciakéw, rocznikowo mtodszych ode mnie, pré-
bowala sie na nas odegra¢ za wlasne doswiadczenia i dzieki
temu poczu¢ wladze.

Kto fuksowal?

W tej patologii sg pewne zasady: fuksowaé¢ mogg tylko stu-
denci najwyzszego roku, ktérzy sami przeszli fukséwke. Mnie,
na przyklad, fuksowal Lukasz Gajdzis, po latach dyrektor
teatru, w ktérym pracowatem...

Mieliscie obowiazek uczestniczenia w fukséwce?

Nie. Bylem na roku z Romkiem Krezelem, Dobromirem
Dymeckim, Justyng Wasilewska, Krzysztofem Wachem —
to silne osobowosci. W pierwszym czy drugim dniu przerwa-
lismy fukséwke. Powiedzielismy, ze nie zgadzamy sie na to,
aby nas ponizano. Ustalilismy, ze fuks6wka moze sie odbywac
w okreslonych godzinach, nie bedzie jej towarzyszyt alkohol,
nie moze nam utrudnia¢ uczestnictwa w zajeciach.

Bylismy buntowniczym rokiem. Gdzie§ w polowie stu-
diéw wstrzymalismy sesje, usiedliSmy w sali gimnastycznej
i powiedzielismy, ze dopdki nie przyjdzie pani dziekan i nie
porozmawia z nami na temat nieprawidtowosci prawnych
w czasie wyboréw do Rady Wydzialu Aktorskiego, sesja sie
nie odbedzie. Ostatecznie wszystkie nasze zadania zostaly
spelnione: wybory przeprowadzono ponownie, tym razem
zgodnie z prawem, a studenci dostali swojego reprezentanta.

Potem nasza solidarno$¢ nie dopuscita do wyklucze-
nia dyplomu Cztery w rezyserii Szymona Kaczmarka,

w ktérym gratem, z Festiwalu Szkét Teatralnych. Méj rok

Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach, Rasputin; fot. Krzysztof Bielinski
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powiedzial, ze albo zagramy wszystkie dyplomy, albo Zzad-
nego. Ostatecznie nasze przedstawienie nie tylko zosta-

o pokazane, ale tez otrzymatlo rekomendacje do wzigcia
udzialu w Migdzynarodowym Festiwalu Szkét Teatralnych
w Warszawie, Piotr Trojan za rolg w tym spektaklu dostat
gléwna nagrode, a ja wyrdznienie.

Czytalam, ze pedagodzy nie chcieli dopusci¢ tego spekta-
klu do premiery. Dlaczego?

Zrobilismy dyplom, ktéry dotyczy! inicjacji seksualnej
chtopcéw w wieku dojrzewania. Nie baliSmy sie méwic
o homoseksualizmie. Szkola nie dZwignela tematu, mimo
ze tam nie dzialo sig nic strasznego — nie bylo nagosci,
seksu...

Powiedzieli otwarcie, ze problemem jest homoseksualizm?
Twierdzili, Ze jest to zbyt kontrowersyjny spektakl...

Rozmawiali o tym z wami, czy tylko z Szymonem
Kaczmarkiem?

Z Szymonem. Powtérzyl nam potem ustyszane od jed-
nego z profesoré6w zdanie: ,Wzigl pan sobie homoseksuali-
stéw do obsady, to teraz pan ma”. Rzeczywiscie, wigkszos¢
chtopakéw w obsadzie to geje. ByliSmy niemal od poczatku
wyautowani.

Miales z tego powodu jakie$ problemy?

Nie. Wrecz przeciwnie, czesto bylem uspokajany, ze nie
musze udawag, ze jestem twardzielem. Jeden z wyktadowcow
powiedzial mi jednak kiedys: ,Widze, ze kochasz inaczej.

Ja nie mam z tym problemu, ale...”. Na dlugo zapamietatem
te rozmowe, zrobila mi straszny metlik w glowie, nadal nie
wiem, jak jg rozumieé¢. Czulem, Ze to jest nieumiejetna préba
pomocy w pracy nad wlasnym wizerunkiem, tak by publicz-
no$¢ nie klasyfikowata mnie automatycznie jako homo-
seksualisty. Czegsto spotykaltem sig z sugestiami, ze jestem
niewystarczajaco meski (cokolwiek to znaczy!), za bardzo
dziecinny, ze nigdy nie zagram ,prawdziwego” faceta, nie
powiem monologu Makbeta. Teraz odcinam sig od takiego
rozumienia kreacji aktorskiej — nie chce i nie zagram juz ani
Makbeta, ani Romea. W teatrze, ktéry tworze, to nieistotne.
Gdybym dzi$ ustyszal cos takiego, rozpoczatbym ostra pole-
mike. Kiedy$ jednak bralem takie uwagi do siebie, my$latem,
ze mam méwic basem, przytyc¢. Jestem jednak w stanie zrozu-
miec tego starszego profesora, z innymi nawykami i wyobra-
zeniami o zawodzie.

A czy byles w jakis sposéb dyskryminowany w teatrze, juz
po studiach, ze wzgledu na orientacje seksualna?

Nie mam duzego do§wiadczenia z teatrami i zespotami,
bo bytem czescig tylko dwdch — w Kielcach i w Bydgoszczy.
Kiedy przyszedlem do Kielc, byly tam dwie garderoby — meska
i damska. Nikt mnie nie znal, nic o mnie nie wiedzieli.
Zauwazyltem, ze pare oséb przesadza z zartami na temat
homoseksualizmu, wiec w pewnym momencie przestatem

ukrywac swojg orientacje seksualna. Jedna z os6b nadal jed-
nak zartowala, wigc zasugerowalem, ze to nie jest Smieszne

i warto uwazac na stowa. Nie wiem, czy ta osoba zmienila
poglady, ale zarty sig skonczyly. W Bydgoszczy to w ogéle nie
byt problem.

Podobno chcieliscie po studiach stworzy¢ kolektyw?

Szkota jest, moim zdaniem, potrzebna, by gromadzi¢ ludzi
o podobnych zainteresowaniach, ktérzy sig ze sobg zderza,
skonfrontujg, stworzg silng grupe. Pod koniec studiéw wiele
os6b chcialo robi¢ autorskie rzeczy. Wtedy powstata idea
kolektywu. Ja jednak od poczatku bardzo chcialem dosta¢
etat w teatrze, gdzie$ osiaé¢, mie¢ poczucie przynaleznosci
do grupy, sprawdzi¢ swoje mozliwosci. Nie widziatem siebie
jako freelancera. Kiedy prezentowaliémy w Warszawie Cztery,
w przerwie miedzy jednym pokazem a drugim ptakalem
i méwitem do Krzysztofa Nowinskiego, ze po tym ostatnim
spektaklu stang sig bezrobotnym aktorem. Cho¢ trudno
w to uwierzy¢, w tym momencie zadzwonil telefon i Piotr
Szczerski zaprosit mnie do Teatru im. Zeromskiego.

Jak wspominasz prace w Kielcach?

Moéj 6wczesny chlopak, ktéry jest aktorem i teatrologiem,
moéwil, ze to zty teatr i radzit mi, bym uciekat z niego jak naj-
predzej. Mialem zupelnie inne nastawienie. Praca w Kielcach
bardzo duzo mi data, wcale nie miatem ochoty uciekaé. Kiedy
tam bylem, teatr zaczal sie bardzo zmienia¢, powstaly wspa-
niale spektakle.

Dlaczego w takim razie przeniosles sie do Bydgoszczy?

Przyczynila sie do tego Julia Wyszyniska, ktéra opowiadata
mi o Bydgoszczy, gdzie zagrala juz jedna role. Wiktor Rubin
zrobil wtedy w Kielcach jeden z najwazniejszych spekta-
kli w moim zyciu — Joanne Szalong; krélowq. Na Boskiej
Komedii zobaczyl go Pawetl Lysak, wiec kiedy sie do niego
odezwatem, wiedziat, kim jestem. Poczatkowo chcialem
zagra¢ w jednym spektaklu w Bydgoszczy i wréci¢ do Teatru
Zeromskiego. Szczerski, chcac mnie zatrzymag, przyczynil sie
do tego, ze odszedlem z Kielc na dobre. Zadzwonit do Lysaka,
by mu nagadag, jaki jestem nielojalny i leniwy. A przeciez
bylem ,traktorem roku” — robitem wszystkie zastepstwa...
Poszedtem do niego, ttumaczytem, ze mam propozycje roli,
a nie etatu, ze zalezy mi na rozwoju, chce zobaczyg¢, jak
pracuje inny zespot, wszystko zaplanowatem tak, by praca
w Bydgoszczy nie kolidowata z obowigzkami etatowymi. Nie
zgodzit sig i wyrazit to w dos¢ wulgarnych stowach, traktu-
jac mnie jak wlasno$¢ teatru. Bardzo mnie to zdenerwowato.
Spotkatem sie z Lysakiem, powiedziatem, ze Szczerski nie
pozostawia mi wyboru, chce mnie zwolni¢. Dlatego bede
zmuszony zrezygnowac z roli w Bydgoszczy, mimo Ze bar-
dzo mi na niej zalezy, jezeli on nie weZmie mnie na etat.
Nastepnego dnia zadzwonit i powiedzial, Ze si¢ zgadza.

Szczerski tak wlasnie traktowat ludzi. Teatr uwazat za swoj
prywatny folwark. Tam wszystko, co dobre, emancypacyjne,
wynikato z ludzi. Sama instytucja teatru repertuarowego jest
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sredniowieczna, skostniata, hierarchiczna, okropna — glowg
muru nie przebijesz. Pan dyrektor podejmuje decyzje, ktére
na tablicy wywiesza pani sekretarka. MusieliSmy nieustannie
obchodzi¢ ten system. Wspaniale jest teraz wraca¢ do Kielc

i widzie¢, jak pod nowa dyrekcjg Michata Kotanskiego teatr
odzywa, a ludzie przestali sig bac.

Czy doswiadczyles w Teatrze Polskim w Bydgoszczy
jakichs sytuacji opresyjnych?

To ciekawe, ze nawet w tak wyemancypowanym zespole tez
sig zdarzaly sytuacje przemocowe, nieczyste, doprowadzajace
do tez, frustracji. Najczesciej wynikaly z hierarchii i warun-
kéw narzuconych przez osoby, ktére przyjechaty realizowaé
spektakl.

Na czym one polegaly?

Chodzito generalnie o sitowe narzucanie koncepcji spek-
taklu i brak dialogu. Nie wejde do czyjejs$ glowy, by zoba-
czy¢ jego/jej wizje. Musi mi jg opowiedzie¢, przekona¢ mnie
do niej, bym mégt jg zrealizowac na scenie. Potrzebuje spo-
tkania, chce poznaé czlowieka, z ktérym pracuje — wiedziec,
czego shucha, co oglada, czym sie fascynuje. Jesli jest rosz-
czeniowy, chce mnie uzyc¢ i jeszcze caly czas krytykuje, robie
sig spiety, wycofany i nie jestem w stanie pracowac tworczo
i efektywnie. Nikt wtedy nie jest zadowolony — ani rezyser/
rezyserka, ani ja.

I co wtedy? Obrazacie si¢ na siebie?

Obrazanie sig na aktora to jedna z ,najwspanialszych”
metod rezyseréw i rezyserek. Nie ma niczego bardziej ostabia-
jacego niz sytuacja, kiedy rezyser/rezyserka mysli, ze celowo
zle grasz, bo chcesz mu/jej zrobi¢ na zlosé. Czy naprawde
moze mi zaleze¢ na tym, by wkurzy¢ rezysera/rezyserke
na prébach? W konsekwencji takich kuriozalnych oskarzen
pojawiaja sig, na przyklad, grozby, ze moja scena zostanie
wyrzucona ze spektaklu. To systemy niewolnicze.

Czy mogles odméwic wspélpracy np. ze wzgledu na wcze-
$niejsze doswiadczenia z dang osoba?

Nie zdarzyla mi sie taka sytuacja. NajczeSciej mialem szcze-
Scie spotykac sig z ludZmi, ktérzy chcieli, abym na scenie
prezentowal rowniez wilasne spojrzenie na zaproponowany
przez nich problem. To, co robig w spektaklach, to nie jest kre-
acja, rola, lecz autorska wypowiedz. Nie odpuszczam tatwo,
lubie trudne i niewygodne dla mnie sytuacje. Zdarzylo mi sie
wigc grac na bazie tego, ze jakis temat mnie nie interesuje lub
wrecz mnie wkurza. Nigdy zresztg nie zrezygnowatem z roli,
jesli nie musialem tego zrobi¢ ze wzgledéw terminowych.
Byla innego typu sytuacja, ktéra ostatecznie rozwigzala sie
bardzo dobrze. To byt sezon, w ktérym wszedlem w wiekszosé
premier Teatru Polskiego. Ledwo skoficzytem jedna rzecz,
wiec na pierwszej prébie kolejnej produkcji — Bég w dom —
powiedzialem, ze watpie w to, czy zdotam zaangazowac sie
w prace. Czulem sie przeciazony — fizycznie i psychicznie.
Patrzylem na dwadziescia stron skomplikowanego monologu

i bytem przerazony. Zaproponowalem, ze oddam komus

ten tekst na rzecz mniejszej roli. Twércy spektaklu — Kasia
Szyngiera, Mirostaw Wlekly, Grzegorz Niziotek — potraktowali
to jako atak na ich pélroczng prace riserczowa i scenariuszo-
wa. Uznatem, ze to nie fair. Powiedzialem, Ze nie uwazam
ich pracy za niepotrzebng czy nieinteresujaca; méwie o sobie,
bo widze, ile pracy nas czeka i wiem, w jakim jestem sta-

nie. Ostatecznie zostalem wysluchany, a te nasze pierwsze
napiecia zbudowatly rodzaj zazylosci i zaufania na kolejnym
etapie. To bylo dla mnie bardzo pochlebne, ze kiedy przeszta
pierwsza uraza, nadal zalezalo im na pracy ze mna. Chyba
pierwszy raz moglem tak wyraznie narzuci¢ swoje warunki.
Mialem indywidualny tok préb, mnéstwo wolnego czasu

na nauke tekstu. Zadanie nadal nie bylo tatwe, ale datem
rade. Poczutem wtedy po raz pierwszy, ze mam jakas$ wartosc.
Pomyslalem, ze skoro twércom tak bardzo zalezy na konkret-
nych aktorach, to nasze relacje muszg ulec przewartoscio-
waniu. Moze ta sytuacja nie zmienita catego Swiata, ale mdj
wlasny — na pewno.

Dyrekcja byla tu mediatorem?
Tak. Pawel powiedzial, Ze mam prawo czu¢ sie wyczerpany.
Zaproponowal jednak, abym przemyslat swojg decyzje.

Dlaczego tak szybko odpusciliscie walke o ten teatr?

Zorientowali$my sie, ze sprawa jest ustawiona. Koronny
argument przeciwko dyrekcji Wodzinskiego i Frackowiaka —
brak publicznosci — byt bzdura. Piotrek Wawer, ktéry byt prze-
wodniczacym zwigzkéw zawodowych, po zapoznaniu sie ze
statystykami stwierdzil, ze frekwencja niewiele sig zmienita
na przestrzeni lat. Byly takie spektakle, na ktére nie przycho-
dzity ttumy, ale zawsze te trudniejsze pod jakims$ wzgledem
produkcje przygotowywalismy na malg scene. Nie uwazam
tez, zeby decyzje repertuarowe Wodzinskiego byly radykalne.
Nie wiem, skad sie wzieta ta nagonka na nasz teatr. Zwlaszcza
ze ani prezydent miasta, ani urzedniczka, ktéra zajmuje sie
kultura, nie pojawili sie na zadnej premierze.

Te wszystkie okolicznosci sprawily, ze postanowiliSmy
przekierowaé naszg energie w rozkrecenie nowego miejsca
w Warszawie.

Pod koniec dyrekcji Wodzinskiego i Frackowiaka
w Bydgoszczy toczyly sie rozmowy na temat waszego przy-
szlego funkcjonowania. Brale$ w nich udzial?

Tak, oczywiscie. Ale trudno uruchomi¢ wyobraznie, kiedy
jest tak duzo niewiadomych. Wtedy trzeba dostosowywac sie
do tego, co jest realne. Mimo ze chcieliSmy odejs$¢ od tradycyj-
nej instytucji, musieliSmy znaleZ¢ jaka$ rame organizacyjna.
Rozpatrywaliémy mozliwos¢ zatozenia spétdzielni czy spétki,
ale takie formy powodowaty problemy prawne i finansowe.
Najlepszym rozwigzaniem okazato sie Biennale Warszawa,
ale teraz sytuacja zaczeta sie komplikowa¢, bo miasto wyco-
fato czes¢ funduszy. Wiem tez, ze Teatr 21 nie dostal zadnego
wsparcia, mimo kilkuletnich rozméw z miastem na temat
utworzenia Centrum Sztuki Wlaczajacej Downtown. Nie
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ma wiec mozliwosci, by kontynuowacé to przedsigwzigcie.
Wielka szkoda. Plany Biennale Warszawa réwniez stojg pod
znakiem zapytania. Jedyne co nas pociesza w tej chwili,

to liczne zaproszenia z Polski i zagranicy — Rewolucja... oka-
zala sig no$nym spektaklem.

Jaki status maja aktorzy w Biennale Warszawa?

Jeste$my zatrudniani na umowy zlecenie, ale nigdy dotad
nie zaproponowano mi tak wysokich stawek za pracg. Mam
poczucie, ze moja sytuacja jest czysta. Pawel nie wymagat
od nas nigdy, aby$my go pytali o zgodg na inne prace, ja tez
nie stawiatem go na pozycji wyroczni. To dziala na zasadzie
wzajemnego informowania sig o planach. Wszyscy sobie zda-
wali sprawe z tego, ze odchodzac z Bydgoszczy, decydujemy
sie na ostrg walke o przetrwanie. Skoro jednak zadeklarowa-
tem, Ze chce by¢ czescia tej niestabilnej instytucji, to musze
ponieé¢ konsekwencje. Na przyktad takie, ze czestotliwosé
produkowania spektakli jest duzo mniejsza niz w teatrze. Nie
biorg tez udzialu we wszystkich inicjatywach Biennale.

Co dla ciebie oznacza odchodzenie od instytucjonalizacji?
Dla mnie najbardziej fair i jednoczes$nie najtrudniejsze
jest wlasnie to, ze jestem zatrudniony na umowe zlecenie.
To generuje zupelnie inne warunki pracy — nie jestem nie-
wolnikiem, ktéry ma podpisang umowe i zalezy od okdl-
nika informujacego go, co teraz bedzie robil, w czym gral.
Zatrudnia sie mnie celowo, jestem zaproszony do wspéipracy
i traktowany jak osoba, ktéra ma sie jako$ ustosunkowac
do podejmowanego w spektaklu problemu. W teatrze raczej ze
mnie korzystano. Pawel nie przyszed! do nas i nie powiedzial,
ze robimy teraz Globalnq wojne domowq, tylko zapytal, kto
chce pracowac nad tym projektem.

W spektaklach Biennale Warszawa poruszacie bardzo
aktualne, polityczne tematy. Jak wspomniales$, aktorzy nie
graja rol, lecz raczej prezentuja rézne, w tym wlasne, opinie
i poglady. Jak pracujecie?

Te spektakle wymagajg bardzo starannego riserczu. W przy-
padku Globalnej wojny domowej Pawla Wodziniskiego byt
on bardzo trudny ze wzgledu na ogromng skale problemu
populizmu, ktéry stanowit nasz punkt wyjscia. Prébowalismy
zrobié przekréj réznych populistycznych retoryk, stosujac
porzadek chronologiczny — zaczynamy wiec od Miltona
Friedmana, a koficzymy na Donaldzie Trumpie. Chcielismy
pokazag, jak z biegiem lat zmienia sie jezyk politykow,
dostosowujac sie do preferencji odbiorcéw. Caly czas jednak
jest to takie samo pierdolenie bazujace na tym, ze wiekszos¢
0s6b jest skazana na prace w systemie kapitalistycznym,

z ktérego tylko garstka czerpie ogromne profity. Tak w naj-
wiekszym skrdcie. Pawel dat nam bardzo duzy przekrdj
monologéw i zachecal do tego, aby$Smy wybierali te, ktére nas
zainteresuja. Mimo poczucia niezgody z cytowanymi przez
nas ludzmi i gloszonymi przez nich hastami, musieliSmy
wej$é w ich §wiat, retoryke, medium, zrozumie¢ tych, ktérzy
za nimi podazajg. Mnie pociagnely typy, ktére neguja ten

porzadek, dlatego z propozycji Pawta wybratem tory ekstre-
mistyczne. Méwig monolog czlowieka, ktéry uwaza, ze roz-
wigzaniem wszystkich probleméw jest $mier¢ rasy ludzkiej.
Jest to, poniekad, prawda i ja tez sig czasami budze z takim
nastawieniem do $wiata. Pawel nas zachecal, zeby bawic sie
mediami, jakimi postuguja sie ci ludzie. M6j bohater mocno
siedzial w sieci, we vlogach... Szukalismy wiec wlasnie

w tym obszarze — przygladajac sie, jak Internet otworzy?t pole
dla fundamentalistéw.

Mnie najbardziej zainteresowal watek anarchistycznej
partii szczesliwych bezrobotnych.

Nam ich manifest wydat sig absurdalny. Komus sie chciato
zakladac taka partie, budowac jej struktury. A co by byto,
gdyby ludzie ich postuchali, przestali robi¢ cokolwiek i umarli
z glodu, lezac na chodniku? To jest chyba réwnie niebezpiecz-
ne, jak idea zastrzelenia wszystkich ludzi w imie sprzeciwu
wobec §wiata.

To, ze oni zalozyli partie i aktywnie dzialali, jest dla mnie
jednak dowodem na to, ze odmowa przymusu produktyw-
nosci mierzonej kryteriami kapitalistycznymi nie oznacza
absolutnej biernosci i niemocy.

Co$ w tym jest. Jako aktorzy tez caly czas musimy by¢
produktywni. Jesli na prébie nie poddam zadnego pomystu,
ktérym rezyser sie zachwyci, przyzwyczajony pracowac
w grupie, ktdra jest bardzo kreatywna, zaczynam mie¢ leki,
ze nie mam juz nic do powiedzenia, nie jestem dobrym akto-
rem. A przeciez mozna mie¢ po prostu gorszy dzien. Tyle
ze idea zrzucenia z siebie tego przymusu jest jednak utopijna.

Tematy, ktore teraz poruszamy w spektaklach, niestety, bar-
dzo czesto mnie prowadza do jakiego§ momentu utopijnego,
niemozliwego. Przeraza mnie to, ze za mojego zycia dokonata
sig taka wielka zmiana cywilizacyjna i polityczna; to, ze robie
teraz spektakle, ktére pokazuja wady czy koszty demokracji
i kapitalizmu, jeszcze stosunkowo niedawno tak w Polsce
pozadanych. Widze juz nie tylko wynaturzenia systemu, ale
ich realne efekty.

Powstanie Modern Slavery poprzedzilo sledztwo. Czy
aktorzy tez w nim uczestniczyli?

Wstepna, najwigksza, zmudna, bibliotekarska robote wyko-
nali Bartek Frackowiak i Natalia Sielewicz. To oni szukali akt
spraw sgdowych powigzanych z tematem wspo6iczesnego nie-
wolnictwa i czytali je. OczywiScie, tematéw bylo duzo, okaza-
fo sie, ze ten problem dotyczy bardzo wielu gatezi produkciji.
W czasie p6zniejszego, wspdlnego juz grzebania w przyniesio-
nych przez nich materiatach, postanowili§my skoncentrowac
sie na sprawie Mirostawa K. i warszawskich restauraciji, ktore
korzystaly z niewolniczej pracy ukrainskich imigrantéw oraz
na historii wloskich obozéw pracy dla Polakéw.

Na czym polegalo wasze sledztwo?
Bylismy zasypani aktami, dowodami. Chcielismy wigc
poszukac jakich$ emocji, doswiadczen. Wychodzilismy
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w miasto. DowiedzieliSmy sig, ze gtéwnym punktem prze-
rzutowym nielegalnych pracownikéw jest Dworzec Zachodni
w Warszawie. Tam jest bardzo duzo Ukraincéw, czesto
oszukanych przez biura pracy. Martyna Peszko chodzita

tam z ukryta kamera. Weszenie tam okazalo si¢ dos¢ nie-
bezpieczne... Swo6j material staratem sie zebra¢ w knajpach.
Nie powiem, zebym byt calkiem zadowolony z rezultatéw...
Mielismy niewielu §wiadkéw. Proces sadowy i §ledztwo

w sprawie tych restauracji nadal trwatly, dlatego o niektérych
rzeczach nie moglismy méwi¢, nie moglismy tez z niektérymi
osobami rozmawiac¢. Zabraklo nam konkretéw, by nada¢ temu
osobista, indywidualnag perspektywe.

Niedawno, rowniez w ramach wspoélpracy z Biennale
Warszawa, zrealizowales spektakl z Teatrem 21 -
Rewolucja, ktorej nie byfo.

Kiedy sie dowiedziatem, ze dojdzie do tej wspoipracy,
od razu glosno sygnalizowalem, ze chcialbym w niej uczest-
niczy¢. Okazalo sie, ze Justyna Sobczyk nie ignoruje takich
glos6éw, bo jednak nie kazdy z naszego srodowiska chce pra-
cowac z aktorami z zespotem Downa, cho¢ nie kazdy umie sie
do tego przyznac.

Dlaczego tak ci zalezalo na tej wspolpracy?

To byta reakcja na méj osobisty kryzys dotyczacy politycz-
nej nosnosci teatru. W Teatrze 21 zobaczytem nowg furtke,
nowg droge, ktérej nigdy dotad nie prébowatem. Poza tym,
to jest zespol §wietnie dopelniajacych sig ludzi pracujacych
dla idei — z wlasnej woli i potrzeby, zarabiajac naprawde
niewiele.

Czy trudno ci bylo wejs¢ do tak zgranej grupy?
Nie musialem wchodzi¢ w zesp6l, po prostu przyszediem

na pierwsza prébe i zostalem wilaczony. Zresztg bylo wigcej

nowych oséb — Beata Bandurska czy zesp6! Pokusa. To ja mia-
lem wiecej probleméw, oporéw i lekéw niz aktorzy Teatru

21. Nie pracowalem wczesniej z osobami z zespotem Downa,
jako aktor zawodowy i pelnosprawny bylem w mniejszosci.
Teresa Foks rozumie wszystko, ale komunikuje sig po swoje-
mu. Na poczatku bylem przerazony tym, Ze jej nie rozumiem.
Ona z kolei byla wyluzowana — po prostu robita swoje. Teraz
sobie normalnie dyskutujemy. Potrzebowatem czasu i grupa
mi go dala. Czulem sie ,zaopiekowany”.

Martyna Peszko méwila w radiu, ze nigdy wczesniej nie
czula sie tak podmiotowo traktowana, jak wlasnie podczas
prob do Rewolucji... Czy tez miales takie wrazenie?

Na pewno czulem sie traktowany podmiotowo. Ale nie
wiem, czy pracujac z Pawlem Wodzinskim nad Globalng
wojnq domowq, bytem traktowany mniej podmiotowo. Praca
byla inna, Pawetl wiecej kwestii przemyslal przed prébami,
ale nie robitbym takiego rozréznienia. Pole, ktére Justyny —
Sobczyk, Wielgus oraz Lipko-Konieczna — nam zostawily, byto
ogromne. Kiedy miatem watpliwosci, rozmawiali§my o nich.
Czulem, ze moje zdanie, réwniez na temat catego spektaklu,
jest brane pod uwage. Justyna Sobczyk chciala, Zzebysmy sie
dzielili swoim do$wiadczeniem, pytata nas o zdanie na temat
poszczegblnych scen, nawet jesli sama byta z nich zadowo-
lona. Kiedy widziala, Ze rozmawiamy na boku — méwita,
zeby$my przeniesli nasza dyskusje na forum. Ale w pracy
z Pawlem Wodzinskim tez wszystko moge powiedziec.
Rozpatrywanie, kto mi zagwarantowal wiecej podmiotowo-
$ci, nie ma sensu. To aktorzy musza sie wykaza¢ inicjatywa.
Okazuje sie, ze kiedy walcze o podmiotowo$é, to nie napo-
tykam na opdr. Przeciwnie, niekiedy rezyserzy sie dziwia,
ze aktorzy wypowiadajg gto$no swoje zdanie, czasem o sce-
nach, w ktérych ich nie ma.
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Wspomniales, ze jesli nie zgadzasz sie z trescia spektaklu
— swoj opor wpisujesz w obreb roli. Z jaka reakcja rezyserow
i rezyserek spotykala si¢ ta metoda kontestacji?

Dobrym przykladem sa tu Zony stanu... Ten spektakl mnie
od poczatku najezyt. Powiedziatem Wiktorowi, ze moja rola
zostala napisana dokladnie tak samo, jak posta¢ Suchego
Faktu, ktérg gratem w Kielcach w Joannie Szalonej... W obu
przypadkach co kilka scen komentowalem przebieg akcji.
Wiktor powiedzial, Zebym tak wymyslil posta¢, by byta inna.
Mysle, ze ostatecznie udalo mi sig to osiggnaé. Przyczynit sig
do tego z pewnos$cig m6j bunt na trzeciej prébie generalne;j.
Powiedziatem wtedy, ze nie wyjdeg na sceng na jutrzejszej
premierze, jesli spektakl bedzie wygladac tak jak teraz.
Wkurzyta mnie scena, w ktérej Roland Nowak i Marcin
Zawodzinski bez spodni, w podwigzkach, wynosili na sceng
wanne; byl to znak zmiany ich statusu z wodzowskiego
na stuzalczy. Moja posta¢ miata demonstrowad, jak rozmaite
formy i realizacje przyjmuje meskos$é, zachecaé do odwa-
gi w przelamywaniu stereotypéw. Nie moglem sig zgodzic
na tak groteskowy i stereotypowy obraz zniewiesciatosci
i podleglosci, podszyty nieoczywistym podtekstem homosek-
sualnym. Odebratem to bardzo osobiscie, zwlaszcza ze §wiet-
nie sie z Wiktorem znamy i czgsto w zartach wzajemnie
pietnujemy — zaréwno méj homoseksualizm, jak jego hete-
roseksualizm. Na prébie generalnej, zamiast wypowiedzie¢
moja kwestie, zapytalem, gdzie jest Wiktor, bo nie rozumiem
tej sceny i chce, zeby mi jg wytlumaczyl. Pawet Wodzinski
dlawil sie ze $miechu, myslal, Zze to zostalo wyrezyserowane.
A ja bylem naprawde wkurwiony. Charakter i rozwéj mojej
postaci oraz otwarto$¢ Wiktora Rubina na takie sytuacje
tworzyly, oczywiscie, bardzo sprzyjajace warunki do buntu
i autorskiej wypowiedzi, ktéra ostatecznie zostala wlgczona
do spektaklu.

Czy na kolejnych spektaklach powtarzales stowa, ktore
wypowiedziales wtedy na probie?

Zony stanu... byly bardzo czesto grane. Z czasem impet
emocjonalny wyhamowal, reakcja nie byta juz spontanicz-
na. Gest sie zuzyl. Dlatego zaczalem improwizowaé. Bardzo
mi zalezalo na tym, by trzymac sie realnej sytuacji, szukac
tego, co mnie w danym momencie dotyka oraz dokonac jakiejs
formy coming out. Czesto reakcje siedzacych na widowni
mezczyzn na sceng wyjécia chlopakéw w podwigzkach byly
dziwne, wiec odnositem sie do nich. W Kaliszu na Festiwalu
Sztuki Aktorskiej powiedzialem natomiast, ze lubig ssa¢ kuta-
sy i nikomu nic do tego. Na ostatnim pokazie nie wiedziatem,
co powiedzie¢. Jedyne, co moglem zrobié, to podzieli¢ sie
z widownig zalem, ze zegnamy sie ze spektaklem. Czulem,
ze ten moment w spektaklu to przestrzen wolnosci, ktérg sobie
wywalczylem, ale tez przebylem dzieki temu jaka$ wewnetrz-
na droge.

Lubisz pracowaé¢ metoda improwizacji?
Tak, to moja ulubiona metoda pracy.

Jak improwizujesz?

Opcje sa rézne i zaleza od rezyseréw/rezyserek. Zdarzalo
mi sig pracowacé z ludzmi, ktérzy chca, by aktorzy improwi-
zowali, ale poniewaz zwykle bazuja na tekscie i na bardzo
sztywnej formie, nie znaja zadnych zasad. To spory problem.
Podczas improwizacji trzeba by¢ bardzo czujnym i jasno
okresla¢ granice. Trzeba zachowaé ostroznos¢, bo wchodzi
sie w bardzo prywatne rejestry. W Skgpcu Eweliny Marciniak
grali$my z Julka Wyszynska rozwydrzone rodzenstwo, ktére
bardzo siebie nie lubi, ale stwarza pozory wzajemnego wspar-
cia. Nie bylo w spektaklu sceny na temat ich relacji, cho¢
musiata by¢ ona czytelna. Pozadany efekt wypracowywali-
$my za pomocg improwizacji, w czasie ktérych strasznie sie
wyzywali$my. Przyjaznimy sie, byliSmy wtedy zatrudnieni
w jednym teatrze, wigc improwizujac, czerpali$my réwniez
z wlasnych relacji. Potrzebne byly zaufanie, cierpliwosé
i dystans. Wyobraz sobie, co by sie mogto sta¢, gdyby rezyser-
ka nieumiejetnie pokierowata taka sytuacja, pozwolita nam
na zbyt duzo, nie wiedziata, kiedy przerwac.

W czasie pracy nad Henriettq Lacks tworzyliémy sceny,

z ktérych czasem zostawat tylko §lad. Chodzilo o stworze-

nie sytuacji, ktére nas wypetniag kontekstami, emocjami...
Mozna powiedzie¢, ze to jest w sumie dosc¢ stara szkota.

Ania Smolar dala nam czas na poszukiwanie postaci. Kazdy
z nas znalaz! jaki§ motyw przewodni. Byly tez improwizacje
na temat naszego stosunku do postaci. Ania mnie zatrzy-
mywata i pytala, co George Gey teraz czuje. W ten sposéb
powstal monolog o tym, jakie prawo do swojego raka miata
Henrietta Lacks. Podczas tej pracy dotarlo do nas, ze nie
znamy zadnego przelomowego odkrycia naukowego, ktére nie
wigzaloby sie z przekroczeniem podstawowych zasad etycz-
nych. A w tym kontekscie istotne wydaje sig pytanie Geya,
czy chce swojego raka zachowac dla siebie, czy wole oddac

do badan, skoro moze sig przyczynic¢ do rozwoju medycyny.
Gey chciat by¢ jak Henrietta Lacks, pragnal, by jego komérki
zapewnily mu niesmiertelno$¢. To dla mnie bardzo osobisty
temat. Wizja $mierci jako konca §wiadomosci mnie przeraza.
W tym kontekscie bardzo wazne byly warsztaty z pigtnastoma
kobietami chorymi na raka. Spedziliémy szes$¢ godzin stucha-
jac ich opowiesci. Chodzilo o to, aby$my przestali traktowac
raka jak temat tabu. Z tych rozméw dato sie wyczu¢, ze osoby
otaczajace chorych bojg sie cokolwiek powiedzie¢, bo martwig
sie, ze to Zle zabrzmi. Zrozumieli$my, ze najczesciej wcale
nie chodzi o osobe chora, tylko o nas. To otoczenie powoduje,
ze choroba nabiera mocy performatywnej, staje sie¢ osobnym
bytem, wynaturzeniem, wyrokiem.

Improwizowalem tez podczas pracy z Szymonem
Kaczmarkiem — najpierw w dyplomie, potem w Jadrze ciemnosci
w Kielcach. U niego metoda wynikata z relacji, jakie tworzyt
na prébach. To wspanialy rezyser, robi §wietne spektakle, bar-
dzo ciekawie mysli, fantastycznie pracuje z aktorem. Ma cechy,
ktore dla mnie sg w pracy najwazniejsze: szuka spotkania
z czlowiekiem, nie ocenia wyboréw i postaw, nie krytykuje,
wszystko stara sie zrozumie¢. Zostawia duzo wolnosci i otwiera
dostep do siebie, pomagajac w ten sposéb dobrze ukierunkowac
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swoje emocje i zmiesSci¢ je w jego poetyce. Podazalismy
za naszymi intuicjami, nie wiedzac, dokad nas to zaprowadzi.
Ostatnim moim do$wiadczeniem improwizacji byta praca
nad Rewolucjq, ktdrej nie bylo Teatru 21 i Biennale Warszawa.
Na poczatku Justyna Sobczyk wiedziala, ze chce robi¢ spek-
takl o czterdziestodniowym protescie opiekunéw i matek
0s6b z niepelnosprawnosciami w sejmie. Dostalismy od pro-
testujacych skrzynie wypelnione przedmiotami otrzyma-
nymi od wspierajacych ich ludzi: pluszaki, listy, pocztowki,
transparenty. Wiedzielismy tez, ze bedziemy mie¢ muzyke
na zywo. To byly jedyne punkty wyjscia. Nie mieliSmy sce-
nariusza. Dopiero pdzniej Justyna Lipko-Konieczna zebrala,
spisala i uformowala nasze improwizacje. Prace zaczeliSmy
od rozmowy na temat, czym jest rewolucja, z czym nam sie
kojarzy. Czesc¢ aktoréw z Teatru 21 nie wiedziala, co oznacza
to stowo. Rozmawialisémy tez duzo o motywach i znaczeniu
protestu w sejmie tak, by kazdy mégt sobie go wyobrazié¢
i przenie$¢ na swoje doswiadczenie. Chcielismy, zeby aktorzy
Teatru 21 zaczeli méwic o swoich potrzebach. I to sig udato.
Barbara Lityniska, na przyklad, zaczeta w pewnym momen-
cie przynosi¢ na préby swoje wiersze. Po bardzo intensyw-
nej prébie, na ktérej czytalismy kartki wsparcia, Barbara
postanowila napisaé¢ poemat, ktéry teraz odczytuje na koticu
pierwszej czesci spektaklu. Przyniosta tez inne wiersze
o tym, co to dla niej znaczy mie¢ zesp6t Downa. Powiedziata
tez, ze chciataby, zeby kazdy z nas odczytal jeden z nich,
a potem typowala tych reprezentantéw. Z tej spontanicznej
inicjatywy Barbary powstata scena, w ktérej Barbara méwi,
ze jest poetka rewolucyjna i prosi, by przeczytac jej wiersze.
Improwizowali$my tez, zastanawiajac sig nad tym, co to zna-
czy ,buntowac si¢”. Bardzo wazne byly tez improwizacje
ruchowe prowadzone przez Justyne Wielgus. Cialo staje sie
srodkiem wyrazu, ale tez symbolem rewolucyjnym. Czesto
zaczynaliS$my préoby od rozmowy, jak sie dzisiaj czujemy,
jakie mamy przemyslenia. W tym czasie mialem bardzo duzo
snéw, wiec opowiadatem o nich, a Justyna Sobczyk wyciagata
z nich czasem temat do improwizacji. Mielismy tez impro-
wizacje na temat ,,Jak mozna wej$¢ do sejmu”. Protestujace
osoby zostaly przemycone do sejmu, nikt nie wiedzial, ze chcag
strajkowac — tylko dwie matki wiedzialy, ze tam zostana.
Zastanawiali$my sie wigc, jak one tam weszly — z dzie¢mi,
wozkami, torbami... Z tych improwizacji wyszla scena,
w ktérej kazdy po kolei prébuje dostac sie do sejmu. Jestem
straznikiem, wigc konfrontuje sig ze wszystkimi, a przeciez
co aktor, to wyobraznia. A niektérzy pozostali w fazie impro-
wizacji. Magda Swiatkowska sobie wymyslila, ze bedzie jakas
postacia z show-biznesu, ale za kazdym razem wybiera kogo$
innego. Mam trudne zadanie, bo wiekszosci tych celebrytow
nie znam. Dopiero reakcja publiczno$ci pomaga mi sig zorien-
towag, z jakim typem postaci mam do czynienia.

W pierwszej czesci tego spektaklu przyjmujesz role straz-
nikéw, kontrolerow... Dlaczego? Jaka pozycje chciales zajac
w czasie préb? Miale$ przeciez inna perspektywe niz osoby
z zespolem Downa.

Nie miatem zadnych zatozen. Bytem i jestem bardzo prze-
jety tematem. Kazdy dzien préb byt dla mnie nowa dawka
informacji — chtonatem je i bylem coraz bardziej przerazo-
ny, a zarazem zbuntowany. To sie jednak nie przekladato
na préby, na ktérych musiatem dziala¢ zadaniowo. Podczas
improwizacji o wej$ciu do sejmu od razu bylo wiadomo,
ze na strazy nie stanie nikt z Teatru 21 ani Martyna Peszko
czy Beata Bandurska. Méwie tez bardzo dlugi monolog,
ktéry Justyna Lipko-Konieczna skomponowata z wypowiedzi
hejtujacych protest. W drugiej czesci jest inaczej. Pierwsza
moja rola jest fizjoterapeuta. Pod koniec spektaklu znikam
za kulisami i pomagam aktorom sig przebieraé. Zreszta
w calym spektaklu mam tez role wspomagajaca: czasami
trzeba pomdc komus sig przemiescié, bo nie widzi dobrze.
Czuje sie w tej roli fantastycznie. Jestem bardzo dumny
z tego spektaklu.

Czy robisz risercz w domu, poza prébami? Czy, na przy-
klad, grajac Rasputina, czytales o nim?

Tak, risercz jest bardzo wazny, tylko nie zawsze musi by¢
akademicki. To moze by¢ réwnie dobrze risercz gtupich
film6éw na YouTubie. Z Rasputinem jest o tyle ciekawie,
ze cokolwiek by$ nie przeczytata, wszystko jest niespdjne,
kontrastowe... Wiktor dat mi ksigzke o nim, przeczytatem
ja, a potem znalazlem dwie kolejne. W kazdej byty inne,
sprzeczne informacje. Ta sytuacja pomogta mi luzniej potrak-
towac tlo historyczne. Ogladatem wtedy Miasteczko Twin
Peaks i duzo rozmawialem o tym z Wiktorem. W tym serialu
wszyscy sa dziwni, majg nietypowa wrazliwos¢, inaczej
reaguja na zwykle sprawy, kazdy wydaje sie osobna planeta.
Te postaci, ich dziwnos$¢, byly moja najwazniejsza inspiracja.
Nie sadze jednak, zeby Lynch myslal o Rasputinie, tworzac
Miasteczko Twin Peaks, ani nie oczekuje, ze widz dostrzeze
taka analogie.

Lubig tworzy¢ troche przerysowane formy, przepoczwa-
rzaé sig — nauczyc¢ sie nowego rodzaju chodzenia, méwienia,
zmieni¢ wyglad. Fascynuja mnie peruki, charakteryzacja.
Moim marzeniem jest zagra¢ w farsie. Od wielu lat namawiam
Weronike Szczawinska, zeby wyrezyserowata farse.

Co masz na mysli, méwiac ,,farsa”?

Chodzi mi o forme. Tre$¢ moze by¢ bardzo powazna. Mysle
o farsie jako o polu, w ktérym mozna sobie na wigcej pozwo-
li¢, operowa¢ mocnymi formami, silnymi znakami. Tematy,
ktoére ostatnio poruszam w teatrze, sa na tyle mocne, kontro-
wersyjne, wazne, ze nie trzeba o nich opowiada¢ w dostowny
sposob, ale nalezy uzy¢ mocnej formy. Tak jak w scenie ,,twoja
stara” w Henriettcie Lacks, kiedy pada seria inwektyw roz-
poczynajacych sie od sformutowania ,twoja stara”. Ta scena
moéwi bardzo duzo.

Mam wrazenie, ze jeste$ bardzo wymagajacy w stosunku
do widzéw. Kilka lat temu, kiedy pokazywaliscie w Kaliszu
Afryke, w pierwszym rzedzie zasnela starsza pani...

...1 chrapata...
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...podszedles do niej i zaczales krzyczec. Obudzila sie
przerazona. Mialam wrazenie, ze ten gest byl obrona nie
tyle spektaklu, ile sprawy, ktorej on dotyczyl. Bylam tez
na premierze Rasputina. Wasze propozycje interakcji
odebralam jako podstepna prowokacje. Uznatam, ze bier-
nos¢ jest tu najlepsza reakcja, jesli nie chce reprodukowac
gestow przemocy i nienawiSci. Mialam jednak wrazenie,
ze ty — nie tyle jako postag, ile jako aktor - wkurzasz sie
na nas, jeste$ nami rozczarowany, ze nie jesteSmy wystar-
czajaco odwazni, by, na przyktad, publicznie zniszczy¢ por-
tret jakiegos$ polityka.

Pamigtam te sytuacje z Kalisza troche inaczej. Zauwazylem,
ze pani siedzaca w pierwszym rzedzie zasnela i chrapala.
Mielis$my w Kaliszu ogromny problem z przestrzenia, ktéra
okazatla sie tak mata, ze wrecz czulem zapach, oddechy, ciepto
widzéw. Mialem wtedy monolog skierowany bezposrednio
do nich. Bytbym idiotg, gdybym udawat, ze nie dostrzegam,
ze ktos, do kogo méwie, chrapie. Nie krzyczatem. Stangtem
przed tg panig i zamilktem. Czekatem tak, do momentu,

w ktérym kto§, kto siedziat obok, tracit jg fokciem, podniosta
glowe, zobaczyta mnie i powiedziala ,Jezus Maria, przepra-
szam”. Wtedy sig usmiechnglem, ttum naokoto ryknat $mie-
chem, mialem czas, zeby odejé¢ i wréci¢ do monologu, ktéry,
faktycznie, byt agresywny.

Ale tak — mam problem z widzami. Nie rozumiem, dla-
czego ktos, kto siedzi dwa metry od aktora, nie jest w stanie
empatycznie, po ludzku domysli¢ sie, ze widzimy i styszy-
my, jezeli rozmawia przez telefon, pisze esemesa, komen-
tuje nasza gre. Widzowie tez lubig graé¢: Ze nie rozumieja,
ze im sig nie podoba... Na takie zachowania reaguje agresja,
nazywam je i pietnuje — méwig o tym, ze komu$ zadzwonit
telefon; wszyscy to przeciez styszeli, po co wiec udawac,
ze nic sie nie stalo. Mam tak ogromng potrzebe nazwania
sytuacji wprost, bo uwazam, ze generalnie jako spoleczen-
stwo za duzo udajemy: ze w naszym kraju jest dobrze, ze nie
jestesmy homofobiczni, albo przeciwnie — ze homofobiczni
jestesmy. Widz jest dla mnie bardzo wazny, chce nawigzac
z nim dialog, cenig jego uwage i mocne reakcje — ale w tema-
cie spektaklu. Prawie zawsze solidnie, od samego rana przy-
gotowuje sig do przedstawienia — fizycznie i psychicznie.
Wykonuje cigzka prace, do ktérej podchodze powaznie, bar-
dzo mi zalezy na przekazaniu mysli. Chciatbym wiec, Zeby
widz tez byl przygotowany, zeby mial §wiadomos¢, ze idzie
na sztuke zywa.

Co do Rasputina, chyba masz racjg. Wiktor tez zapytal mnie
po ktéryms$ z pokazéw, by¢ moze premierowym, dlaczego tak
sie wkurzam na widzéw. Powiedzial, ze kiedy ich oceniam,
to wytraca sig energia i gubi temat. Musialem wtedy zapo-
mnie¢, ze, na przyklad, scena z niszczeniem portretu polity-
ka/polityczki przez kogo$ z publicznosci nie jest o mnie, tylko
o widzach. Zapomniatem tez o tym, ze tutaj kazdy wybér jest
dobry, bo méwi co$ o tej konkretnej grupie ludzi, ktéra dzis
przyszla do teatru. Dlatego zmienitem swoje zachowanie.
Teraz nie oceniam.

Czesto widzowie wchodza w te interakcje?

Tak, i to jak! Czesto nawet nie chcg oferowanej przez nas
zaplaty za gest zniszczenia zdjecia, tylko motywuja swéj
wybér, opowiadajac do$¢ osobiste historie. Zdarzaja sie takie
miedzyludzkie spotkania, kiedy kto§ wychodzi na scene,
patrzymy sobie w oczy i nawigzujemy kontakt, albo gdy ktos
z widowni krzyczy, ze z czyms$ sie nie zgadza. Nie chodzi o to,
aby$my mieli te same poglady. Moze nas laczy¢ jakas general-
na niezgoda, na przyktad na to, by nas skiécano.

Bywaja jednak réwniez prostackie reakcje, na przyktad
w scenie, w ktérej sie rozbieram.

To kojarzy mi sie z sytuacja Marty Scistowicz w Carycy
Katarzynie, kiedy widzowie nie szczedzili jej komentarzy
na temat jej nagiego ciala. Czesto zdarzaja sie takie reakcje?

Nie, nieczesto. Bardzo ciekawig mnie jednak réznice
w reakcjach publicznos$ci na nagosc¢ kobiety i nago$¢ mez-
czyzny. MySle, ze mozna by zrobi¢ na ten temat badania.
Widziatem, jak ludzie reagowali na Marte — pamigtam,
ze mezczyzni dotykali jej, jakby mieli do tego prawo. Z kolei
ja, w tym samym teatrze, na tej samej scenie, wzbudzam kon-
sternacje i bezradno$¢ mezczyzn. Kobiety natomiast komen-
tuja, chichocza, wychodza. Podobne reakcje obserwowatem
na spektaklu Sons of Sissy, prezentowanym w czasie festiwalu
Cialo/Umyst, kiedy czterech nagich mezczyzn wykonywato
rézne dziatania. W takich sytuacjach trace wiare w ludzi, jest
mi zwyczajnie smutno.

Ten $miech moze by¢ strategia obronna wobec sytuacji,
na ktoéra nie ma kulturowo wypracowanej reakgcji. Tylko
meska dominacja wobec nagiego kobiecego ciala ma mocny
kulturowy wzorzec. Poza tym reakcje obronne prowokuje
chyba brak w tej scenie jakiejs wyraznej ramy estetycznej
czy erotycznej. Nie jeste$my wychowani w kulturze akcepta-
c¢ji tak bezposredniej nagosci.

Masz racje, ale to nie ttumaczy podobnych zachowan.

Bo jednak, kiedy dorosta kobieta chichocze na widok
nagiego mezczyzny na scenie, to §wiadczy o jej glebokiej
niedojrzatosci.

Ciekawe, Ze teraz pojawia sie kolejna relacja oparta
na pewnym rodzaju obustronnej przemocy — miedzy akto-
rem a widzem.

Co$ w tym jest, bo uwielbiam interakcje z publicznoscia,
ale tylko z perspektywy aktora. To jest troche perwersyjne,
bo jako widz na pewno nie skorzystatbym z tego typu zapro-
szenia, jakie pojawia sie w Rasputinie. Rozumiem potencjalny
lek, Ze zostane w co§ wmanewrowany. Grajac, lubie czué ten
strach publicznosci. Z drugiej strony brak zaangazowania
i empatii ze strony widzow, ich glupawe komentarze osobiscie
mnie dotykaja. |

Rozmowa odbyla sie w pazdzierniku 2018 roku i zostala uzupelniona

w styczniu 2019 roku.
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Ewa Bal (ewa.bal@uj.edu.pl) — adiunkt w Katedrze Performatyki
na Wydziale Polonistyki UJ. Autorka monografii Lokalnos¢ i mobilnos¢
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Abstract: Ewa Bal, “Contact zones as a space of nationalist antagonism:
The Case of Catalonia”

The article is an attempt to creatively develop the concept of “contact
zones” (Mary Louise Pratt and Stephen Greenblatt) as an epistemologi-
cal tool for describing contemporary social antagonisms and nascent
nationalisms. According to the author, the contact zone, instead of serving
to destroy the dualistic divisions in the world, as the aforementioned
theorists have hoped for, should today become a tool for organizing
cultural reality by revealing the processes of having members of affec-
tive communities fill the antagonistic roles of the conflict. The author
discusses the mechanisms of the formation and antagonism of these
affective communities on, for example, the media performances and
discourses accompanying the Spanish-Catalan conflict around the
independence referendum in Catalonia in October 2017.

Key words: contact zones; Catalonia; Spain; antagonism; nationalism

tephen Greenblatt, formutujac dziesie¢ lat temu swoj
Manifest mobilnos$ci kulturowej?, twierdzil, ze typo-
wy dla poczatkéw XXI wieku przyspieszony rytm
przemieszczania sig ludzi, towaréw i débr kultury
po $wiecie, zwigzany z rozwojem transportu oraz mozliwo-
$cig transmitowania tresci, obrazéw, dzwiekéw oraz komu-
nikowania miedzy soba ludzi na odleglo$¢ za pomoca wspél-
czesnych mediéw elektronicznych, powinien sklania¢ nas
do zawieszenia myS$lenia o stalosci tozsamosci kulturowych
w ich wymiarze etnicznym, narodowym i substancjalnym.
Zamiast bowiem $ledzi¢ napigcia migdzy antagonistycznymi
narodami, wspdlnotami etnicznymi czy dynamikg impe-
rialnych podbojéw, nalezaloby sie skupi¢ na jednostkowych
przypadkach mobilnosci kulturowej, ktére pozwola zburzy¢
dualistyczne myslenie o kulturowych relacjach oraz wply-
wach opartych na dominacji i podboju. Stuzy¢ zas temu celo-
wi miato, miedzy innymi, zdefiniowanie tzw. stref kontaktu,
czyli miejsc i okolicznosci, w ktérych dochodzi do spotkania
ré6znych podmiotéw i wymiany débr kultury. Z takiego spo-
tkania wytaniala sie wyspecjalizowana grupa mobilizatoréw,
agentéw i posrednikéw postulowanej przez Greenblatta kul-
turowej mobilnoéci. W podobnym duchu myélat pod koniec
lat dziewiecédziesiagtych XX wieku Arjun Appadurai (zob.:
Appadurai, 2005). Obserwujac proces integracji panstw bylego
bloku wschodniego w ramach Unii Europejskiej, rozwéj maso-
wej telekomunikacji i internetowego medium oraz procesy

globalizacji gospodarczej, wiescil, ze zyjemy w §wiecie, w kto-
rym zdecydowanie zmniejszy sie znaczenie wspélnot i toz-
samos$ci narodowych powigzanych z okreslonym terytorium,
a na sile zyskaja wyobrazone wspélnoty o ponadnarodowym
charakterze, ktérych cztonkowie komunikowac sie beda
poprzez sie¢ elektronicznych mediéw. Stanie sig to wyznacz-
nikiem nowej epoki w dziejach ludzkosci, epoki postnacjo-
nalizmu. Takich myslicieli, ktérzy ulegli — wprost lub tylko
posrednio — wizjom Francisa Fukuyamy o ,koncu historii”
(mial on nastapi¢ wraz z koficem zimnej wojny i poszerze-
niem na poczatku XX wieku miedzynarodowych i globalnych
organizacji o nowych czlonkéw), bylo z pewnoscig wigcej.
Wszyscy oni w rozwoju neoliberalnej gospodarki, powszech-
nej dostegpnosci mediéw elektronicznych oraz stalego rozsze-
rzania sig granic wspélnot podzielajacych zasady liberalnej
demokraciji, takich jak chociazby Unia Europejska, widzieli
przezwyciezenie historii narodéw, ktéra w Europie zebrata
krwawe zniwo w XX wieku.

Jak bardzo mylili sig ci mysliciele, pokazuje dynamika poli-
tycznych i kulturowych napie¢ w Europie w ciggu ostatnich
dziesieciu lat. Pierwszym jej sygnalem byl swiatowy kryzys
2008 roku, w wyniku ktérego zachwiane zostalo poczucie
odpowiedzialnosci poszczegdlnych krajéw za wspdlny rynek
i walute. Wiele panstw, ktére szczegdlnie ucierpialy ekono-
micznie z powodu kryzysu, takie jak Portugalia, Wtochy,
Grecja i Hiszpania, zapracowalo sobie wérdd neoliberalnej
prasy na miano ,,PIGS of Europe” (skrét od pierwszych liter
tych krajéw w jezyku angielskim), gdyz jako ,$winie Europy”
nie staraly sie (z powodu rzekomo typowego ,,potudniowego
lenistwa i niezaradnosci”) przeciwdziataé kryzysowi w swo-
ich gospodarkach krajowych. Sformulowanie to odzwiercie-
dlato zatem deprecjonujace spojrzenie zamozniejszych krajow
Europy na panstwa o gorszych wynikach ekonomicznych,
aktualizujgce niezwykle stereotypowo pojmowang kulturo-
wa réznice miedzy potudniem a p6inoca kontynentu. Wsréd
spoteczenstw wymienionych krajow, na przykitad w Grecji
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i we Wloszech, pojawilo sig zatem bardzo silne zniechecenie
do wiodacych gospodarczo krajéw Unii Europejskiej (gtéwnie
Niemiec) — wyrazane chociazby w ulicznych manifestacjach
— ktéremu towarzyszy! wzrost lokalnych nacjonalizméw, tym
mocniejszy, im bardziej restrykcyjna polityke finansowa pré-
bowata narzuci¢ im Unia.

Drugim sygnalem, budzacym w panstwach europejskich
nastroje nacjonalistyczne, byl w 2015 roku masowy naplyw
imigrantéw z Syrii, ktéry wyostrzyt istniejacy juz wczesniej
problem braku solidarnosci krajow Unii w sytuacjach kryzy-
sowych. Zamiast wigc umacniania sig organizacji migdzy-
narodowych, ktére przedkladajg interes wspélnotowy ponad
krajowy, zamiast ostabiania sie dyskurséw tozsamosciowych
w etnicznym i narodowym wymiarze, ze zdumieniem odkry-
lismy, zZe stalo sig doktadnie odwrotnie — nacjonalizm pokazat
nowe, wspoélczesne oblicze. A wychwalane do tej pory za swéj
miedzynarodowy zasieg i demokratyczne zasady ogélnodo-
stepnosci nowe i stare media w sposéb coraz bardziej dla
nas dzisiaj oczywisty (zwlaszcza po skandalu Cambridge
Analitica, w ktéry zamieszany byt Facebook) przyczynily sig
do wzrostu fali nacjonalizméw w Europie, a takze ostrych
podzialéw i polaryzacji nastrojéw spotecznych w obrebie
poszczegblnych krajéw (jak chociazby w Hiszpanii lub
w Polsce).

Pisze o tym, widocznym z dzisiejszej perspektywy, prze-
oczeniu kulturoznawcéw w przewidywaniach na przyszlosé
gléwnie dlatego, ze chcialabym w niniejszym artykule zre-
widowac i krytycznie rozwing¢ wspomniang na wstepie
koncepcje stref kontaktu, o ktérej pisat Greenblatt. Pojecie
to wprowadzita do humanistyki Mary Louise Pratt juz pod
koniec lat dziewieédziesiatych XX wieku dla okreslenia
takiej specyficznej przestrzeni spotkania kolonizatoréw
i skolonizowanych, nieznajacych wzajemnie swoich jezykow
i obyczajéw, w ktérych zaréwno jedna, i jak i druga strona
musiala wypracowaé nowe umiejetnosci komunikacyjne
oraz wyksztalci¢ wsréd cztonkéw swoich spolecznosci ttu-
maczy i po$rednikéw, by spotkanie — niezaleznie od tego,
czy wrogie, czy przyjazne — w ogble moglo dojs¢ do skutku.
Badanie tak rozumianych contact zones pozwolito Pratt
spojrze¢ krytycznie na zawarty w studiach postkolonial-
nych dualistyczny model §wiata, oparty na podziale miedzy
kultura dominujgca i zdominowang. Pratt chciata bowiem
skomplikowa¢ ten obraz §wiata, zwracajgc uwage na inne
mozliwe emergentne relacje i efekty spotkania heterogenicz-
nych podmiotéw, ktére muszg w tej specyficznej przestrzeni
zredefiniowac sie wzajemnie (zob.: Pratt, 2008, s. 497-516)2.
Zarowno Pratt, jak Greenblatta interesowaly wiec w strefach
kontaktu przede wszystkim potencjat i narzedzia zmiany czy
przezwycigzenia dualistycznych podziatéw i kulturowych
antagonizmoéw.

Tymczasem wspolczesna rzeczywistosé kulturowa kaze
raczej krytycznie przygladac sie koncepcji stref kontaktu jako
przestrzeni mediacji i wspétpracy. Domaga sig¢ ona bowiem
uzupelnienia i zrewidowania o ten wymiar spotkania,

o ktérym mowita Chantal Mouffe w Paradoksie demokraciji,

a p6ézniej w Agonistyce i politycznym mysleniu o swiecie.
Strefy kontaktu stuzg dzi$ bowiem raczej odkrywaniu
takiego wymiaru relacji spolecznych, w ktérym znika prze-
strzen dialogu, a ujawniajg sie konflikty i anta-
gonizmy. Zdaniem Mouffe, w ostatnim dziesigcioleciu

w krajach europejskich uwidocznila si¢ bowiem zasadnicza
stabos¢ liberalnej demokracji, wynikajgca z faktu, ze jej
zwolennicy nie chcieli zrozumie¢ ani dopusci¢ mozliwosci
rozladowania antagonizméw spolecznych lub ich sublima-
cji w formie agonistycznej debaty. Dlatego 6w antagonizm
musial w koiicu wybuchngé¢ w formie otwartej manifestacji
sprzeciwu. Za takg mozna bowiem uznac dojscie do glosu

w krajach europejskich sit populistycznych, ktére daza

do jasnego dyskursywnego rozdziatu spoteczenstwa na ,nas”
i,ich”. W konstytuowaniu sie tych antagonistycznych pod-
miotéw kluczowa role odgrywajg zas, wedtug Mouffe, afekty
rozumiane przez nig (za Freudem) jako sity libidynalne. Jak
pisata: ,,Zbiorowa tozsamo$¢, jakie§ «my» jest rezultatem
namietnego, afektywnego obsadzenia, wytwarzajacego silne
poczucie jednosci miedzy cztonkami wspélnoty” (Mouffe,
2015, s. 57-58). Interesuje mnie zatem proces owego afektyw-
nego obsadzania okreslonych podmiotéw w roli reprezentan-
téw antagonistycznych wspdlnot narodowych oraz sposoby
osiggania widzialnosci owych skonfliktowanych wspdélnot
w strefach kontaktu.

Pod tym wzgledem modelowy wydaje mi sie przyktad
Katalonii i Hiszpanii, gdyz w ciagu ostatniego dziesieciolecia,
w zasadzie od wybuchu kryzysu gospodarczego w 2008 roku,
doszlo tam do szczegblnie wyraznego zaostrzenia relacji mieg-
dzy oredownikami jednoéci Hiszpanii a zwolennikami nie-
podlegtego katalonskiego panstwa; zaostrzenia, ktére znalazto
uj$cie i zyskalo powszechng widzialno§¢ w dniu katalonskie-
go referendum niepodleglosciowego. Zdarzenia, jakie rozegra-
ly sie 1 pazdziernika 2017 w r6znych miastach tego regionu,
obfitujace we frontalne starcia lokalnych mieszkancéw
z hiszpanska Policjg Narodowg i Gwardig Cywilna, chciata-
bym zatem potraktowac jako rodzaj stref kontaktu, w ktérych
uwidocznily sie afektywne antagonizmy miedzy dwiema
stronami konfliktu. Ow afekt, ktéry popchnat obie strony
do otwartego starcia, nie zrodzit sie jednak z dnia na dzien
(pewne jego symptomy mozna zauwazyc¢ jeszcze przed 2008
rokiem), ani nie zostal w tym jednym starciu roztadowany.
Warto zatem przeanalizowa¢ dynamike eskalacji tego konflik-
tu i towarzyszacych mu afektéw, §ledzac jego dramaturgiczne
punkty zwrotne na przyktadzie retoryki wystgpien publicz-
nych, sposobéw konstruowania przekazéw prasowych,
obrazéw telewizyjnych i internetowych oraz relacji wideo
z mediéw spolecznosciowych i portalu YouTube, ptynacych
z obydwu stron. Analiza ta pozwoli bowiem przekonac sie,
jak w ostatnich latach obie strony wzajemnie definiowatly sie
w tym konflikcie oraz czy istniejg rzeczywiscie jakie$ sposoby
przezwyciezenia antagonizméw spolecznych, o co upominata
sie Chantal Mouffe.

Jednoczesénie pragne podkresli¢, ze przyjeta przeze mnie
perspektywa spojrzenia na konflikt hiszpansko-katalonski
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z zalozenia ma charakter $cisle usytuowany, a przez to czast-
kowy. Starajac sie zrekonstruowaé¢ dramaturgie i znaczenie
symboliczne zdarzen, zachodzgcych w zdefiniowanych
przeze mnie strefach kontaktu traktowanych jako przyktad
performansu, nie twierdzg, Ze sa one ekwiwalentem badan
socjologicznych lub historycznych. Zgodnie z koncepcja
wiedz sytuowanych Donny Haraway (zob.: Haraway, 1988),
trudno wyobrazi¢ sobie badacza, ktéry obejmuje spojrzeniem
,catos¢” pola badawczego. Zawsze bowiem, zar6wno w bada-
niach humanistycznych, jak i Scistych, przyjmuje on, jawnie
lub niejawnie, okreslong perspektywa spojrzenia, na ktéra
wplyw majg obrane przez niego metodologie, zaplecze kultu-
rowe czy nawet postawy ideologiczne.

Dlatego, gdy mowa o konflikcie hiszpansko-katalonskim,
od razu zaznaczy¢ musze, ze nie bedzie mi chodzilo o esen-
cjonalnie rozumiany wymiar tozsamo$ci narodowej zwolen-
nikéw jednosci Hiszpanii oraz niepodlegtosci Katalonii, ale
o krytyczng analize dynamiki jej wzmacniania i narastania,
w ktérej aktywny udzial majg wspotczesne media elektronicz-
ne o zasiggu zaréwno globalnym, jak i lokalnym. Katalonie
i Hiszpanie, podobnie jak w przypadku wiekszosci krajow
zachodnioeuropejskich, zamieszkuja przeciez przybysze
z réznych czesci §wiata, imigranci wewnetrzni z P6lwyspu
Iberyjskiego i zewnetrzni, gléwnie z Afryki, Ameryki
Poludniowej, a takze wschodniej Europy. Tym bardziej zatem
ciekawy z polskiej perspektywy wydaje mi sig mechanizm
wlaczania w ostatnich latach szerokiego spektrum obywateli
tego kraju w spor polityczny, ktérego narzedziem stata sie
indukowana przez establishment identyfikacja spoteczenstwa
z okre$long wspdlnotg narodowg oraz wytyczanie wewnatrz
niej nowych emergentnych podziatow.

Pre-historie

Dzieje relacji hiszpansko-kataloniskich mozna wyktadac¢ roz-
maicie, w zaleznosci od specjalizacji, ideologicznych postaw
i politycznego zaangazowania samych badaczy. Na przyklad
jako historie ponad trzechsetletniego, nieustajacego i symbo-
licznego procesu walki o niezalezno§¢ matego kraju od impe-
rialistycznej polityki Korony Hiszpanskiej albo, bardziej
materialistycznie, jako rezultat pewnego splotu czynnikéw
ekonomicznych i politycznych, ktére w ostatnich dziesigciu
latach wplynely determinujaco na radykalizacje postaw miesz-
kancow tej czesci Potwyspu Iberyjskiego. Pierwszy sposéb
zostal wypracowany gléwnie przez akademickich historykéw,
a nastepnie przejety przez politykow i oredownikéw niepod-
leglosci Katalonii po to, by uwierzytelni¢ dgzenia Katalonii
do odzyskania utraconej ponad trzysta lat temu panstwowosci.
Drugi tryb retoryki przewaza za to wéréd ekonomistéw i socjo-
logéw. Zostal on przechwycony przez hiszpanska klase poli-
tyczna, ktdéra na proces oddzielenia sie Katalonii od Hiszpanii
patrzy jako na wyraz braku troski o wspélny los kraju oraz
przejaw krétkowzrocznosci gospodarczej Katalonczykdow.
Sprébujmy zatem przesledzi¢ obydwa tryby retoryki histo-
rycznej i ekonomicznej, by zobaczy¢, w jaki sposéb zosta-
Iy one w ostatnich latach zagospodarowane w eskalacji

narodowo$ciowego konfliktu, gtéwnie na polu przedstawien
kulturowych i wypowiedzi w sferze publiczne;.

Dobrym przyktadem pierwszego modelu myslenia jest
Jordi Canal, katalonski historyk pracujacy na state w Ecole
des Hautes Etudes en Sciencies Sociales w Paryzu (zob.:
Canal, 2018), ktdry zreszta z nieskrywang rezerwa traktuje
niepodleglosciowe dgzenia Kataloficzykéw. W niedawno
wydanej ksiazce, powstatej na fali skrajnych spotecznych
emocji po feralnym referendum, Canal analizuje historyczne
dyskursy niepodleglosciowe Kataloniczykéw, by na wybra-
nych przyktadach pokazaé, jak wiedza historyczna prze-
ksztalcala sie stopniowo w rodzaj narodowego habitusu
w sferze publicznej®. Pokazuje migdzy innymi sposéb, w jaki
wyzyskana zostala rocznica wydarzen z 11 wrzeénia 1714
roku, kiedy to Barcelona, bedaca czescig Krélestwa Aragonii,
musiata skapitulowaé pod naporem wojsk Burbonéw (czyli
tej samej dynastii, ktéra panuje w Hiszpanii do dzisiaj)

w walce o sukcesjg na tronie hiszpanskim, a w konsekwencji
utracila swéj parlament, instytucje rzadowe, samodzielnosé
finansowa, a wreszcie mozliwo$¢ uzywania katalonskiego
jako jezyka urzedowego. Canal dowodzi, ze w katalonskiej
polityce tozsamo$ciowej date te traktuje sie jako symbo-
liczny poczatek procesu, w ktérym wszystkie pézniejsze
wydarzenia sg jedynie etapami na drodze do odrodzenia
narodowego Katalonczykéw i przywrécenia im panstwowej
niezawistosci. W ten spos6b w logiczna calosé ukladajg sie

w politycznej wyobrazni Katalonczykéw zakonczone porazka
starcia z Korong Hiszpanii w XIX wieku, czasy zyskiwania
przez obywateli regionu §wiadomos$ci narodowej na przelomie
XIX i XX wieku (kiedy powstata wiekszos¢ pisanych historii
narodu, stowniki, gramatyki jezyka kataloniskiego czy hymn
Els Segadors), trwajace ledwie jeden dzien istnienie panstwa
kataloniskiego w ramach Republiki Hiszpanskiej w 1934 roku
(zakonczone interwencjg wojsk hiszpanskich), czy wreszcie
okres konspiracyjnego dziatania katalonskiej opozycji wobec
trwajacej blisko czterdziesci lat represyjnej polityki kulturo-
wej Francisco Franco. Cho¢ z calg pewnos$cig na proces ten
mozna spoglada¢ w sposéb bardziej zlozony i skomplikowany,
to jednak skrajnie uproszczona logika historycznej koniecz-
nosci ,zmierzania ku wolnosci”, powtarzana ostatnimi czasy
w przeréznych odslonach zaréwno przez kataloniskie media
(nawet w wersji animowanej z udzialem figurek Playmobil,
transmitowanej na oficjalnych stronach internetowych TV3,
nalezacej do regionalnej sieci Corporacié Catalana de Mitjans
Audiovisuals?), jak w wigkszoséci narodowej propagandy, stata
sig skuteczna, bo niewymagajaca krytycznego myslenia, nar-
racja ruchéw niepodlegtosciowych w tym regionie.

Wazniejszy jednak od tej opowiesci wydaje mi sie sposdb,
w jaki eksponenci dazen niepodlegtosciowych, sprawujacy
w Katalonii wladze w ciggu ostatnich pigtnastu lat po odej-
$ciu Jordi Pujola (premiera Autonomii Kataloniskiej, znanego
z dobrej wspolpracy z rzadem hiszpanskim, cho¢ majacego
na sumieniu skandale korupcyjne), odnosza sie do wyda-
rzen historycznych w swojej retoryce. Stusznie bowiem
zauwaza Jordi Canal, ze przeszlo$¢ ma dla reprezentantéw
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kataloniskiego spoleczenstwa znamiona terazniejszosci,

tak jakby uplyw czasu, zmieniajacy dawne uwarunkowa-

nia spoleczno-polityczne, nie istnial. Na przyklad w 2014
roku premier Autonomii Katalonskiej Artur Mas oglosit sie
sto dwudziestym dziewigtym premierem Katalonii (liczac

od roku 1359!). Podobnie myslat o sobie Carles Puigdemont,
kolejny premier Autonomii Katalonskiej, odpowiedzialny

za organizacje niepodleglosciowego referendum w 2017 roku,
kiedy w rok pézniej na Uniwersytecie w Kopenhadze podczas
jednego z wyktadéw moéwit o sobie, ze jest sto trzydziestym
premierem Katalonii (zob.: Canal, 2018, s. 33-34).

Dzieni 11 wrzeénia z kolei, cho¢ zawsze obchodzony hucznie
(ustanowiony §wietem narodowym jeszcze pod koniec XIX
wieku), ostatnio stat sie jedng z gtéwnych dat w kalendarzu
wzmozonej nacjonalistycznej mobilizacji spolecznej. A sposéb
upamietniania przez Katalonczykéw utraty niepodlegtosci
w wyniku przegranej bitwy z Korong Hiszpanii obchodzony
jest publicznie tak, jakby byt dniem zwyciestwa albo nadcho-
dzacego wlasnie historycznego zado$éuczynienia za dawne
kleski, ktére przejawia sie w performatywnej sile masowych
ulicznych manifestacji. W ciggu ostatnich kilku lat obchody
tzw. Diady, czyli dwéch dni niepodleglosci 10 i 11 wrzesnia

przerodzily sie wrecz w milionowe pochody®.

I powiedziatabym, Ze staly sig tez pokazem zdyscyplinowa-
nia spoleczenstwa, ktére poprzez sie¢ lokalnych organizacji
oraz mediéw spolecznosciowych nie tylko potrafi zmobi-
lizowa¢ obywateli do wyjscia na ulice, ale jeszcze sktonié¢
ich do tworzenia dosy¢ zlozonych mozaik ludzkich wedlug
odpowiednich instrukcji, zatgczonych do korespondencji
internetowej. Mniej istotny w tych manifestacjach wydaje
sig faktyczny udziat wigkszosci mieszkancéw w pochodach,
bardziej liczy sie natomiast spektakularna w sferze medial-
nej widzialno$é thumoéw, ktéra staje rodzajem wspdlnotowej
aklamacii: ,jestesmy”, albo ,istniejemy” pomimo wszelkich
trudnosci. Powodem narodowej dumy Katalonczykéw byto
chociazby utworzenie 11 wrzes$nia 2013 roku tanicucha ludz-
kiego, taczacego pélnoc i poludnie kraju w ramach tak zwanej
Via Catalana, w ktérej wzieto udziat, wedtug Ministerstwa
Spraw Wewnetrznych Rzadu Kataloniskiego, milion szes¢set
tysiecy oséb (inne szacunki wskazywaty niecaly milion — por.:
Canal, 2018, s. 371).

quilometres
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Za tymi manifestacjami zdyscyplinowanego, maso-
wego zaangazowania w sprawe tozsamosci narodowej
Katalonczykéw stoi niewatpliwie, prowadzony przez wladze
regionu przez ostatnich trzydziesci lat, system patriotycznego
wychowania, nauczania historii i jezyka. Katalonia, bedac
bogatym regionem, w ciggu ostatnich lat rozwineta bardzo
skutecznie dzialajgcy mechanizm promocji narodowej kultu-
ry i jezyka. Jej przykladem moze by¢ dziatalnosci Instytutu
Ramona LLulla, ktéry finansuje przektady na katalonski lite-
ratury §wiatowej, promuje kulture kataloniskg za granica oraz
wspiera lokalne inicjatywy i instytucje (w tym teatry i kine-
matografie). Katalonia rozwingla tez system autonomicznego
szkolnictwa w jezyku katalonskim i wprowadzita obowigzek
znajomo§ci katalonskiego w administracji publicznej. Dla
starszych Katalonczykow te osiggniecia lokalnej polityki kul-
turalnej majg charakter rekompensaty za okres frankizmu,
kiedy to publiczne uzywanie katalonskiego karane bylto wie-
zieniem. W przypadku mlodszych pokolen zaangazowanie
patriotyczne jest raczej efektem , klubowej afiliacji”, czyli
skutecznie rozbudzanej w sferze publicznej za pomocg symbo-
licznych barw, flag, insygniéw i pieéni identyfikacji obywateli
z narodowa wspdlnota, tak jakby byta ona wspélnotag kibicéw
pitkarskich.
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Efekty tego afiliacyjnego wychowania oraz zbiorowego dzia-
fania w przestrzeni publicznej widaé¢ bardzo dobrze chociazby
podczas meczéw pitki noznej FC Barcelona na stadionie Camp
Nou. W siedemnastej minucie i czternastej sekundzie meczu
(oczywiste nawigzanie do kluczowej daty utraty niepodle-
gloéci w 1714 roku) kibice zwykle wstajg z miejsc, skandujac
hasto: ,Niepodlegta Katalonia!”5. Zwyczaj ten, wraz z r6znymi
ukladami koloréw i transparentéw w barwach narodowych,
rozwijanymi przez kibicéw na trybunach podczas meczu,
przeksztalcil sig ostatnimi laty w rodzaj atrakcji turystycznej,
replikowanej nastgpnie w mediach spolecznosciowych, pra-
sie i na YouTubie przez widzéw sportowych. Klub sportowy
Barga wcale zreszta nie kryje zaangazowania w zaszcze-
pianie miltosci do ojczyzny u swoich kibicéw, zwlaszcza
od momentu, kiedy koszulki w barwach katalonskich staty sig
oficjalnym strojem treningowym i sparingowym w meczach
mlodziezowki tej formacji klubowej (zob.: Canal, 2018, s. 318).

Trzeba tez powiedzie¢, ze Internet dal zgromadzeniom

i manifestacjom publicznym nacjonalizmu katalonskiego

(i oczywiscie nie tylko kataloniskiego) niespotykang dotad
widzialno$¢ i skuteczno$¢ rozbudzania afektéw konsoli-
dujacych wspélnote. Efektywnos¢ tych obrazéw bierze sie
zaréwno z masowosci ich uczestnikéw (pogladowo fotografo-
wanej za pomocg dronéw), ale takze z mozliwosci powszech-
nego teleuczestnictwa ludnosci w wydarzeniach za pomocg
mediéw spolecznosciowych, filméw na YouTubie czy telewi-
zji. Zgodnie z Lacanowskim mechanizmem interpasywnosci
a takze nazywosci, opisywanym przez Auslandera, widzowie
telewizyjni oraz uzytkownicy Internetu majg dzi§ mozliwosé¢
uczestniczenia we wspélnocie, mimo ze nie zawsze fizycz-
nie moga by¢ obecni na ulicach i na stadionach. Wspélnota
narodowa Kataloficzykéw (ktéra jest tu, wedlug mnie, jedynie
przykladem wspoélczesnego nacjonalizmu) wytwarza sie wiec
jako wspélnota afektywna w ramach szeregu praktyk kultu-
rowych (takich jak edukacja, spoleczna mobilizacja, zdyscy-
plinowanie) i za posrednictwem réznych mediéw (zaré6wno
tradycyjnych, jak elektronicznych). Nalezy jednak podkreslic,
ze ta afektywna identyfikacja nie od razu przeksztalcita sie
w realnie polityczne dzialanie na rzecz odzyskania niepod-
leglosci. Nasilenie tych trendéw to raczej kwestia ostatnich
kilku lat.

By wiec zrozumie¢ dynamike zaostrzenia kursu zwolen-
nikéw niepodleglosci Katalonii oraz narastajgcego sprzeci-
wu oredownikéw jednosci Hiszpanii, trzeba przyjrzec¢ sie
drugiemu typowi retoryki, ktéra towarzyszy konfliktowi
hiszpansko-katalofiskiemu w ostatnim dziesiecioleciu;
retoryki, ktéra punkt oparcia znajduje w analizie rachunku
ekonomicznego kraju oraz w krytyce elit politycznych, jakie
kierowaly Hiszpania i Katalonig przez pierwszych trzydzie-
$ci lat po upadku rezimu Franco. Zdaniem hiszpanskiego
ekonomisty Corsino Veli, napigcia migdzy obydwiema stro-
nami konfliktu po restauracji monarchii w okresie p6Znego
frankizmu rozwigzywane byly przez diugi czas (w zasa-
dzie az do 2006 roku, czyli do uchwalenia nowego Statutu
Katalonii) na drodze konsensusu (zob.: Vela, 2018). Partia
Convergencia Democratica de Catalunya dowodzona od 1974
do 2003 roku przez Jordi Pujola, dlugoletniego premiera
Autonomii Kataloniskiej i zwolennika zwierzchnictwa kré-
lestwa Hiszpanii, wsp6itworzyta system panstwowy oparty
na autonomiach regionalnych, obowigzujacy tam od 1978
roku. Zdaniem Veli, system ten polegal jednak na nie calkiem
przejrzystych zasadach dystrybucji i wykorzystania finanso-
wych srodkéw krajowych, regionalnych i unijnych, nie byt
przy tym wolny od korupcji, siegajacej czasem najwyzszych
organéw panstwowych. Kryzys ekonomiczny w 2008 roku
nie tylko obnazy! mankamenty tego systemu, ale gruntow-
nie naruszy!t ekonomiczng réwnowage miedzy Hiszpanig
a Katalonia.

Trzeba bowiem pamietac, ze, jak podkreslajg ekonomisci,
gospodarki narodowe, zaréwno catej Hiszpanii, jak i mniej-
szej Katalonii, funkcjonujg w systemie powiazan miedzyna-
rodowych i globalnych, co oznacza, ze ich istnienie zalezne
jest od skali inwestycji zagranicznego kapitatu. Zalamanie
sig $wiatowego systemu bankowosci w 2008 roku sprawilo,
ze w Hiszpanii oraz Katalonii pekla inwestycyjna banka
budowlana, ktéra do tej pory w gtéwnej mierze napedzata
te gospodarki. Miliony ludzi zostaly bez pracy (w szczyto-
wym, pokryzysowym okresie bezrobocie w Hiszpanii siggato
nawet dwudziestu siedmiu procent), przez co wielu ludzi nie
bylo juz sta¢ na sptate kredytéw mieszkaniowych. Zatamat sie
takze rynek inwestycji, a w wydatkach na opieke zdrowotna,
edukacje i publiczng administracje wprowadzono drastyczne
ciecia. W obliczu kryzysu ekonomicznego temat podzialu
srodkéw finansowych miedzy Katalonie a reszte kraju stat sie
problemem szczeg6lnie goraco dyskutowanym, gdyz region
znacznie wiecej wplacat do kasy panstwowej w postaci podat-
kéw, niz z niego z powrotem dostawal. Z punktu widzenia
Hiszpanii z kolei, wizja utraty waznego dla kraju podatnika
grozila zachwianiem (i tak juz nadwerezona) gospodarka
kraju.

Trzeba jednak powiedzie¢, ze spory miedzy Barcelong
a Madrytem, dotyczace sposobu finansowania i podziatu
srodkéw publicznych w autonomii katalonskiej, trwaty juz
co najmniej od 2006 roku czyli od chwili wprowadzenia
nowego Statutu Autonomii, ktéry miat zwieksza¢ samo-
dzielnos¢ finansowag regionu. Juz wtedy populistyczna
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prawicowa Partido Popular — Partia Ludowa zaniepokojona
mozliwoscig utraty okoto dwudziestu procent dochodéw
calego kraju, pochodzacych wlasnie z Katalonii, natychmiast
zaskarzyla proponowane zmiany w Statucie do Trybunatu
Konstytucyjnego. Ten ostatni jednak przez kilka lat zwlekat
z wydaniem orzeczenia, z kolei lewicowy rzad José Zapatero
sprzyjal poniekad postulatom Katalonii. Jednak w obliczu
narastajacego kryzysu ekonomicznego w 2010 roku Trybunat
Konstytucyjny ostatecznie zadecydowal o niezgodnosci z kon-
stytucja wielu propozycji w Statucie Autonomii i — co waz-
niejsze — wykreslit ze statutu okreslenie ,naréd katalonski”,
ttumaczac, ze w Hiszpanii istnieje tylko jeden naréd, a s nim
Hiszpanie. (,No hay otras naciones que Espafia” — por. tamze,
s. 31-45). To uzasadnienie okazalo sig dla Kataloiiczykéw
jednym z tych ranigcych performatywoéw, ktéry podwazyt
ich podmiotowos$¢ jako réwnorzednych partneréw politycz-
nego dialogu, a jednoczesnie przecigl mozliwos¢ dalszej
pokojowej i koncyliacyjnej wspotpracy z rzadem w Madrycie.
Wtedy tez coraz silniejsze poparcie w Katalonii zaczeta zyski-
wac partia Esquerra Republicana de Catalunya (Katalonska
Lewica Republikanska), siegajaca korzeniami okresu drugiej
Republiki Kataloniskiej z 1934 roku), ktéra w 2014 roku doszta
do wtadzy pod haslem ,Madrid ens roba” (Madryt nas okra-
da). Katalonczycy w wyniku tej kampanii zaczeli postrzegac
siebie jako wspdlnote ludzi ekonomicznie pokrzywdzonych,
ktorych potrzeby zostaly przez rzad centralny zignorowane.

Takich punktéw kluczowych czy zapalnych, ktére, zda-
niem Veli, zaowocowaly rozpowszechnieniem sie nastrojow
niepodleglosciowych w Katalonii, bylo wigcej. Nie za wszyst-
kie jednak odpowiedzialno$¢ ponosi polityka madryckiej
prawicy. W 2010 roku na jaw wyszly, na przyklad, oszustwa
podatkowe dlugoletniego premiera Katalonii Jordi Pujola,
ktory zatail posiadanie ogromnej fortuny w bankach szwaj-
carskich, reinwestowanej nastepnie przez jego synéw w rajach
podatkowych. Kataloniczycy byli rozzaleni skalg finansowe-
go oszustwa elit politycznych, odpowiedzialnych za relacje
autonomicznych regionéw z Madrytem. Dlatego tez chetnie
przystali na radykalne hasta niepodleglosciowe, gdyz znalazly
w nich ujscie bardzo rézne leki i zale spoteczne. Tak jakby
obietnica niepodlegltosci pozwolita jednym gestem odciac¢ sie
zaréwno od stolicy kraju, jak od niekorzystnych czynnikéw
ekonomicznych, ktére przesadzily o niezadowoleniu spotecz-
nym: wysokiego bezrobocia i negatywnych skutkéw globalne-
go kryzysu.

I trzeba przyznac, ze pomysl niepodleglosci spotkatl sie
z niezwykle szerokim spolecznym poparciem, wyrazanym
przez lokalne srodowiska akademickie i intelektualne,
szkoly i instytucje edukacyjne, ruchy miejskie, organizacje
spoleczne, stowarzyszenia na rzecz praw kobiet, stowarzy-
szenia koscielne, kluby sportowe, a nawet kregi zasymilo-
wanych imigrantéw. A okreslenie ,Nous Catalans” (Nowi
Katalonczycy), za pomoca ktdérego politycy zwracali sie
do swoich wyborcéw, nie odnosilo sie juz wylacznie do oséb
urodzonych na terytorium Katalonii, ale stalo sie otwartym
wezwaniem calej populacji zamieszkujacej region do oddania

glosu na mtode elity polityczne dazace do niepodlegtosci.
Katalonski ruch niepodleglosciowy nie budowat bowiem
swojego ideologicznego przekazu na nienawisci do imigran-
téw, a w ostatnich latach zrezygnowal z retoryki etniczno-
-kulturowej, ktéra zwykle towarzyszyta historycznym
nacjonalizmom. Kataloficzykiem, zainteresowanym niepod-
legloscig kraju, mégt tym samym stac sig kazdy mieszkaniec
regionu, ktéry utozsamiat sie z ruchem oporu wobec domi-
nujacej i krzywdzacej polityki Madrytu. Kiedy wiec Carles
Puigdemont zostat premierem Katalonii w styczniu 2016
roku, nie mial wlasciwie innego wyjscia, jak tylko oswiad-
czy¢ wyborcom, ze w ciggu osiemnastu miesiecy doprowadzi
do niepodlegloéciowego referendum.

Zawiazanie akcji

Gdybys$my chcieli umiesci¢ dzien referendalnego gloso-
wania 1 pazdziernika 2017 roku w jakiej$ dramaturgicznej
ramie wydarzen, nalezaloby postrzegac go jako kulminacyjny
punkt akcji, ktérag rozpoczyna uchwalenie na poczatku wrze-
$nia 2017 ustawy przejéciowej do oddzielenia sie Katalonii
od Krélestwa Hiszpanii, zakladajgcej rozpisanie referen-
dum. Ustawe te rzad w Madrycie zaskarzyl natychmiast
do Trybunatu Konstytucyjnego, ktéry podwazyt jej legalnosé.
Od tego momentu rozpoczyna sig¢ w kraju wymiana cioséw
migdzy stronami konfliktu za pomoca aktéw prawnych,
wypowiedzi publicznych, komentarzy prasowych, telewizyj-
nych i tresci internetowych, ktéra dzieli Hiszpanig na dwa
przeciwne obozy. Co ciekawe, oba w swojej retoryce powo-
Tuja sig na zapisy w aktualnej konstytucji z 1978 roku, cho¢
zupelnie inaczej je interpretujg (zob.: tamze, s. 84). Katalonia
podnosita gwarantowane w konstytucji prawo do wolnosci
wypowiedzi i pogladéw, podczas gdy strona hiszpariska pod-
kreslata konstytucyjny obowiazek respektowania porzadku
systemowego panstwa ustalonego w 1978 roku.

Linia demarkacyjna pomiedzy tymi dwoma obozami prze-
biegata tez z grubsza zgodnie z podzialem jezykowym kraju:
na kastylijski i katalonski. Gdyby popatrzy¢ tylko na gtéwne
stacje telewizyjne, to TVE na wszystkich swoich kanatach
nadawata po kastylijsku tresci, ktére pokrywaty sig z argu-
mentacja rzadu centralnego, podczas gdy katalonska TVC,
wlasciciel siedmiu kanatéw, byta tubg lokalnej klasy politycz-
nej. Z trudem udaloby sie znalezé w sieci material po katalon-
sku, ktéry nie wspieratby procesu niepodlegtosciowego, gdyz
jego tresci kierowane byty do lokalnych wyborcow. Czasem,
ale rzadko, na kanatach telewizji katalonskiej lub w interne-
cie mozna bylo spotka¢ méwigcego po kastylijsku eksperta,
najczesciej jednak wtedy, kiedy trzeba bylo zagranicznym
odbiorcom wyjasni¢ argumenty strony katalonskiej’.

Na YouTubie oba typy retoryki — za i przeciwko odlacze-
niu sie Katalonii od Hiszpanii — zostaly przekute na krétkie
spoty lub kilkuminutowe wywiady, ktére w uproszczonej,
pogladowej formie przedstawialy straty i zyski takiego pro-
cesu dla jednej i drugiej strony®. Wszystkie one nie pozosta-
wialy jednak miejsca na stawianie pytan ani na swobodna
interpretacje, gdyz ich ideologiczna i perswazyjna wymowa
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konstruowana byta w taki sposéb, by odbiorca mégt z tatwo-
$cig zidentyfikowa¢ nadawce, skojarzonego z jednym lub
drugim obozem. Trudno tez potraktowac przestrzen telewizji
i mediéw elektronicznych jako strefe agonistycznej debaty

w rozumieniu Chantal Mouffe, gdyz w rzeczywistosci nie
dochodzilo w niej do wymiany argumentéw i do dyskusji,

a jedynie do akumulacji przekazéw stanowigcych w warstwie
czysto retorycznej przyklad grozby (zapowiedzi ekonomicznej
katastrofy Katalonii, ktéra po odtgczeniu sie od reszty kraju
utraci finansowgq plynnos$¢ i mozliwosé funkcjonowania

w kontekscie globalnych powiazan ekonomicznych, a tylko

w niewielkim stopniu nadwatli Hiszpanig) albo obietnicy
lepszej przyszlosci (Katalonia staje sie rajem §wiatowej finan-
sjery, jak Monako czy Szwajcaria). W pierwszym przypadku
celem bylo wywotlanie u odbiorcy strachu, w drugim — entu-
zjazmu polaczonego z wielkimi nadziejami na przysztosc.

Nieco inng strategie retoryczng przyjely rzady w Madrycie
i Barcelonie w sferze polityki realnej. Wybraly one droge wza-
jemnego publicznego uniewazniania przeciwnika za pomoca
performatywow, ktére negowaly jego istnienie oraz prawna
skuteczno$é¢ podejmowanych przez niego dziatan (zob.: Vela,
2018, s. 99). O ile wczesniej Trybunal Konstytucyjny orzekl,
ze nie ma w Hiszpanii innych narodéw poza narodem hisz-
panskim, o tyle teraz rzad hiszpanski, a za nim media, orze-
katy, ze ,nie bylo ustawy referendalnej” (gdyz zostala uznana
za nielegalng), ze w Katalonii ,nie ma zadnych przygotowan
do referendum” (gdyz rzad hiszpanski zawiesil finansowg
autonomie regionu i przejat zarzadzanie jej funduszami),
wreszcie, ze nie ma ani kart, ani urn do glosowania, gdyz
zostaly one skonfiskowane, co gorliwie pokazywaly media
na wybranych przyktadach interwencji policji.

Strona kataloniska, dziatajac w ramach swojej interpre-
tacji praw konstytucyjnych, postgpowala z kolei tak, jakby
orzeczenia Trybunatu Konstytucyjnego i wypowiedzi rzadu
pozostawaly jedynie opiniami (jednak tylko do pewnego
czasu), gdyz kampania referendalna trwala zgodnie z planem.
Bardziej radykalne ugrupowania niz sprawujaca wtadze ERC
(Esquerra Republicana de Catalunya), jak Assemblea Nacional
Catalana oraz Omnium Cultural, wraz z organizacjami spo-
fecznymi wziely tez na siebie zadanie wywierania coraz
wigkszej presji na obywateli i mobilizowania ich oddolnie
do finansowego wsparcia calej inicjatywy. W rezultacie tych
przygotowan zdolano z publicznej zbiérki zakupi¢ zar6wno
urny do glosowania (zaméwione w Chinach i przeszmuglo-
wane do Katalonii w prywatnych samochodach przez granice
z Francja?), jak i karty, wreszcie przygotowac lokale wybor-
cze. Glosowanie mialo si¢ odby¢ tak czy inaczej, niezaleznie
od stanowiska strony hiszpanskiej.

Rzad Mariano Rajoya w obawie, ze dojdzie jednak do gloso-
wania i ze bedzie po jego zakonczeniu musial ustosunkowac
sig ,jakos” do jego pozytywnych (jak zakladal) wynikéw,
postanowil nie dopusci¢ do referendum za pomocs sity.
Wystal wigc do Katalonii policjg i zandarmerig z réznych
regionéw Hiszpanii, co YouTube skrzetnie odnotowat, przed-
stawiajac nagrania, na ktérych policjanci wyjezdzali z miast

i miasteczek Hiszpanii wozami pancernymi, odprowadzani
przez rozentuzjazmowane ttumy na ulicach $piewem ,, A por
ellos!” (co oznacza w przyblizeniu , Naprzéd do boju!” albo
dostownie ,Na nich!”). Zaspiew , A por ellos!” znany byt
doskonale hiszpanskim kibicom pitkarskim, gdyz w ten
sposéb trener krajowej reprezentacji w 2008 roku zagrzewat
do walki swoich pitkarzy przed kamerami telewizyjnymi tuz
przed wyjazdem na Mistrzostwa Europy. Tu jednak okrzyk
A por ellos” zostal wykorzystany w zmienionej funkcji,

gdyz czynil z Katalonczykéw owych ,Ellos” czyli , Innych”,
,Obcych” i, jak mozna sie domys$la¢, zakladat istnienie jakichs
»Nosotros”, czyli ,Nas” (Hiszpan6w), ktérzy rezerwowali dla
siebie prawo reprezentowania kraju lub przemawiania glosem
narodu.

W prawicowej prasie hiszpaniskiej, potepiajacej dazenia
Katalonczykéw, pojawily sie tez hasta ,Mejor roja que rota”
(,Lepiej czerwona niz podzielona”), co mozna rozumieé
na dwa sposoby. Z jednej strony stowa te nawigzywaty
do wypowiedzi José Calvo Sotelo, przywddcy parlamentarnej
prawicy antyrepublikanskiej w 1936 roku, ktéry rok wczesniej
powiedzial: ,Gdybym mial wybiera¢ pomiedzy Hiszpanig
czerwong (komunistyczna) a podzielona, wybratbym pierw-
szg opcje, gdyz bylby to jedynie etap przejsciowy, podczas gdy
podziat dokonatby sie na state”?. Z drugiej — ich wspoélczesne
znaczenie zyskiwalo nowy wymiar, gdyz uzyty w tym zda-
niu przymiotnik ,,czerwony” wskazuje raczej na koniecznosé
przelania krwi jako ceng za utrzymanie jednosci panstwa
(ceng, ktérg Hiszpania juz raz zaplacita podczas wojny domo-
wej). Hasto ,Mejor roja que rota” byto w takim ujeciu sygna-
tem grozby. Niewatpliwie wigc populistyczne sily prawicowe
w Hiszpanii ozywialy w wyobrazni Hiszpanéw retoryke fran-
kistowskiego rezimu, ktéra nie w pelni zostala w tym spole-
czenstwie przezwycigzona. Ten z kolei komunikat u§wiadomit
mieszkancom Katalonii, ze, sprowadzeni do roli zastraszone-
go przeciwnika, musza przygotowac sie¢ do nieréwnej i, by¢
moze, stracenczej walki. Dlatego tez wielu z nich sprawowato
nocng wartg w lokalach wyborczych na dzien przed gloso-
waniem, w obawie, ze policja podejmie sitowg interwencje
w celu zarekwirowania urn.

Jak pokazuje ta skrétowa relacja z ,,przedakcji” samego
referendum, obywatele calej Hiszpanii zostali niejako obsa-
dzeni w afektywnym porzadku dwéch podzielonych obozow:
zwolennikéw jednosci kraju i zwolennikéw odlgczenia sig
Katalonii — porzadku, ktéry nie dopuszczal postaw posred-
nich. W tym ukladzie sil, noszgcym wszelkie cechy antago-
nizmu wojennego, trudno byloby wskaza¢ takie miejsce lub
przestrzen, gdzie obie strony zechciataby lub mogty usigsc
do wspolnego stolu. Przestrzen publiczna zostata zdomi-
nowana raczej przez retoryke antagonizmu. Nietrudno tez
dostrzec, ze sporg odpowiedzialno$¢ za utrwalanie sie tego
demarkacyjnego podziatu migdzy obydwiema stronami
konfliktu, ktére okopaly sie na swoich pozycjach, ponoszg
media elektroniczne i portale spotecznosciowe. Obywatele
zorganizowani w grupach ,znajomych” majacych mniej
wiecej te same poglady polityczne lub obcujacy z obrazami

didaskalia 149 /2019



26/ SCENA PUBLICZNA

internetowymi podsuwanymi im w efekcie odpowiednich
algorytmoéw zarzadzajacych tresciami w sieci, zamykali sie
bankach informacyjnych bliskich im pogladéw i opinii, two-
rzac tak zwane cyberplemiona. Jak twierdzil niedawno Pawet
Matuszewski (ktéry analizowat zachowania uzytkownikéw
sieci w Polsce w 2015 roku podczas kampanii wyborczej, cho¢
jego konkluzje mozna odnies¢ do funkcjonowania wiekszosci
uzytkownikéw internetu), ludzie w cyberplemionach wpraw-
dzie nie sg zupelnie zamknigci w swoich pogladach i czasem
wychodza na obcy sobie teren, jednak nie po to, by dyskuto-
wac z przeciwnikiem, ale po to, by zaatakowac go na jego tere-
nie (por.: Matuszewski, 2018). Ten rodzaj kontaktu czy stref
kontaktu ma wigc wszelkie znamiona przestrzeni wojennej,

w ktérej jasno zostaly wytyczone linie demarkacyjne i pozycje
wroga. Obecni w nich zolnierze preza muskuty, by odstraszy¢
przeciwnika, gléwnie jednak wzmacniajg mobilizacje we wia-
snych szeregach. Nie ma tu miejsca na agonistyke lub media-
cje, gdyz trzeba przygotowywac sig do walki.

Frontalne starcie

W sieci mozna znalezé wiele obrazéw, przedstawiajacych
starcia policji i Gwardii Narodowej Hiszpanii z mieszkancami
Katalonii, prébujgcymi broni¢ tego dnia lokali wyborczych.
Pokazuja one r6zne, niejednokrotnie dramatyczne i krwawe,
momenty konfrontacji cywiléw ze stuzbami porzgdkowymi.
Chciatabym jednak skupi¢ sie na dwdch obrazach, ktére,
wedlug mnie, pogladowo pokazuja, jak uczestniczace w nim
antagonistyczne podmioty na zasadzie sprzezenia zwrotnego
funkcjonuja jednoczesnie w dwéch przestrzeniach: zaréwno
fizycznej przestrzeni zdarzen, jak w przestrzeni medial-
nej, oraz jakie sg tego sprzezenia zwrotnego konsekwencje.
Wymowny pod tym wzgledem wydaje mi sig film nakrecony
telefonem komérkowym przez pewnego Kataloniczyka, poka-
zujacy interwencjeg policji w miasteczku Sant Iscle de Vallata,
przed jednym z lokali wyborczych, gdzie rozpedzeni w zwar-
tym szyku policjanci hiszpanscy uderzali tarczami i patkami
w zgromadzony tlum cywiléw stajacych przed nim z podnie-
sionymi w gére rekami'’. Podniesione rece, zwyczajem wszel-
kich pacyfistycznych manifestacji polegajacych na biernym
oporze, byly gestem, ktéry w czytelny dla obserwatoréw spo-
s6b mial obsadza¢ policjantéw w roli czynnych agresoréw, zas

protestujgcych w roli ofiar tej agres;ji.

Zarazem jednak, jak wida¢ na zalagczonym kadrze, nie
wszystkie podniesione rece stuzyly jedynie manifesta-
cji biernosci, bo niektérzy uczestnicy trzymali je w gérze
takze dla lepszego uchwycenia zdarzen za pomoca telefonu
i wyrazniejszego wskazania, kto w tym starciu jest ofiara,

a kto napastujacym. Rejestrowanie za pomoca kamery lub
telefonu komérkowego interwencji w przestrzeni publicznej

i udostepnianie ich w sieci dla zwiekszenia ich widzialno-
§ci i oddzialywania, to strategia wcale nie nowa (stosowaty

ja chociazby aktywistki, np. Femen na Ukrainie). Dzi$ jednak
technologia LTE pozwolila na przekazywanie duzych plikéw
online w czasie rzeczywistym. Wszyscy niemal ulegamy wiec
pokusie, by wydarzenia o charakterze lokalnym staty sie
ogélnodostepne i zyskaly widzialno§¢ w przestrzeni globalnej
oraz by nabraly nowej, symbolicznej wartosci. To oznacza,

ze dzisiejsi uczestnicy manifestacji, dzieki ogélnodostepnosci
mediéw, sg Swiadomi symbolicznego potencjatu filmowa-
nych pojedynczych gestéw i podejmowanych akcji w procesie
tworzenia sie wspélnot afektywnych. Dlatego tez chetnie
korzystajg z kulturowego repertuaru takich dziatan, podej-
mowanych juz wczeéniej w innych kontekstach i miejscach.
Wspélnoty te majg bowiem wielu aktoréw i twércéw, choé
pewnie nie w pelni moga oni zaplanowac lub przewidzie¢
skalg swoich interwencji.

W jednym z filméw znalaztam moment, gdy jeden
z Kataloniczykéw wrecza kwiaty cztonkowi regionalnej kata-
lonskiej policji Mossos d’Esquadra, ktérej zadaniem byla,
przynajmniej w sferze jawnej, pacyfikacja referendum (cho¢
w sfilmowanych dziataniach chodzilo raczej o to, by nie
dopusci¢ do béjek i star¢ glosujacych z sitami policji krajo-
wej). Gest ten klarownie odwolywal sie do znaczenia ,flo-
wer power”, sily kwiatéw przeciwstawionej sile karabinow.
W rezultacie tej akcji jeden z policjantéw nie moze powstrzy-
mac sie od lez, nastepnie pozwala sie obja¢ w gescie pociesze-
nia jednemu z manifestantéw, po czym zostaje odciggniety
przez kolegéw na bok, jako niezdolny do dalszego sprawowa-
nia funkcji porzagdkowej.

Stilmowany moment, choc¢ jest czytelnym cytatem ze zna-
nego repertuaru gestéw pokojowych, stanowi, wedtug mnie,
jeden z nielicznych przyktadéw préby przetamania antagoni-
stycznego modelu relacji, jaka ustanowila sig pomigdzy stro-

nami konfliktu hiszpansko-katalonskiego. I pokazuje miedzy
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innymi, ze polityczne spory prowadzi¢ moga do bratobéjczej,

tragicznej w skutkach walki. Nie ma jednak zadnej pewno-
§ci, ze taki jednostkowy gest trwale zmieni charakter relacji
miedzy przeciwnikami w sferze symbolicznej i afektywne;j.
Problem polega bowiem na rozproszeniu tego typu obrazéw
w sferze medialnej i ich trudnej do zaplanowania dystry-
bucji, o ile nie stojg za nig potezne sily polityczne, zdolne
do finansowania trolli internetowych. Tak wigc sfera dziatan
ulicznych oraz medialnych wciaz pozostaje w sprzgzeniu
zwrotnym z dziataniem w sferze polityki realnej. Ta za$ nadal
lezy w gestii elit politycznych, ktére nie przestaly ponosi¢
odpowiedzialnosci za podsycanie lub roztadowywanie nacjo-
nalistycznych nastrojéw. Jesli zawczasu ich nie wyhamuja,
sami stang sie niewolnikami retoryki, jakg rozpetali. Widac
to dobrze na przyktadzie dziatanh Mariano Rajoya i Carlesa
Puigdemonta juz po zakonczeniu referendum.

Pozytywne wyniki referendum (cho¢ zebrane jedynie
z okoto szesédziesieciu procent lokali wyborczych, do kt6-
rych udalo sie okolo czterdziestu trzech procent ludnosci)
postawily premiera i parlament kataloniski w sytuacji, w kté-
rej zmuszeni byli, zgodnie zreszta z zapowiedziami, oglosic¢
niepodleglosé regionu. Z drugiej strony, takie ogloszenie
statoby sig powodem zapowiedzianego przez Mariano Rajoya
egzekwowania artykulu 155. konstytucji hiszpanskiej, czyli
likwidacji Autonomii Kataloniskiej oraz wprowadzenia bez-
posrednich centralnych rzadéw w ramach stanu wyjatkowe-
go. Pod koniec pazdziernika 2017 roku Carles Puigdemont
po glosowaniu katalofiskiego parlamentu wypowiedzial wiec
przed kamerami telewizyjnymi formule niepodleglosci (chcac
usatysfakcjonowac rozbudzone oczekiwania jego wyborcow),
ale niemal natychmiast jg odwotal, ttumaczac, ze okolicz-
nosci nie sprzyjaja dalszej realizacji procesu. W odpowiedzi
na o$wiadczenie Puigdemonta Senat w Madrycie jeszcze

tego samego dnia, nie bawigc sig w subtelnosci, zawiesit
funkcjonowanie Autonomii Katalonskiej, za$ politykow
odpowiedzialnych za przeprowadzenie referendum i ogto-
szenie niepodleglosci prokuratura oskarzyla o zdrade stanu,
zadajac dla nich trzydziestu lat wiezienia. W obliczu takiej
kary czes¢ katalonskich politykéw(w tym Carles Puigdemont)
postanowita uciec z kraju — co cze$¢ wyborcow kataloniskich
odebrala jako kolejng zdrade elit, czes¢ za$ postrzegata jako
szanse kontynuacji dziatania z bezpiecznej pozycji za grani-
ca. Kilka miesiecy pézniej upadl tez pod zarzutami korupcji
rzad Rajoya, ktéry zdecydowal o uzyciu sily wobec manife-
stantow. Jednak te ,abdykacje” i ,,ucieczki” lideréw politycz-
nych nie zmienily nic w pozycyjnym charakterze relacji raz
ustanowionym miedzy Katalonig a Hiszpanig i do dzisiaj
trudno zaangazowanym stronom moéwic o jakimkolwiek
konsensusie.

Akcja i przedakcja referendalna w Katalonii pokazuje zatem
dosy¢ wyraznie, ze we wspdlczesnych spoleczenstwach
demokratycznych przestrzenie publiczne nie stuza prowadze-
niu pokojowej debaty nad spornymi kwestiami dzielgcymi
spoteczenstwo. Upowszechnienie sig mediéw elektronicznych
zaowocowalo bowiem oslabieniem spolecznej roli tradycyj-
nych organéw i mediéw (jak prasa czy parlament), ktore,
jeszcze w wizji Habermasowskiej strefy publicznej, miaty by¢
narzedziami deliberacji okreslonych grup czy klas spotecz-
nych, przypisujacych sobie przywilej reprezentowania calego
spoteczenstwa. Dzi$ kazdy de facto czuje sig wolny, by wyra-
za¢ wlasne zdanie na kazdy temat i publikowac je w sieci,

a takze, by dowolnie ustanawia¢ interpretacje prawa. Ta ogél-
nodostepnosé mediéw, perswazyjnosé i performatywny poten-
cjal przekazywanych w ich ramach tresci, profilowanych

tak, aby jak najlepiej odpowiadaty prywatnym preferencjom
uzytkownikéw sieci, sprzyja jednoczesnie powstawaniu
cyberplemion i polaryzacji nastrojéw spotecznych. Chcac

nie chcac, egzystujac w takich cyberplemionach, stajemy sie
czescig wspdélnot afektywnych, takze tych, ktére okreslaja

sig jako wspdlnoty narodowe (lub przypisuja sobie przywilej
definiowania tej wspdlnoty). Te ostatnie nie maja jednak,

w moim przekonaniu, charakteru esencjonalnego, zwigzanego
z dyskursem czystosci krwi i wielopokoleniowego zwigzku

z terytorium (czego probowatam dowiesc), a jedynie postuguja
sig odpowiednig retoryka historyczng i ekonomiczna, ktéra
nadaje im charakter statosci lub ciaglosci oraz swoiscie pojetej
racji. W rzeczywisto$ci bowiem o trwaniu tych wspdlnot prze-
sadza identyfikacja z pewnym porzadkiem wyobrazen symbo-
licznych (do ktérego, jak sie wydaje, akces w Katalonii zdobyli
takze nowi obywatele, imigranci wewnetrzni i zewnetrzni)
oraz afekt, czyli skutecznie rozbudzana w spoteczenstwach
poprzez serig performatywoéw i przedstawien wrogo$¢ wobec
,Innego” (utozsamianego, z jednej strony, z wywierajacym
presje rzadem w Madrycie, a z drugiej — z dazacymi do nie-
podlegtosci Katalonczykami).

Strefy kontaktu zatem, ktére dla Louise Pratt stwarzaly jesz-
cze szanse na przelamanie dualistycznych podziatéw spotecz-
nych, w moim mniemaniu, stuza dzisiaj przede wszystkim
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ujawnianiu antagonizméw spotecznych. Nie sg wigc syno-
nimem strefy publicznej, w rozumieniu Habermasa, ani nie
stuzg rozwijaniu oddolnych inicjatyw spotecznych, ktére
sublimowatyby konflikty spoleczne w formie agonistycz-

nej debaty, jak chciata Chantal Mouffe. Staly sie miejscami,

w ktérych dochodzi do porzadkujacego rozréznienia na ,,my”
i,oni”. To rozr6znienie, prowadzace czesto do sitowej kon-
frontacji, jak w przypadku referendum w Katalonii, jest
jednoczesnie rodzajem epistemologicznego rozpoznania
wspolczesnej rzeczywistosci kulturowej w jej konfliktowym
wymiarze, ktérg Arjun Appadurai w swojej najnowszej ksigz-
ce okreélit mianem ,wojny jako tadu” (zob.: Appadurai, 2009).
Patrzac bowiem na to, co wydarza sig¢ w sferach kontaktu,
powinni$my wlasciwie odwréci¢ zatozenia kulturoznaw-
c6w, formutowane jeszcze dziesigé lat temu, dotyczace osla-
bienia dyskurséw opartych na dualistycznych podziatach
spolecznych podporzadkowanych retoryce wojny i podboju.
Zyjemy bowiem, jak sie wydaje, w epoce, w ktérej na znacze-
niu zyskiwaé bedg wspdlnoty afektywne, zasadzajace swoje
istnienie na wrogosci lub niecheci do réznie definiowanych
,Innych”. Moga one, cho¢ wcale nie musza, pokrywac sie

z definiowanymi jeszcze w poprzednim stuleciu podziatami
narodowos$ciowymi, politycznymi lub terytorialnymi. Albo
wylania¢ sig z nowych politycznych napie¢ i ksztaltowanej ad
hoc retoryki medialnej. Jak pokazuje przyktad Katalonii i spér
zwolennikéw niepodleglosci z rzecznikami jednosci kraju,
dynamika konstytuowania sie owych wspdlnot afektyw-
nych moze by¢ bardzo wysoka i nieprzewidywalna. Czasem
wystarczy jedna wypowiedZ medialna, ktéra wyznaczy w sfe-
rze symbolicznej i afektywnej demarkacyjng linie miedzy
réznymi podmiotami. Dlatego tez dostrzeganie, wyodrebnia-
nie i obserwowanie stref kontaktu moze stanowi¢ konieczne
kognitywne rozpoznawanie §wiata, bliskie temu, co Iwan
Krastew nazywa mentalnoscig déja vu (Krastew, 2018, s. 16).
Ma on na mys$li nieodparte, nawracajgce poczucie, ze nasze
wspblczesne do§wiadczenia sg powtdrzeniem pewnych histo-
rycznych momentéw i wydarzen, ktére tylko pozornie zostaly
przezwyciezone na drodze cywilizacyjnego rozwoju. Myélal,
oczywiscie, o takich rzekomo lokalnych sytuacjach zapalnych
(jak zamach na arcyksiecia Ferdynanda w Sarajewie w 1914
roku), ktére niespodziewanie uruchamiajg lawine wydarzen
o konsekwencjach globalnych. Stref kontaktu w tym rozumie-
niu z calg pewnoscig nie mozna uznac za przestrzen naszego
epistemologicznego komfortu. |

1 Tekst ukazat sie w ksigzce: Greenblatt, Zupanov, Kalkus, Paul,
Nyiri, Pannevick, 2010.; polskie ttumaczenie we fragmentach zob.:
Greenblatt, Mobilnos¢ kulturowa. Wprowadzenie i Manifest badan

nad mobilnosciq kulturowq, tt. M. Borowski, M. Sugiera, , Didaskalia”
2011 nr 106.

2 Na poczatku XXI wieku o strefach kontaktu méwila tez Donna
Haraway, ktéra jako badaczka feministyczna i biolozka a takze jedna
z czolowych teoretyczek postantropocentryzmu, starata sie podwazyc¢
istniejace w kulturze podzialy na §wiat zwierzecy i ludzki. Przejeta

od Pratt pojecie stref kontaktu, by pokazac, jak dochodzi w nich

do spotkania zwierzat i ludzi (jak chociazby miedzy czlowiekiem

i psem na polu treningowym), a biorgce w nim czynny udzial pod-
mioty, zaréwno ludzkie, jak i zwierzece zmuszone byly do wzajemnej
nauki swoich kodéw zachowan, nie zawsze zakonczonej sukcesem,
czesciej konstatacja porazki lub réznicy i wypracowania nowych
emergentnych modeli wspoétpracy na hybrydycznych taczach pomie-
dzy réznymi §wiatami. Zob.: Haraway, 2008.

3 Przytaczam tezy Jordi Canala ze wzgledu na podjeta przez niego
probe poszerzonej analizy proceséw historycznych znajdujacych
wyraz w sferze publicznej, ktérych kulminacyjnym zwieficzeniem
byly wydarzenia towarzyszace referendum 1 pazdziernika 2017 roku.
Canal traktuje jednak dgzenia niepodleglosciowe Katalonczykéw ze
sporg rezerwa. Wérdd historykow kataloniskich sg oczywiscie i tacy,
ktorzy takiego dystansu nie manifestuja, jak chociazby Josep Fontana,
La formacié d’una identitat. Una historia de Catalunya (Eumo 2014).
Trzeba jednak pamietac, ze jego ksiazka powstala jeszcze przed nie-
podleglosciowym referendum. Powyzsze zestawienie dowodzi jednak
wyraznego ideologicznego zr6znicowania postaw wsréd samych aka-
demickich historykow.

4 http:/www.ccma.cat/tv3/alacarta/adeu-espanya/la-historia-de-
-catalunya/video/2927310/ [dostep: 13 X 2018].

5 Zdjecia przedstawiajace te uroczystosci z r6znych lat znajduja sie
pod adresem: https://www.google.es/search?q=11+de+setembre+man
ifestacions+a+Barcelona&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahU
KEwihrLbnn7PaAhVByRQKHSGfA10Q_AUICygC&biw=1366&bih=6
37#imgrc=kzBuFiza7tE-LM [dostep: 2 IX 2018].

6 https://www.youtube.com/watch?v=itO_Awa]Jlj8 [dostep: 05 X 2018].
Por.: Canal, 2018, s. 256.

7 W Hiszpanii, zgodnie z konstytucja, kazdy obywatel ma obowigzek
znac¢ jezyk kastylijski, ale poszczeg6lne autonomie (jak na przyklad
Kraj Baskéw, Galicja i Katalonia) majg prawo oprécz kastylijskiego
uzywac swoich regionalnych jezykow, baskijskiego, galicyjskiego

i katalonskiego, jako jezyka urzedowego. Mozna wiec powiedziec,

ze wszyscy obywatele Hiszpanii znajg kastylijski, ale w sferze
publicznej mieszkancy Katalonii podkreslaja wyraznie swoja dwuje-
zyczno$¢ (w znacznie mniejszym stopniu czynia tak méwigcy takze
po katalonsku mieszkancy Walencji i Balear6w), nadajac jej bardziej
polityczny wymiar.

8 Argumenty strony hiszpanskiej np.: https:/www.youtube.com/
watch?v=1zXZz7GuXbo [dostgp: 13 X 2018], argumenty strony kata-
lonskiej: https://www.youtube.com/watch?v=2bRjK80jxr8 [dostep:

13 X 2018], https://www.youtube.com/watch?v=v51DYDPg2IA
[dostep: 13 X 2018].

9 Akcje zakupu, przewozu oraz uzycia urn do glosowania opisuja,

na przyklad, Laia Vicens i Xavi Ted6 (zob.: Vicens, Ted6, 2017).

10" https://es.wikiquote.org/wiki/Jos%C3%A9_Calvo_Sotelo [dostep:
05 X 2018].

11 https://www.youtube.com/watch?v=9RhAffoa3ZA&t=48s [dostep:
01 X 2018].
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Abstract: Jakub Papuczys, “The “Audience” of Athletic Performances,
or How Affects Circulate in Stadiums”

The article analyzes social reactions to two sporting events during the
time of the Polish People’s Republic: protests during the last stage of the
Peace Race in 1968 and fans hissing at player Kazimierz Deyna during
the match against Portugal in 1978. Using the category of contact zones
defined by Mary Louise Pratt and the affective theory of Sarah Ahmed,
the author tries to outline the social context of these manifestations and
show that they were the result of wider cultural and political changes
taking place during that period.

Key words: protest; contact zones; affect; sport; March '68

Strefa kontaktu (contact zone) to heterogeniczna, niejed-
norodna przestrzen styku i wzajemnego oddziatlywania
rozmaitych sil politycznych oraz wplywéw kulturowych. Jej
konsekwencja jest wytworzenie zar6wno materialnego, jak
i symbolicznego pola nachodzenia na siebie i funkcjonowania
czesto sprzecznych porzadkéw. Mary Louise Pratt, ktéra poje-
cie to sformutowata i wprowadzita w obszar krytyki postkolo-
nialnej, tego rodzaju strefy dostrzegata:

[...] w odniesieniu do przestrzeni imperialnego zetkniecia
sig kultur, przestrzeni, w ktérej geograficznie i historycz-
nie odlegle ludy kontaktuja sie ze soba i nawiagzuja relacje
wigzace sie zazwyczaj z przymusem, skrajng nier6wnoscia
i trudnym do zazegnania konfliktem [...]. Perspektywa

Fotografia przedstawiajgca loze honorowa oraz znajdujacych sie za nig kibicéw podczas ostatniego etapu Wyscigu Pokoju

w 1968 roku na Stadionie X-lecia w Warszawie. Fot. M. Szymkowski, zrédto: ,Przeglad Sportowy” nr 67, 25 maja 1968
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,kontaktu” uwypukla to, w jaki sposéb ludzie mu poddani

sq ksztaltowani przez swe wzajemne relacje. Rozpatruje
relacje pomiedzy kolonizatorami i skolonizowanymi, czy

tez ,podrézujacymi” i ,podrézowanymi” nie w kategoriach
odrebnosci i odseparowania, lecz wspé6tobecnosci, interakcji,
zazebiajacego sig rozumienia i dziatania, czesto tez w obrebie
skrajnie asymetrycznych stosunkéw sit (Pratt, 2011, s. 26-27).

Zatem strefa kontaktu to przestrzen dzialania sit, ktore
pozwalajg ujawnic sie i rozegra¢ réznego rodzaju spotecznym
napieciom, konfliktom i konfrontacjom, opartym na relacjach
wladzy i podporzadkowania. Pewne rzeczy, niewidoczne
wczesniej, przez ten kontakt nagle stajg sie widzialne. Jednak,
co dla mnie wazne, nie jest to relacja binarna, a jej kierunek
nie jest jednostronny. W strefach kontaktu zastane hierar-
chie ulegajg zaburzeniu, a antagonizm nie zawsze rozstrzyga
sig na korzys¢ silniejszego, czgsto bowiem niesie ze sobg
sprawczg, emancypacyjng moc. Nieco upraszczajgc mozna
powiedzieé, ze efektem kontaktu, ustanawiajgcym heteroge-
niczng strefe spotkania odlegltych i rozdzielonych normalnie
spolecznych napie¢, historycznych sladéw czy kulturowych
wplywéw sg takie praktyki, narracje i dziatania, ktdre roz-
szczelniajg ustanowiong odgornie sfere publiczng i otwie-
rajg ja na nowe podmioty. Podmioty te stajg sig dzigki temu
widzialne i zyskujg sprawczo$¢; ujawniaja sig tez ttumione
do tej pory afekty, emocje i sposoby zbiorowej oraz jednostko-
wej ekspresji.

Przykladem tego rodzaju kontaktu, ktéry ustanawia w dal-
szej czesci strefe heterogenicznego spotkania i zetknigcie
rozmaitych spolecznych sil, sa, moim zdaniem, wydarzenia
sportowe. To w ich trakcie dochodzi czesto do nieoczywi-
stych, niekontrolowanych i nieprzewidywalnych, emergent-
nych form oporu.

24 maja 1968 roku rozegrany zostat ostatni etap XXII edy-
cji Wyscigu Pokoju, a wlasciwie dwa etapy. Rano kolarze
musieli zmierzyc¢ sig z czterdziestodziewieciokilometrowym
odcinkiem jazdy indywidualnej na czas z Pulaw do Radomia,
by po potudniu ze startu wspélnego pokonac sto dwadziescia
trzy kilometry z Radomia do Warszawy. Warto wspomniec¢,
ze pod wzgledem sportowym dla Polakéw wyscig ten byt
$rednio udany. Cho¢ bowiem wygralismy w klasyfikacji dru-
zynowej, to zwyciestwo indywidualne po raz kolejny przypa-
dto w udziale kolarzowi zagranicznemu. I bylo to wlasciwie
wiadome jeszcze przed rozpoczeciem ostatniego dnia rywali-
zacji. Przed porannym etapem najlepszy z Polakéw, Zygmunt
Hanusik, sklasyfikowany byl dopiero na siédmym miejscu,
tracac prawie pie¢ minut do prowadzacego Czechostowaka
Vladimira Vavry. Poranna indywidualna jazda na czas spra-
wila, co prawda, Ze inny polski zawodnik — Jacek Magiera —
przesunal sie w klasyfikacji generalnej na trzecie miejsce, ale
wcigz tracil prawie minute do prowadzacego kolarza z NRD
Axela Peschela. Tak duza strata byla praktycznie nie do odro-
bienia na ostatnim, krétkim i ptaskim etapie. Peschel wygrat
caly wyscig, a w jego ostatniej odslonie zwyciezy! inny repre-
zentant NRD, Uwe Ampler, finiszujac z peletonu na Stadionie

X-lecia. Klasyfikacje druzynowa Polacy wygrali, utrzymujac
osiggnietg rano ponadpieciominutowq przewage nad kolarza-
mi z NRD.

Jest to wazne w kontekscie tego, co stalo sie na stadionie juz
po przejezdzie kolarzy przez linig mety. Jak obszernie infor-
mowata ,Trybuna Ludu”:

Atmosfera zakonczenia wspanialego wyscigu zaklécona
zostala — niestety — przez grupy rozwydrzonych chuliganéw,
ktérzy wtargneli na plyte boiska. Mialy tez miejsce wypadki
rzucania butelkami przez pijanych wyrostkéw w kierunku
stuzby porzadkowej (A jednak..., 1968, s. 8).

W artykule podano tez informacje, ze awanture wywotato
szczegoblne napigcie, jakie ogarnelo stadion jeszcze na diugo
przed wjazdem kolarzy. Widzowie mieli rzekomo oczekiwaé
z tak wielkim niepokojem, czy Polacy zdotajg utrzymac pozy-
cje lideréw klasyfikacji druzynowej. Biorac pod uwage az pie-
ciominutowsq przewage polskich kolarzy, trudno jednak w 6w
niezwykly niepokéj uwierzyc.

Incydent musial by¢ przy tym powazniejszy, niz mogto
wynika¢ z lektury cytowanego artykutu, bo ,, Trybuna Ludu”
wrocila do tematu dzien pézniej. W artykule zatytulowa-
nym Echa skandalu podano duzo obszerniejszg interpretacje
wypadkéw:

Dokonali tego pijani chuligani, dla ktérych zalozenia i hasta
Wyscigu sg pustym dZwiekiem. Oni nie wiedzg co to jest
szlachetna rywalizacja, piekno sportowych zmagan. Patrza
na wszystko przez pryzmat rozréby i butelki z wodka, dla
ktoérej opréznienia sportowe zawody sg jedna z okazji [...].

I jeszcze jedno: chuligani i pijane wyrostki stanowily zna-
komita mniejszos¢ wéréd widzow. A przeciez nie bylto dosta-
tecznej reakcji ze strony samych widzéw. Zabraklo po prostu
spolecznej aktywnosci i checi wyeliminowania lobuzéw ze
swego grona (Echa..., 1968, s. 8).

Sprawe obszernie skomentowat takze , Przeglad Sportowy”.
Na jego tamach napisano, ze ,tragiczng w skutkach” awanture,
ktadaca sig cieniem na koncéwce pieknego wyscigu, wywolata
duza grupa chuliganéw, ktérym ,nie podobatlo sig to, ze nie
polski zawodnik przyjechal pierwszy na mete w Warszawie”
(Po prostu..., 1968, s. 4). Grupa miata przeszkadza¢ w zakon-
czeniu imprezy, a stuzby porzadkowe nie mogty sobie z nig
poradzi¢. W tekscie podano réwniez liczbe poszkodowanych
— mialo to by¢ trzydziesci jeden oséb, w tym osiem kobiet
i oémioro dzieci. Informowano takze, ze zaj$cia ze stadionu
przeniosly si¢ na przylegajaca do niego ulice Zieleniecka
ina pobliski przystanek kolejowy. P6zniej, w dos¢ ogélnym
i moralizatorskim tonie, artykut ujmowat zachowanie oglada-
jacych Wyscig Pokoju w ramy patologicznego w tamtym czasie
pijanstwa kibicéw podczas imprez masowych oraz rzekomej
naturalnej dyspozycji Polakéw do awantur. Tekst byt zresz-
ta wewnetrznie sprzeczny, nieco nizej pojawialy si¢ w nim
zapewnienia, ze wigkszo$¢ zgromadzonych na Stadionie
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X-lecia nie brata udzialu w zamieszkach i byla zgorszona
tym, co sig dzialo. W innych gazetach pojawila sig za$ iden-
tyczna (a wigc najprawdopodobniej zredagowana odgoérnie)
notka. Pisano w niej, ze ,,znakomita postawa polskich kolarzy
w jezdzie indywidualnej na czas sprawila, ze blisko 100 tys.
widzéw z wielkim napigciem oczekiwalo przyjazdu na mete
bohateréw”. Atmosfera zostata zakiécona przez wtargniecie
na murawe stadionu grupki , rozwydrzonych wyrostkéw
stwarzajacych zamieszanie”. Interweniujgca stuzba porzad-
kowa zostata przez nich obrzucona butelkami i kamieniami.
Na koniec réwniez tutaj wyraZznie zaznaczano, ze ,.ekscesy

te spotkaty sie z powszechnym oburzeniem i potepieniem ze
strony publicznosci znajdujacej sie na stadionie”. Podkreslano
takze marginalny charakter zdarzen oraz fakt, ze stuzbom
porzadkowym i funkcjonariuszom MO btyskawicznie udalo
sie opanowac calg sytuacje (zob.: Mrzygtéd, 1968, s. 4;
Entuzjazm..., 1968, s. 8).

Po przeczytaniu prasowej relacji z tych zajé¢ nasuwa sie
kilka watpliwosci. Po pierwsze, dziwig nieScistosci pojawia-
jace sie w tekstach. ,Przeglad Sportowy” pisat o tragicznej
w skutkach awanturze (cho¢ nie informowal, co upraw-
nia do takiego okreslenia), pozostate tytuly wskazywaty
na jej incydentalnos¢ oraz brak powaznych konsekwencji
zaj$¢. Napiecie panujace na stadionie prébowano wyjasniac
nadinterpretacjg tego, co dzialo sie na kolarskiej trasie:
niezadowoleniem z przegranej Polakéw w klasyfikacji indy-
widualnej czy niepewnoscig co do zwycigstwa druzynowego.
Tymczasem na sukces indywidualny polskiego kolarza kibice
w 1968 roku czekali juz dwanascie lat, czyli od wygranej
Stanistawa Krélaka. Do porazek w tej rywalizacji byli wiec
raczej przyzwyczajeni. Uwage zwraca rowniez tak silny
nacisk na pijanstwo jako gtéwna przyczyne opisywanych
zaj$¢. Ich sprawcéw przedstawiano jako wyizolowang grupke
chuliganéw, niemajgcg nic wspdlnego z resztg ogladajacych.
Oczywiscie, socjalistyczna wladza od dawna za winowajcéw
wszelkich wystapien spolecznych i aktéw oporu uznawata
male, oddzielone od ,zdrowej tkanki” grupy ,wichrzycieli”
badz ,warcholéw”. Nowoscig byto uzupetnianie od jakiego$
czasu tej retoryki oskarzeniami awanturnikéw o alkoholizm.
Byl to prosty sposéb na bagatelizacje powazniejszych przy-
czyn spolecznych wystapien.

Juz krytyczna lektura prasy wskazuje zatem, ze zdarze-
nia na Stadionie X-lecia niekoniecznie byly incydentem czy
chuliganskim wybrykiem. Energia, z jakg wladza starala sie
zatuszowac zdarzenia, jest zaskakujaca, zwazywszy ze awan-
tury i protesty w czasie imprez sportowych w tamtym okresie
zdarzaly sig dosc¢ czesto. Takze, a nawet szczegélnie, w czasie
Wyscigu Pokoju. Ta kolarska impreza z réznych przyczyn
stala sig przestrzenia, w ktérej spoleczenstwo bardzo czesto
manifestowalo swojg podmiotowos¢, a takze wyrazalo sprze-
ciw wobec sytuacji w kraju i braku narodowej autonomii.
Rywalizacja w Wyscigu bardzo szybko stata sig metonimig
kolonialnego starcia z radzieckim imperium, a jej charakter
czesto wykraczal poza wasko rozumiany nacjonalizm. Jak
wspomina dziennikarz sportowy Tomasz Jaroniski:

Przypomina mi sig¢ Wy$cig Pokoju z 1962 roku, ktéry wygrat
Gajnan Sajdhuzin, ,Tatarska Strzala”. Bardzo mu kibicowa-
lem. To byto dla mnie wazne, Ze on byl Tatarem, bo odczuwa-
lem, Ze to jest kontra w stosunku do ZSRR. Jak juz ma wygrac
reprezentant tego kraju, niech bedzie to Tatar. Sajdhuzin cie-
szyl sig bardzo duzg popularnoscia (Jaronski, Wyrzykowski,
2015, s. 178).

Wyscig Pokoju byl wigc po prostu takim obszarem pol-
skiego zycia zbiorowego, ktéry charakteryzowal sig tym,
ze ,byla to jedna z niewielu mozliwosci, gdy mozna byto
bi¢ Ruskich” (tamze, s. 202). Jednak na kolarzy z innych niz
ZSRR krajéw nie reagowano az tak nerwowo. Trudno wiec
zakladag¢, ze furig kibicéw wywolata wygrana kolarza z NRD.
Zreszta zdarzenia z 24 maja bardzo szybko zaczeto ttumaczy¢
zwycigstwem kolarza czy kolarzy radzieckich. Tak wspomi-
na to obecny wéwczas na stadionie sekretarz Wladystawa
Gomutki, Walery Namiotkiewicz:

Siedzialem obok trybuny honorowej [...]. Oczekiwanie

na kolarzy trwalo ok. trzech godzin. Co jaki$ czas spiker opo-
wiadat o sytuacji na trasie. Wygladato na to, ze wygrywaja
Rosjanie. Pod wptywem tych meldunkéw stadion zaczynat
coraz bardziej szumie¢, a gdy przyjechali kolarze, panowal
juz zupelny batagan. Na nieszczgécie wygral kolarz radziec-
ki. Oczywiscie posypaly sie butelki. [...] Kto$ kazal wypro-
wadzi¢ batalion ZOMO na murawe i otoczy¢ kolarzy (cyt. za:
Najwieksze starcie..., 2018).

Kadry Polskiej Kroniki Filmowej przedstawiajace ostatni etap Wyscigu Pokoju w 1968 roku rozgrywajacy sie na

Stadionie X-lecia w Warszawie, na ktérych wida¢ zamieszki kibicow. Zrédlo: Polska Kronika Filmowa z 5 maja 1968,
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Opowies¢ ta dobrze nadawala sie na wyjasnienie tych zda-
rzen, bo idealnie wpisywata si¢ w powszechne wyobrazenia
o tym, co sig¢ zwykle podczas Wyscigu Pokoju dzialo i prze-
ciwko komu ,tak naprawde” walczyli kolarze z orlami na pier-
siach (zob.: Papuczys, 2015, s. 226-228). Sam jednak fakt,
ze nawet wladza rozpowszechniata i podtrzymywala mylna
tezg o buncie przeciwko Zwigzkowi Radzieckiemu, jest dos¢
zaskakujacy. Stato to bowiem w sprzecznosci z jej strategia
propagandowego gloryfikowania wschodniego sasiada.
Wydarzenia, jakie mialy miejsce podczas ostatniego etapu
XXII edycji Wyscigu Pokoju, nie byly ani marginalne, ani
krotkotrwate. Jak ustalili (m.in. na podstawie milicyjnych
raportéw) Tomasz Marszalkowski i Antoni Dudek, ,awantu-
ra” z 24 maja 1968 roku szybko przerodzilta si¢ w regularne
starcia z milicja, ktére trwaly catg noc. Rannych zostalo czter-
nastu milicjantéw i trzydziestu jeden kibicéw, ,,zniszczono
rowniez kilkanascie milicyjnych samochodéw, co §wiadczy
o duzej agresywnosci ttumu” (Dudek, Marszatkowski, 1999,
s. 166). Marszatkowski i Dudek prébujg takze zrekonstruowac
scenariusz pierwszej, ,stadionowej” fazy tych starc:

W stutysigcznym tlumie zgromadzonym na stadionie pano-
walo duze napigcie, podsycane wiadomo$ciami, Ze na trasie
etapu prowadza kolarze radzieccy'. Wprawdzie jako pierwszy
na mete wjechat reprezentant NRD, ale i tak rozzuchwalony
tlum obrzucit plyte stadionu butelkami. Wstgpem do zamie-
szek na duzg skalg stala sie bijatyka migdzy milicjantem

a pijanym kibicem, w ktérego obronie stanat ttum widzéw.
Obecny na trybunie honorowej premier Cyrankiewicz polecil
woéwczas uzycie zwartych oddzialéw MO [...] (tamze, s. 165).

Intensywno$¢ zamieszek byta wigc tak duza, ze wladzy
moglo réwniez chodzi¢ o ukrycie nieudolnosci organéw bez-
pieczenstwa. Przy innej okazji rzadzacy mogliby chcie¢ wyko-
rzystac skale zdarzen, zeby uzasadnic¢ uzycie przez siebie
srodkéw kontroli i represji. Tym razem jednak zamieszki byly
na tyle niewygodne, ze chciano je jak najszybciej zmarginali-
zowac i zneutralizowaé w zbiorowej pamieci.

Przyczyna takiego stanu rzeczy jest dos¢ prosta — wysta-
pienia mialy miejsce w nieco ponad dwa miesigce po pro-
testach studenckich okreslanych jako Marzec '68%. Ostatnie
protestacyjne zgromadzenie zorganizowane przez studentéw
w Warszawie to wiec w Auditorium Maximum Uniwersytetu
Warszawskiego z 28 marca. W czasie Wyscigu Pokoju pamigé
o tych zdarzeniach musiata by¢ ciagle bardzo silna.

O tym, ze przebieg ostatniego etapu kolarskich zmagan
mial z nimi bezposredni zwigzek, Swiadczy Polska Kronika
Filmowa, ktéra zarejestrowata to, co dziato sie w konicéwcee
etapu i po jego zakonczeniu. Cho¢ lektor zaznaczal oczywi-
Scie, ze to ,tlum pijanych chuliganéw wywotal gorszgcg awan-
ture” (Polska Kronika Filmowa, 1968), obrazy uchwycone
przez kamereg przecza jego slowom. Tych kilka uje¢ pokazuje,
ze w zamieszkach bierze udzial nie grupka chuliganéw, a nie-
mal caly stadion — w réznych jego czesciach mozna dostrzec
plonace gazety. Palenie prasy i robienie z gazet pochodni

bylo stalg praktyka marcowych wystapien — wydarzenia

na stadionie mozna zatem uznac za przedluzenie studenc-
kich protestéw przeciwko polityce rzadzacych. Skoro czesé
kibicéw miala przygotowane gazety, zamieszki na stadionie
musiaty by¢ cho¢ cze$ciowo zaplanowane. Wtadza prébowata
zatem ukry¢ ,marcowy” charakter wystgapien, nawet za cene
przekierowania agresji na Zwiazek Radziecki. Jak zauwaza
Andrzej Leder, analizujac dynamike przemian zbiorowej
$wiadomosci polskiego spoleczenstwa w 1968 roku, wyda-
rzenia marcowe przypieczetowaly proces ,uwewnetrzniania
wroga” czyli przeksztalcania wroga zewnetrznego w przeciw-
nika wewnetrznego. Oprécz Zydow, funkcje wroga zaczynata
pelnié¢ jednak, wbrew woli rzadzacych, réwniez PZPR (zob.:
Leder, 2016, s. 53-54). Pr6bowano wiec ten proces zatrzymac.
Ale to nie bylo jedyne zmartwienie wladzy.

Na Stadionie X-lecia znajdowali sig przeciez przedstawiciele
réznych grup spotecznych, zwlaszcza ze wyscig dziatat jedno-
czaco ponad podziatami na wiek, ple¢, wyksztalcenie, klase
czy poglady polityczne. Byl wiec to wyrazny moment, kiedy
protesty studentéw wsparli, miedzy innymi, robotnicy. Skoro
na nagraniu z kroniki filmowej wida¢, ze w zamieszkach bie-
rze udziat caly stadion, mozemy wnioskowac, ze nawet jesli
to nie robotnicy protest zainicjowali, byli w tej chwili gotowi
udzieli¢ mu wsparcia. Wzniecenie buntu w czasie WysScigu
Pokoju ze strategicznego punktu widzenia bylo przedsiewzie-
ciem znakomitym. Ta kolarska impreza niemal od poczatku
swojego istnienia pozwalata kibicom na znacznie swobodniej-
sze zachowania niz w innych obszarach zycia spolecznego czy
kulturowego (zob.: Papuczys, 2015, s. 232). W czasie Wyscigu
Pokoju moglo wiec dojs¢ do kontaktu i twérczego wspolistnie-
nia tych spolecznych porzadkéw, przekonan, praktyk i postaw,
ktére w tamtym czasie wydawaly sig od siebie odseparowane.
Tak pisat historyk zycia codziennego, Blazej Brzostek, o posta-
wie spoleczenstwa polskiego w tamtym czasie:

W 1968 1. bierne, powszednie niezadowolenie nie miato wiele
wspdlnego z aktywnym zadaniem wolno$ciowym; ,rewolu-
cyjne nastroje” dotyczyly tylko garstki zbuntowanych inte-
ligentéw i zywej, przesyconej zachodnig kulturg mlodziezy.
Kolejkowe utyskiwania i przerwy w pracy, skrzetnie notowa-
ne przez odpowiednie komérki wiadzy, nie byly tym, za co
dzi$ moga uchodzi¢. Dlatego wydarzenia Marca nie przynio-
sly hasel ekonomicznych: byly buntem przeciwko ogranicza-
niu wolnosci, falszowi §wiata stéw. Problem ten nurtowat,
jak sie zdaje, ograniczone $rodowiska. Trzeba byto wielu

lat, by zadania socjalne, kulturalne i polityczne spotkaly sig
na jednej ptaszczyznie (Brzostek, 1998, s. 38).

Lidia Burska, rysujac zbiorowy obraz pokolenia tamtego
czasu, roOwniez zauwaza, ze:

Zastraszone spoleczefstwo milczalo wéweczas i biernie
uczestniczylo w organizowanych przez partig robotniczych
maséwkach, na ktérych potepiano ,,syjonistéw”, ,wichrzy-
cieli” i ,politycznych bankrutéw” [...]. Przypominam
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o pigtnujgcej marginalizacji, m$ciwosci wladzy, osamotnie-
niu, bo chce podkresli¢ raz jeszcze, ze zbiorowa §wiadomos§é
pokolenia byta w istocie §wiadomoscia niszowgq ludzi wyklu-
czonych i napigtnowanych (Burska, 2013, loc. 2316-2323)

Pomijajac wigc wspomniany etap Wyscigu, tego rodzaju
wspélnych, migdzyklasowych protestacyjnych spotkan byto
w okresie Marca niewiele. Marcin Zaremba twierdzi wrecz,
ze wlasciwie nie bylo ich wecale, ze polski Marzec charak-
teryzowat sie brakiem konsolidacji réznych srodowisk spo-
tecznych i klasowych, a przede wszystkim tym, ze ,w duzej
mierze robotnicy i chlopi badz swiadomie poparli wladze
partyjne w konflikcie ze studentami oraz niezaleznie i opo-
zycyjnie nastawiong cze$¢ inteligencji, badZ zachowali sie
konformistycznie przyjmujac bierng postawe” (Zaremba,
1998, s. 150). Historyk, cho¢ miejscami bardzo przekonujaco
buduje swojg argumentacjg, pomija, moim zdaniem, wyda-
rzeniowg nature Marca '68. Nie dostrzega, na przyktad, tych
stref, w ktérych poglady i emocje robotnikéw i studentéw
moglyby sig spotkac. Jedng z nich byl wlasnie ostatni etap tej
edycji Wyscigu Pokoju. Powstaje wiec pytanie, czy etap ten
byt odbiciem szerszych tendencji, utrzymujacych sie w spo-
leczenstwie, a niewidocznych w analizowanych przez histo-
ryka archiwaliach? Czy protesty pojawialy sie takze podczas
poprzednich etapéw Wyscigu w 1968 roku? Czy miaty miejsce
takze podczas innych, odbywajacych sie w tamtym czasie,
wydarzen sportowych?

Odpowiedz na te pytania wymaga zapewne zmudnych
badan i kwerend, trzeba jednak zaznaczy¢, Ze skala oraz
charakter zaj$¢ z 24 maja® pozwalajg przypuszczagd, iz nie
byla to pojedyncza i odizolowana reakcja. Tym bardziej
ze wymieniajac czynniki odpowiedzialne za wroga badz bier-
ng i konformistyczng postawe reszty spoleczenstwa wobec
marcowych protestéw, Zaremba wskazuje migdzy innymi na:
zanik wiezi lokalnych, postepujaca elitaryzacje spoleczen-
stwa, rozpad jednoczacych i wspélnotowych praktyk. A takze
strach, i to nie tylko przed represjami, ale przede wszystkim
wywolany tym ,ze ludzie czuli, iz sg sami [...] Ze nie czuli
moralnego poparcia swoich kolegéw” (Zaremba, 1998, s. 162).
Wielkie wydarzenia sportowe, skupiajace tysiace ludzi,
pozwalajace niezwykle szybko i sprawnie rozpowszechnia¢
sig wytworzonym w ich trakcie afektom, bardzo skutecznie
budujace poczucie miedzyludzkiej solidarnosci i wspdlnoty
skupionej wokét okreslonych wartosci, zdawaty sie wiec ide-
alnym miejscem przetamujacym podkreslany przez historyka
strach i entropie wiezi. O tym, ze wspélne protesty mogty
sie przenosi¢ na inne wydarzenia, §wiadczy réwniez fakt,
ze skutki oddziatywania WysScigu i wypracowanych w jego
trakcie spotecznych dzialan zwykle przenikaty gteboko
do $wiadomosci 6wczesnych Polakéw, mocno zakorzeniajac
sig w ich zbiorowej pamigci i codziennych praktykach. Tym
bardziej ze rozpalona przez studentéw na Stadionie X-lecia
iskra musiata trafi¢ jednak na podatny grunt. By¢ moze §wiad-
czy o tym takze jedno, wielokrotnie reprodukowane zdjgcie
z zakonczenia tego Wyscigu. Wida¢ na nim partyjnych notabli

siedzgcych na stadionie, a w tyle stojgcych za nimi obywate-
li. Ich wzrok skierowany na przedstawicieli wladzy wyraza
gwaltowng nieche¢, moze nawet nienawis¢, i na pewno nie
jest wyrazem poparcia ani nawet konformistycznej biernosci.

2.

Drugim wydarzeniem sportowym, ktére chciatbym pod-
dac¢ analizie, jest pitkarskie spotkanie w ramach eliminacji
do Mistrzostw Swiata ‘78 pomiedzy Polskg a Portugalia,
rozegrane 29 pazdziernika 1977 roku na Stadionie Slaskim
w Chorzowie.

Analiza pitkarskiej strony meczu Polska — Portugalia nie
ujawnitaby zadnych niezwyklosci. Bylo to catkiem dobrze
rozegrane spotkanie z groznym i nieobliczalnym przeciwni-
kiem, zakoniczone remisem jeden do jednego. Wynik musiat
cieszy¢, bo stawka meczu byla wysoka — z Portugalig gralismy
wtedy bezposrednio o awans do Mistrzostw Swiata i, aby
osiggnac ten cel, nie mogliémy przegrac.

Mecz Polska — Portugalia zostal jednak zapamiegtany nie ze
wzgledu na wynik, prestiz, perspektywy jakie otwieral, czy
pitkarska postawe naszych zawodnikéw na boisku, ale przez
sytuacje, do jakiej doszlo w jego trzydziestej 6smej minucie.
Objelismy wéwczas prowadzenie po fenomenalnym golu,
strzelonym bezposrednio z rzutu roznego przez kapitana
reprezentacji Kazimierza Deyne. Jego autora, zamiast euforii
irado$ci ze strony osiemdziesigciotysigcznego ttumu zgroma-
dzonego na Stadionie Slaskim w Chorzowie, spotkaly jednak
przeciagte, glosne gwizdy. ,,Stadion podniést sie z miejsc,
ryknal w zachwycie, a po chwili, kiedy zorientowano sie, kto
whbil gola — zaniést sie gwizdami” (Gowarzewski, 1996, s. 116).

Ten niezrozumialy w gruncie rzeczy (i do$¢ haniebny) incy-
dent prébowano od razu strywializowac. Stad, podobnie jak
w przypadku wystapien podczas Wyscigu Pokoju, pierwsza
proba jego wyjasnienia bylo ttumaczenie, ze gwizdala tylko
grupka kibicéw, do tego pijana. Wine prébowano zrzucic¢
na osoby z, jak to okreslano, spolecznego marginesu, ktére
swoim zachowaniem przystonily kulturalng i wtasciwg posta-
we reszty kibicow, czyli ,normalnego spoleczenstwa” (zob.:
Gorzanski, 1977, s. 46; Nie gwizdad, 1977, s. 18; Szczeplek,
1977, s. 2; Bazylow, 1977, s. 6; Jelen, 1977, s. 6).

Wart uwagi jest fakt, ze chyba nawet wladza nie wierzyta
do konca, ze przedstawiona w ten sposéb narracja przekona
opinie publiczng i zamknie dyskusje na temat tego incyden-
tu. W kronice filmowej, prezentujacej reportaz z tego meczu,
oprécz uwag o pijanych kibicach, prébowano stworzy¢ wra-
zenie, ze ogladajacy gwizdali na staba gre polskiej reprezen-
tacji. W pewnym momencie pojawia sie nowatorski formalnie
iraczej niestosowany w tego typu materialach zabieg, polega-
jacy na puszczeniu w zwolnionym tempie wypreparowanych
kadréw, przedstawiajacych same nieudane akcje naszych
pitkarzy. Ujecia te opatrzone zostaly nastepujacym komen-
tarzem: , Trzeba przyznac, ze nie byt to popisowy wystep
naszej reprezentacji. Na zwolnionych klatkach filmu widzimy,
ze same akcje na boisku sa jakby zwolnione i $lamazarne, zbyt
czesto biato-czerwoni tracg kontrole nad sytuacja” (Polska
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Kronika Filmowa, 1977). Kiks jezykowy moéwigcy, ze na pusz-
czonych w slow motion klatkach akcje naszych reprezentan-
téw sg ,zwolnione i §lamazarne” jest wlasciwie najlepszym
dowodem na to, ze material z meczu zostal odpowiednio
spreparowany. Ponownie wlozono wigc duzo wysitku w wyci-
szenie calego zajscia.

Wyjasnienie, méwiace o pojawieniu si¢ na stadionie pija-
nej grupki awanturnikéw, jest, rzecz jasna, nieprawdziwe.
Gwizdal caly stadion, co stycha¢ na nagraniu z tego meczu
i co pojawia sig we wspomnieniach biorgcych w nim udziat
piltkarzy. Nie byl to jedynie przypadkowy czy bezmyslny incy-
dent. Gwizdano wylacznie na Deyng. Nie jeden zresztg raz.
Kapitan styszal tez gwizdy, kiedy opuszczatl boisko, i w cza-
sie przedmeczowej prezentacji, a takze zawsze wtedy, kiedy
znajdowat sie przy pilce. Jak sam wspominat: ,Jeszcze nigdy
nie gralem w reprezentacji Polski, majac przeciw sobie polska
publiczno$é” (Po meczu..., 1977).

Poniewaz sprawy nie dalo sig zatuszowac strategiami zna-
nymi z Wyscigu Pokoju, szybko stworzono alternatywne wyja-
$nienie, ktére zresztg catkiem niezle sie przyjeto i funkcjonuje
do dzis. Emocje kibicéw prébowano w nim racjonalizowac
za pomoca lokalnego antagonizmu: Deyny nigdy na Slasku
nie lubiano i gwizdano na niego zawsze, gdy grat w tym
regionie mecze ligowe. Nalezy jednak pamietac, ze przed
meczem z Portugalig Deyna na Stadionie Slaskim rozegrat
osiem spotkan reprezentacyjnych i oprécz jednego z nich,

o ktérym zaraz wspomne, nie spotkaly go negatywne reakcje
ze strony kibicow. O tym, ze konflikty klubowo-lokalne nie
mogly odgrywac w tym przypadku decydujacej roli, §wiadczy
rowniez fakt, ze cho¢ mecz rozgrywano w Chorzowie, byto

to spotkanie reprezentacyjne, wiec na trybunach znajdo-

wali sie kibice z réznych czesci kraju. W przypadku meczu

z Portugalig kibicowskie zatargi i praktyki nie odgrywaly
wiekszej roli. Zresztg zar6wno mecze pilkarskiej reprezentacji
przez niemal cale lata siedemdziesiate, jak i Wyscig Pokoju
wymykaly sie logice czysto sportowego odbioru i wagsko rozu-
mianych kibicowskich fascynacji. Byly to wydarzenia budza-
ce zainteresowanie niemal calego spoleczenstwa, réwniez
0s6b na co dzien niezainteresowanych sportem.

W przypadku meczu z Portugalig decydujacy okazal sie czas
i spoleczny kontekst. Jak twierdzi jeden z najbardziej skrupu-
latnych kronikarzy naszego futbolu, Andrzej Gowarzewski, byt
to drugi narodowy mecz, podczas ktérego gwizdano na kapi-
tana naszej reprezentacji. Wcze$niej zdarzylo sie to na tym
samym stadionie nieco ponad miesigc przed spotkaniem
z Portugalia, podczas eliminacyjnego meczu z Daniag:

Stadion Slaski przypominal 21 wrzesnia 1977 roku tamten
sprzed czterech lat, kiedy w ciezkich bojach z Anglig i Walig
biato-czerwoni walczyli o awans do finaléw mistrzostw
$wiata w RFN. Znéw komplet widzéw, transparenty i ché-
ralne §piewy. Ale brakowalo tej spontanicznosci, co dawniej,
publiczno$é nie byta juz tak zjednoczona, kibice poszcze-
gélnych polskich klubéw ublizali sobie, a kiedy Kazimierz
Deyna schodzil z boiska — zegnaly go gwizdy. To wszystko

jeszcze kilka lat wczesniej byloby nie do pomyslenia
(Gowarzewski, 1996, s. 114-115).

Cho¢ w meczu z Danig gwizdy byly duzo rzadsze i mniej
gwaltowne niz w meczu z Portugalia, to wskazujg na pewng
tendencje. W cytowanym fragmencie relacji Gowarzewskiego
zwraca uwage stwierdzenie, ze sytuacja byta niemal analo-
giczna do tej sprzed czterech lat. Niemal, gdyz jesli poréwnac
wczesniejsze eliminacje z tymi z roku 1977, teraz bylisSmy
w duzo lepszej sytuacji. Przed meczem z Portugalig mielismy
w eliminacjach komplet zwycigstw, a mecz byt decydujacy
tylko dlatego, ze przeciwnicy takze do tej pory z nikim nie
przegrali. Zjednoczenie wokoé? pitkarskiej druzyny narodowej,
a takze euforia, jakg wzbudzaly jej wyniki, nie byly juz jed-

nak tak jednoznaczne i powszechne, jak podczas mistrzostw
w RFN. Pokazuje to, jak bardzo przez te cztery lata zmienita
sie §wiadomos¢ polskiego spoleczenstwa. Nie chodzi mi tutaj
jedynie o przyzwyczajenie do pitkarskich sukceséw, ktére
warunkowaly wyzsze wymagania. Od poczatku lat siedem-
dziesiatych polskie spolteczenistwo dojrzalo i dostrzegalo
coraz wiecej wad w systemie komunistycznym, choc¢by pato-
logiczne funkcjonowanie w nim pitki noznej, takze na pozio-
mie reprezentacyjnym. Raz zauwazony mechanizm tatwo
bylo przenie$¢ na oceng sposobu zarzadzania panstwem.
Coraz trudniej bylo wiec wladzy zaslania¢ sig sportowymi

Kazimierz Deyna po strzeleniu gola na 1:0 w meczu z Portugalia w trakcie eliminacji do Mistrzostw Swiata w Argentynie,
oraz: Kazimierz Deyna schodzi z boiska zegnany gwizdami w trakcie meczu Polska-Portugalia w ramach eliminacji do
Mistrzostw Swiata w Argentynie w 1978 roku; Zrédlo: Polska Kronika Filmowa z 5 listopada 1977 nr katalogowy: PKF 46a/77
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zwycigstwami. Na stadionach, gdzie trudniej byto kontrolo-
wac reakcje ludzi ciggle pobudzanych przez krazace afekty,
mozna bylo dostrzec, jak propaganda sukcesu traci skutecz-
nos$¢. Przez reakcje na zdarzenia sportowe wyrazano kwestie
znacznie poza sport wykraczajace. Gowarzewski, piszac dalej
o konteks$cie meczu z Danig, wspomina:

Edward Gierek znéw wystat depeszeg gratulacyjna, a sekre-
tarz partii Zdzistaw Zandarowski przybyt kilka dni p6zniej
na posiedzenie zarzagdu PZPN. Futbol na poziomie repre-
zentacji stawat sie dla wladzy coraz wazniejszg dziedzing
zycia. I nic dziwnego. Po okresie prosperity na kredyt cos

w panstwie polskim zaczelo sig psué, a robotnicy Radomia

i Ursusa starali sie to pokaza¢ juz przed rokiem. Poniewaz
caly kraj interesowat sie¢ meczami reprezentacji, wtadza robi-
la wszystko, zeby z tego zainteresowania wyciagna¢ korzysci
dla siebie. Stad te telegramy, spotkania jak z Zandarowskim,
obowigzkowo nagtasniane przez prase, deklaracje pomocy,
majgce zresztg czasami potwierdzenie w rzeczywistosci
(Gowarzewski, 1996, s. 115-116).

Wtiadza doskonale zdawata sobie sprawe z tego, ze sporto-
wy sukces juz nie wystarczy. Dla pitkarzy trzeba bylo zna-
lez¢ inny, duzo bardziej przekonujacy sposéb reprezentaciji
— przedstawienia $ci$le odpowiadajacego wprowadzanemu
z rzekomym rozmachem cywilizacyjnemu projektowi moder-
nizacji. Przedstawienie to w pelni ujawni si¢ juz niespetna
rok pézniej, w trakcie przygotowan do argentyniskiego mun-
dialu. Te, nieraz nadmiernie goragczkowe, dziatania wiladzy
wigzaly jednak sport jeszcze bardziej z ogélnym obrazem
polskiej rzeczywisto$ci. Obrazem, pomimo modernizacyjnego
zapalu, coraz mniej korzystnym®*.

Wracajac do Deyny: czemu gwizdali wlasnie na niego?
Dlaczego to wlasnie na naszym najlepszym zawodniku skupi-
Ia sig tak gwaltowna, wyrazona tak impulsywnie nienawisé
spoleczenstwa? Gwizdzac na niego, przeciwko komu lub
czemu gwizdano? Jesli Deyna mial co$ §wiadomie badz pod-
$wiadomie symbolizowadé, to co by to byto?

Zacznijmy od Legii Warszawa, w ktérej Deyna wystgpowat
przez niemal calg swojg ligowgq kariere, a przez dlugi czas byt
jej kapitanem i najsilniej musiat by¢ z tym klubem kojarzony.
Nie chodzilo tutaj jednak o zatargi lokalne, gdyz Legia poza
stolicg byta klubem w catej Polsce bardzo nielubianym. Byt
to klub wojskowy i przez to najsilniej kojarzy! sie w tamtym
czasie z komunistyczng wladza.

Legia byla obiektem duzo silniejszej niecheci niz inne
kluby, przede wszystkim ze wzgledu na praktyki, jakie stoso-
wala. Jako klub wojskowy mogta pozyskac praktycznie kaz-
dego gracza z polskiej ligi, po prostu wcielajac go do wojska.
Deyna byt tego przyktadem. Swoja kariere jako obiecujacy
osiemnastolatek zaczynal bowiem w 16dzkim L.KS-ie i, wbhrew
kontraktowi, po rozegraniu zaledwie kilku spotkan Legia
pozyskala go przez powolanie do odbycia zasadniczej stuzby
wojskowej. Stoteczny klub byt wiec w tamtym czasie symbo-
lem skrajnie nieuczciwych dzialan panujacych w rodzimych

rozgrywkach pilkarskich, ktére to praktyki skutecznie i nie-
mal automatycznie w zbiorowej §wiadomos$ci przenoszono

na spos6b funkcjonowania panstwa. Czy kibice, gwizdzac

na Deyne, protestowali wiec po prostu przeciwko wladzy i czy
Deyna z wtadza az tak silnie i wprost byl w tamtym czasie
utozsamiany?

W pewnym sensie tak. W ten sposéb coraz czeSciej odczy-
tuja tamto wydarzenie pamietajagcy 6wczesne czasy pitkarscy
kibice. Ten poglad wydaje sie potwierdzac tez autor najnow-
szej biografii Deyny, Roman Kolton, ktéry zauwaza, ze:

Pierwszy sekretarz KC PZPR wymienia nazwisko Deyny

w swoim pierwszym przemoéwieniu po sukcesie. Na dniach
podejmuje pitkarzy w patacyku w Jablonnej. Deyna pozuje

z Gierkiem, trzymajac szampana. Trzymali rzecz jasna i inni,
ale to Deyna ogniskuje na sobie nieche¢... Deyna dla rzeszy
kibicéw stal sig¢ symbolem nie tylko Legii, ale wojska, a nawet
aparatu partyjnego [...]. Deyna stat sig¢ pupilkiem wladz.

Te wspdlne zdjecia z Jaruzelskim i Gierkiem, to bylo co$, co
mocno draznilo ludzi, ktérzy z trudem wiazali koniec z kon-
cem (Kotton, 2014, s. 276).

Oliwy do ognia mial, zdaniem Koltonia, dola¢ wywiad,
udzielony przez pitkarza 4 czerwca 1977 roku wojskowe-
mu i propagandowemu pismu ,,Zolnierz Wolnosci”. Draznil
zwlaszcza fragment, w ktéorym Deyna wyjasnial, a wlasciwie
deklarowat, ze:

Byl czas, kiedy duzo méwiono na temat mojego przejscia

do zawodowych druzyn. O§wiadczam wigc, ze moim celem
jest gra w barwach CWKS Legia. Jest to dla mnie duzym
zaszczytem, jak tez bronienie honoru reprezentacji Polski.
Sadze, Ze jeszcze co najmniej cztery lata moge powal-

czy¢ w gronie najlepszych. Moje zyciowe losy zwigzalem

z Ludowym Wojskiem Polskim i jemu zamierzam dochowaé
wierno$ci [...]. Nie sadze wigc, by trzeba byto jeszcze wracaé
do tematu poszukiwania przeze mnie szcze$cia w zespotach
na zachodzie Europy. W zyciu sportowca przeciez sg sprawy
znacznie wiecej warte niz dolary (tamze, s. 377).

Juz podkreslenie przez Deyng stowa Zachdéd (zamiast
po prostu nazwania tych klubéw zagranicznymi) i wymie-
nienie przez niego konkretnej waluty byto ideologicznie
nacechowane. Wida¢ wyraznie, ze wladza miala bardzo
duzy wplyw na to, co Deyna w tym wywiadzie powiedzial.
Retoryka ta wpisywala sie bowiem w od dawna stosowany
przez komunistyczny rzad sposéb okreslania rzeczywisto-
$ci po drugiej stronie zelaznej kurtyny. Cho¢ ton ten zostat
wyciszony na poczatku lat siedemdziesigtych, w okresie
prosperity, nasilonej wspélpracy miedzynarodowej oraz
zaciggania zagranicznych kredytéw, wrécit ponownie, kiedy
okres gospodarczej pomys$lnosci zaczat dobiega¢ konca,
a gigantyczne pozyczki trzeba bylo zacza¢ sptaca¢. Mrzonka,
ze komunistyczna rzeczywisto$§¢ moze by¢ réwnie atrakcyjna
i zyciowo korzystna jak ta zachodnia, zaczela sie rozmywac
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wobec nasilajacych sig trudnosci codziennego zycia. A Deyne
obarczono wspoétodpowiedzialnoscig za podtrzymywanie tego
coraz wyrazniej odczuwanego falszywego ztudzenia. Jak pisze
Wiktor Bolba:

Wtasgnie ten fragment wywiadu przedrukowano potem

we wszystkich gazetach w kraju. Dziennikarze zachwyceni
patriotyczng postawg kapitana reprezentacji nawotywali
wrecz, by zdanie: ,W zyciu sportowca przeciez sa sprawy
wigcej warte niz dolary” zostalo wywieszone w kazdej szatni
pilkarskiej. ,W kwietniu odbylo sig¢ VII Plenum KC PZPR,

po ktérym w artykule pt. «Swiadomos¢, jednosé, motywacje»,
napisali$émy, ze jedynym miernikiem spolecznej i zawo-
dowej oceny jednostki oraz skutecznosci jej wynikéw, jest
praca, §wiadomo$¢ patriotyczna i spoteczne motywacje.
Wypowiedz Kazimierza Deyny w «Zolnierzu Wolnosci» jest
przykladem takiej postawy i zrozumienia przez tak zwana
jednostke swojego wlasciwego miejsca w rodzinnym kraju” -
pisata patetycznie... ,Pitka Nozna” (Bolba, 2014, s. 215-216).

Wydaje mi sig jednak, ze twierdzenie, iz gwizdanie
na Deyne bylo jawna, bezposrednia, i kierowang wprost
przeciwko wladzy manifestacja oporu i sprzeciwu wobec jej
dziatan, nie wyczerpuje w pelni przyczyn i sensu tamtego
wydarzenia. Bylo po czeéci skierowane przeciwko wladzy
i wydarzenie to bardzo dobrze pokazalo narastajaca frustracje
oraz wstret do komunistycznej rzeczywistosci. Przyjrze¢ sie
jednak nalezy dokladniej zaréwno przedmiotowi, jak i struk-
turze tego wydarzenia.

Po pierwsze, gwizdano na pitkarskim stadionie podczas
sportowego wydarzenia. Sportowy stadion, jak juz pisatem,
to miejsce szczegoblne, przestrzen generowania, wyrazania
i przeplywu gwaltownych emocji oraz silnych afektéw.
Miejsce, w ktérym — méwigc wprost — mozna sobie pozwolié¢
na zachowania i reakcje niekoniecznie dopuszczalne w §wie-
cie poza pitkarskg trybung. A takze nie do konca racjonalne,
swiadome i w pelni kontrolowane. Tym bardziej, Ze zar6wno
Stadion Slaski, jak i Stadion X-lecia to byly gigantyczne, beto-
nowe molochy. Na ich trybunach, gtéwnie przez brak nume-
rowanych miejsc oraz to, ze publicznos¢ w wiekszosci stata,
na niewielkiej przestrzeni moglo zgromadzi¢ si¢ od osiem-
dziesigciu do stu tysiecy widzéw. Kazdy wiec okrzyk, gest,
emocja czy reakcja rozchodzily sig btyskawicznie i w olbrzy-
mim spotegowaniu. Jednoczesnie, jak staralem sie pokazad, to,
co sig dzialo na sportowych stadionach, bylo $cisle powigzane
ze stanem spolecznych nastrojéw czy sposobem ksztaltowa-
nia i prowadzenia publicznej debaty. Ta podwdéjnosé sprawia,
ze homogeniczna, ustalona poprzez odgérnie wyznaczone
polityczne podmioty (zwlaszcza w systemach $cisle kontro-
lujacych obywatelskie swobody i dziatania) sfera publiczna
ulega rozszczelnieniu poprzez wlgczenie w jej obreb nie-
przewidzianych i wypieranych wczesniej uczestnikéw oraz
reprezentowanych przez nich praktyk czy rozbudzanych
przez nich nastrojéw. Gwizdanie na Deyne nie bylo rodzajem
zaplanowanego dzialania, zorganizowanego i kierowanego

przez okreslong grupe protestu. Nie bylo to tez dzialanie

w pelni spontaniczne, o czym $wiadczy wczedniejszy mecz

z Danig. Ta forma ekspresji byla wiec wyrazem podswiadomie
odczuwanej w spoleczenstwie tendencji, tym bardziej ze sam
przedmiot, do ktérego adresowane byly te emocje, okazal sie
w gruncie rzeczy bardzo nieokreslony i mglisty. Wobec Deyny
nie mozna bylo znalez¢ jednego, okreslonego znaczenia, czy
tez — méwiac inaczej — w zaleznosci od historycznego i kultu-
rowego kontekstu znaczenia, jakie z tym pitkarzem wigzano,
dynamicznie sig zmienialy:

Chociaz Kazimierz Deyna byl oficerem Ludowego Wojska
Polskiego, do partii nigdy nie nalezal. Owszem, zdarzato

sig, ze czasem wyrazil zgode na odczytanie jakiego$ listu
pochwalnego stawiacego wladze PRL-u, ale takiej prosbie
nielatwo bylo w tamtych czasach odméwi¢. Tak naprawde
jednak byl apolityczny. Jako znany sportowiec, reprezentant
Polski byl natomiast przez komunistéw rozpieszczany i...
wykorzystywany. Cyniczni partyjni wyjadacze potrafili uzyc
go do propagandowych cel6w i przedstawié jako wielkiego
zwolennika socjalizmu (tamze, s. 215).

Tego rodzaju nachalna propaganda i wykorzystywanie
pitkarza do okreslonych celéw bylo przynajmniej czg¢sciowo
widoczne. Swiadczy o tym chociazby opublikowany w 1977
roku w ,Dialogu” dramat Mecz Janusza Glowackiego. Wobec
tej sytuacji mozna by sig wigc zastanowié, czy gwizdano prze-
ciwko wladzy, ktérg symbolizowal w tym momencie Deyna,
czy przeciwko praktykom wykorzystywania i oktamywania
obywateli przez wladzg? Zwtaszcza jesli powszechnie wiado-
me bylo, ze Deyna marzy o grze na Zachodzie i Ze na rézne
sposoby staral sig o pozwolenie na wyjazd, co wcze$niej
wielokrotnie publicznie manifestowal. Narastajaca osobista
frustracja, wywolana brakiem mozliwos$ci rozwoju kariery
w profesjonalnym klubie, sprawila, Ze Deyna sam kilkakrot-
nie delikatnie skrytykowal wladzeg, a nawet chcial w pewnym
momencie zrezygnowac z gry w reprezentacji. I to nie dlatego,
ze nie zalezalo mu na wystepach w barwach narodowych, ale
po to, by wyrazi¢ swéj sprzeciw i zlo§é na sytuacje, w jakiej
wladza go postawila. Cho¢ i ten fakt mégt zosta¢ mylnie ode-
brany i zinterpretowany, bo Deyna nie mégl swoich odczué
wyrazi¢ wprost. We wrzeéniu 1975 roku, udzielajac wywiadu
Stefanowi Szczeptkowi, powiedzial, ze nie zamierza juz grac
w kadrze narodowej (za: Kotton, 2014, s. 324). Cho¢ psy-
chiczne zmeczenie i zniechecenie Deyny byly w wywiadzie
az nadto widoczne, to w zaleznosci jednak od interpretacji,
jego stowa mozna byto odbiera¢ niekoniecznie jako sprzeciw
wobec sytuacji panujacej w polskiej pilce, ale jako narzeka-
nie na brak wygdd i komfortu oraz niecheé¢ do ciezkiej pracy
i poswiecenia, jakiego wymaga gra w narodowej kadrze. Co
musiato szczegdlnie razi¢ zwlaszcza wtedy, kiedy tysigce
Polakéw pracowaly duzo cigzej od pitkarzy, a skutki pogor-
szenia gospodarczego zaczely by¢ dla szarego obywatela coraz
silniej odczuwalne. Do Deyny zreszta bardzo szybko po suk-
cesie w RFN przylgneta tatka kobieciarza, osoby lubiacej

didaskalia 149/ 2019



SCENA PUBLICZNA /37

luksus oraz niestronigcego od alkoholu bon-vivanta. Dos¢
fatwo mozna wigc bylo powigzac jego pozaboiskowe zachowa-
nia i przyzwyczajenia nie z tragedig pitkarza, ktéry odreago-
wuje to, Ze jego kariera, nie z jego winy, zostala zahamowana,
ale z tym, Ze po prostu nie chce mu sig juz graé. Dla czegsci
spoleczenstwa dramat Deyny musial by¢ jednak widoczny,

o czym $wiadczy chociazby felieton Krzysztofa Metraka opu-
blikowany w 1976 roku w ,Kulturze”. Publicysta pisal w nim:

Nie trzeba sie na nich zzymac, trzeba im wspélczug, ze stra-
cili swa szanse, ze sa w sytuacji przecenionego, przecho-
dzonego towaru. Prawienie o tym, ze prawdziwy sportowiec
pragnie ciagglego doskonalenia sie jest czystg kazuistyka,
gdyz czlowiek nie moze sie doskonali¢, kiedy ustawicznie
rozglada sig za pracodawcg. Pragnienie nieustannego suk-
cesu, potrzeba walki rozpiera tylko tych, ktérym za to nie
placa. Natomiast pitkarze zawodowi sa moralni, bo im placa
wigcej, ale za to wyzyskuja jak niewolnikéw, co nam sie
oczywi$cie nie podoba (Metrak, 1976).

Powiedzialbym wiec, Ze w meczu z Portugalia réznie
postrzegano i oceniano Deyne. Gwizdy zostaly za$ spro-
wokowane przez caly szereg nakladajacych sie czynnikéw,

a nie wynikaly z psychologicznej dyspozycji zgromadzonego
na stadionie ttumu. Jak pokazuje Sara Ahmed w ksiazce The
Cultural Politics of Emotion, emocje, w tym nienawis¢, nie

sg prosta, autonomiczna reakcjg podmiotu (czy to pojedyncze-
go, czy zbiorowego) na jeden trwaly i niezmienny obiekt, ktéry
je wywoluje. Emocje powstajg relacyjnie jako efekt cyrkulacji
w spolecznym polu rozmaitych czynnikéw i nalozenia sig

co najmniej kilku obiektéw, ktére te cyrkulacje powoduja.
Podmiot emocji przechowuje pamigé o wywolywanych przez
pewne praktyki, symbole, wydarzenia i wyobrazenia afektach
po to, zeby — jak nazywa to Ahmed -, przylgna¢” (to stick)

do jakiego$ konkretnego przedmiotu w okreslonej, odby-
wajacej sie tu i teraz, sytuacji (Ahmed, 2004, s. 8). Zdaniem
Ahmed, sg to rozmaite obiekty czy przede wszystkim kon-
kretne ciatla, ktére w danym kulturowym i historycznym
momencie najskuteczniej i najtatwiej te wszystkie sprzeczne,
spolecznie skonstruowane afekty na sobie skupiaja: ,,tego
typu obiekty staja sie lepkie albo nasycone afektami, bedacy-
mi efektem osobistych i spolecznych napieé” (tamze, s. 11).
Cho¢ Ahmed w swojej ksigzce zajmuje si¢ przede wszystkim
materialno$cia ciata, ukazywaniem tego, jak jego fizyczne czy
fizjologiczne cechy i rzekome odchylenia od skonstruowane;j
normy potrafia stac sie przedmiotem afektéw manipulowa-
nych w okreslony politycznie sposéb, to wydaje mi sie, ze jej
podejscie moze by¢ uzyteczne takze przy analizie obiektu
wzbudzajacego afekty nie ze wzgledu na swojg materialnosé
czy fizycznos¢, a przez szczegdlne uwiklanie w spoleczny

i kulturowy kontekst.

Deyna byl bowiem ,obiektem” przez kolejne lata nasy-
canym wieloma nakladajacymi sie wyobrazeniami, wzbu-
dzajacymi silne afekty. Wyobrazenia te i zwigzane z nimi
afekty najczesciej zalezaty od kontekstu, w jakim sie

pojawialy. A zdaniem Ahmed afekt nie jest przypisany

do konkretnego przedmiotu lub znaku, lecz powstaje jako
efekt krazenia pomiedzy przedmiotami i znakami. Jak dalej
zauwaza Ahmed, emocje takie jak nienawié¢ zbudowane

sg na rewersie emocji pozytywnych, przedmiot identyfikacji
jest w zwigzku z tym budowany na zasadzie negacji poprzez
przedmiot nienawiéci. Deyna, pomimo wszystkiego, o czym
pisatem wczesniej, byt przedmiotem nie tylko niecheci, ale
tez uwielbienia — nienawidzono go, ale réwniez kochano, co
sprawialo, Ze tym silniej spoleczefistwo sig z nim utozsa-
miato. Kapitan reprezentacji (a wiec poniekad jej uosobienie)
w sposéb najbardziej wyrazisty odzwierciedlat sytuacje
Polakéw. Jego rozbudzone aspiracje nie uzyskaty ostatecz-
nego spelnienia, jego praca i talent ze wzgledu na warun-

ki, w jakich zyl, daty mu jedynie namiastke prawdziwego
sukcesu i zycia w ,normalnych” warunkach. Byl symbolem
tragicznego niespelnienia, ktére odczuwata wéwczas wigk-
szo$¢ jego rodakéw. I to tez byt niewatpliwie istotny czynnik,
ktéry ,przylgnal” do niego w afektywnie wyrazanej niecheci.
Gwizdzac na niego, gwizdano wigc, jeszcze nieSwiadomie,
na sytuacje zbiorowej egzystencji w komunistycznej Polsce
konica dekady lat siedemdziesiatych. Albo, méwiac jeszcze
dosadniej: gwizdano na realny obraz samych siebie.

Jak silnym obiektem zbiorowego utozsamienia sig byl kapi-
tan narodowej reprezentacji i jak poprzez niego ,,opowiadano”
wlasne porazki i niespelnienia, pokazaly jeszcze wyrazniej
Mistrzostwa Swiata w Argentynie i przestrzelony przez niego
w kluczowym momencie karny. Warto jednak zauwazyc¢, ze
mecz z Portugalig i reakcja kibicéw, chociaz nieuswiadomiona
i chyba wynikajgca z nieumiejetnosci prawidtowego uloko-
wania obiektu ztosci i niecheci, byta kolejnym po protestach
w Ursusie i Radomiu wyrazem sprzeciwu wobec tego, co sie
wowczas dziato w kraju. Ten sprzeciw byt jednak o tyle szcze-
golny, ze nie byl odpowiedzig na konkretne dziatanie wtadzy:
podwyzke cen, ograniczenie kolejnych swobdd, jeszcze sil-
niejsze uzaleznienie od Zwiazku Radzieckiego, gwaltowny
wybuch studenckich protestéw czy tym podobne, dajace sie
uchwyci¢ zjawiska. Jak staratem sig pokazaé¢, manifestacja
sprzeciwu na Stadionie Slaskim w Chorzowie byla wywota-
na do$wiadczeniem egzystencji w okreslonym politycznym
i spotecznym systemie jako calosci. Byta ona gwaltownym,
niekontrolowanym wybuchem trudnego do zracjonalizowania
afektu, ktéry byt wynikiem kontaktu narastajacych od dawna,
sprzecznych i nieznajdujacych skutecznego ujscia zbiorowych
uczué i emocji. Dlatego ten sprzeciw byt wlasciwie projekcja
nieokreslonego gniewu, mglistego buntu, ktéry, cho¢ powi-
nien by¢ skierowany przeciwko wtadzy, w wiekszym stopniu
byt afektem skierowanym przeciwko samej zbiorowosci.
Wspdlnocie, uwiklanej tak samo, jak obserwowany przez nia
pitkarz, w ideologie, ktdrej coraz bardziej sama nie akcepto-
wala, ale pozwalala sie jej manipulowac i wykorzystywac.
Moéwigc bardziej metaforycznie: wspdélnocie, ktérej czasem,
jak Deynie, udato sie strzeli¢ pieknego gola, ale ktérej cata
praca i tak byla ostatecznie marnowana przez system. Ten gle-
boko ukrywany resentyment spoleczenstwa do samego siebie
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Deyna bolesnie odstanial. Znacznie komplikowat tez obraz
kontaktu spoleczenstwa z wladza. Cytowany wczesniej Blazej
Brzostek zauwaza:

Spoleczenstwo polskie bylo spoleczenistwem matych potrzeb,
chcacym zaspokaja¢ maly apetyt — bez jego wzrastania.

Gdy w grudniu 1970 r. ten maly apetyt zostal zagrozony,
nastapil wybuch. Potem ekipa Gierka uczynila swym celem
wlasnie wzbudzenie spolecznych aspiracji, widzac w nich
sile zdolng pchna¢ kraj do przodu. Cechy systemu sprawily
jednak, ze rozbudzone nadzieje i apetyty zawisly po kilku
latach w prézni: niewydolne panistwo nie moglo im sprostac.
Dopiero wtedy spoleczenistwo zaczelo sig buntowaé w sposéb
zagrazajacy ustrojowi (Brzostek, 1998, s. 37).

Zanim jednak do tego — tak wyraznego i zbudowanego
na prostej opozycji wladza kontra spoleczenstwo — buntu
doszlo, potrzebne bylo wydarzenie, ktére jednoczesnie roz-
fadowaloby wstydliwe, niewygodne afekty i pozwolilo ukry¢
ich rzeczywiste przyczyny.

3.

Jak staratem sig pokazac, sport moze by¢ przestrzenia zlozo-
nego kontaktu réznych politycznych podmiotéw, rozgrywaja-
cych miedzy soba relacje wladzy i podporzadkowania. Moze
by¢ takze miejscem zetknigcia sie praktyk i dziatan, ktére
zaburzaja binarny charakter tych relacji; polem odkrywania
niewidocznych gdzie indziej napie¢ i konfliktéw a takze
przeksztalcania ich w spoteczng energie, wzbogacajacy sfere
publiczng, czesto o elementy autorefleksyjne. W prezentowa-
nym przeze mnie ujeciu wydarzenia sportowe mogly stuzyc
wyrazaniu i ustanawianiu ztozonych konstruktéw, syntetyzu-
jacych zbiorowe do§wiadczenia, sposoby myslenia i dziatania,
emocje czy ideologie.

W okresie PRL sport bardzo czgsto pelnit taka wlasnie
funkcje i przez to wymykal sie prostym kategoryzacjom. Nie
byt ani nieznaczacg ucieczka od rzeczywistosci, ani wylgcz-
nie upolitycznionym $rodkiem propagandy czy narzedziem
dyscyplinowania jednostki w ramach wychowywania ,nowe-
go socjalistycznego cztowieka” (zob.: Mazur, 2009, s. 527-534).
Stanowil raczej obszar, w ktérym relacje wladzy i zakres
publicznej aktywnosci byly za kazdym razem negocjowane
i na nowo ustanawiane; gdzie dochodzito do kontaktu i spo-
tkania rozdzielonych w innych przestrzeniach grup, klas,
politycznych i kulturowych porzadkéw. Spojrzenie na historie
tamtego okresu przez pryzmat tak rozumianych wydarzen
sportowych pozwala wiec na nieco inny oglad dynamiki poli-
tycznych i spolecznych przemian czy sposobu ksztaltowania
zbiorowej §wiadomosci tamtego czasu. Tym bardziej ze kul-
turowy aspekt funkcjonowania sportu w PRL jest wlasciwie
niezbadany, zwlaszcza przy uzyciu wypracowanych przez
humani