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Nuda cudzego cierpienia. Teatr w Polsce
wobec Ukrainy, Ukraincow i Ukrainek u
progu czwartego roku petnoskalowej inwazji

Witold Mrozek
Maria Jasinska

»Zaczne od tej ztej [wiadomosci]” - rozpoczyna rozmowe telefoniczna z
aktorka Oksang Czerkaszyna producent filmowy imieniem Maciek. Oksana
nie dostata roli w filmie, cho¢ na castingu wypadta podobno swietnie. Maciek

ma jednak inng propozycje:

Bo nie wiem, czy pamietasz scenariusz, ale tam jest tez rola, nomen
omen, Oksany, takiej kobiety z Ukrainy, ktora przyjezdza do Polski.
Nie wiem, czy to jest doktadnie twoj profil, bo to, moze pamietasz te
scenariusze, to jest po prostu osoba sprzatajaca. Ty jestes jednak
taka bardziej wyrafinowana osoba. Ale by¢ moze cie ta rola
zainteresuje. Tylko ze tam jest jeszcze jeden problem, taka

watpliwos¢ polegajaca na tym, Ze na zdjeciach probnych po prostu
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mowisz po polsku. Ty swietnie mowisz po polsku, ale sie
zastanawiamy, czy tez potrafisz méwic takq bardziej tamana
polszczyzna. Z takim bardziej wybitym ukrainskim akcentem. Bo
jakby do tej roli to bardzo bytoby wymagane. Co ty w ogédle o tym

sadzisz i mozesz w ogole teraz nawet sprobowac?

To jedna z pierwszych scen Stuchowiska z Polskq w tle, wspdlnego projektu
Oksany Czerkaszyny, dramaturga Wojtka Zratka-Kossakowskiego i
kompozytora Marcina Lenarczyka. Stuchowisko... powstato w prowadzonym
przez Krytyke Polityczng centrum kultury Jasna 10, wyemitowane zostato

przez niszowe niezalezne Radio Kapitat (premiera: 19 grudnia 2024).

Sytuacja ze stuchowiska ma charakter fikcyjny, albo przynajmnie;j
sfikcjonalizowany, role producenta gra Igor Stokfiszewski - animator kultury
i teoretyk zwiazany z Krytyka Polityczna. Jednak udokumentowane sa
rzeczywiste analogiczne sytuacje. Tak o jednej z nich opowiadata Olga
Trembach, aktorka, ktéra - podobnie jak Czerkaszyna - zaczeta pracowa¢ w

Polsce jeszcze przed petlnoskalowa inwazja:

W zeszltym roku nagratam tasme na casting do produkcji zwiazanej
z Ukraina. Potrzebowali kogos z ukrainskim akcentem. Dostatam
odpowiedZ, czy nie mogtabym nagrac sie jeszcze raz, bo nie dos¢

stychac, ze jestem Ukrainka (Mrozek, 2024).

Rozpoznanie kondycji uchodzcy czy migranta jako pewnej formy
(samo)teatralizacji powraca w dyskursie bardzo czesto. Sama Czerkaszyna
udzielita w 2019 roku wywiadu zatytutowanego Casting na Ukrainke. Jeden z

wazniejszych nowych gtoséw na temat teatru migranckiego w Polsce
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zatytutowany jest Przebrac sie za migrantke. Ukrainska dramaturzka i
performerka Vera Popova oraz polska badaczka i aktywistka Ada Tyminska
zwrocilty w nim uwage na specyficzny ,podziat pracy” zwiazany z

przydzieleniem ,roli” osoby reprezentujacej spotecznos¢ migrancka:

Zaryzykujemy teze, Ze liczba oséb z Ukrainy i Biatorusi, ktére
pojawily sie w Polsce w ostatnich latach, w pewnym sensie
oniesmielita polskie tworczynie i twércow, ktorzy zrezygnowali z
samodzielnego podejmowania tematéw wschodnich. Ukraincy
opowiadaja o wojnie, imperializmie, dekolonizacji. Biatorusini o
protestach, wiezniach politycznych, walce o tozsamosé. Osoby
polskie - 0 wszystkim innym. Tworzy sie pewna granica, subtelna,
ale wyczuwalna. Samocenzura - bo jakim prawem moéwic o
Ukrainie, nie bedac stamtad, kiedy obok sa ci, ktérzy moga mowié

za siebie?

Ostatecznie czesto te tematy sa podejmowane wspdlnie, co jest w
porzadku, ale czy zawsze jest konieczne? Zbyt czesto, z powodu
nieréwnosci strukturalnych, takie wspétprace koncza sie
instrumentalizacja. Polscy tworcy nie powinni czu¢ obowiazku, by
mie¢ osobe migrancka w projekcie, aby méwi¢ o Ukrainie czy
Biatorusi. Wiecej perspektyw to zawsze wartosciowa sprawa, ale
niech nie bedzie to koniecznosé¢ ani bariera. Zwtaszcza jesli ma
wigzac sie z tokenizacja i ,odhaczaniem” angazowanej osoby
»Stamtad” jako przedstawicielki konkretnej grupy i niewiele poza
tym (2024).

Warto tu dodagé, ze ,,nierownosci strukturalne”, o ktérych pisza Popova i
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Tyminska, przektadaé sie moga nie tylko na pozycje ukrainskich
wspottwdrcow w ramach konkretnych wspoétprac artystycznych, ale tez na
niewielka obecnosc ,tych tematow” w polskim teatrze. Bo sylogizm z
cytowanego artykutu mozna odwracac¢. Skoro tematy wojny czy dekolonizacji
sq zastrzezone dla 0s6b migranckich, a miejsca dla os6b migranckich w
polskim teatrze jest mato, to mato bedzie tez w nim o waojnie, uchodzZcach czy
dekolonizacji. Ale tez: skoro osoby migranckie musza mowic¢ o wojnie i
dekolonizacji, a polski teatr ma dosy¢ tematu wojny, uchodzcow i

dekolonizacji, to nie ma miejsca dla os6b migranckich w polskim teatrze.

Sytuacja castingu byta podstawa instalacji wideo Comfort Work
prezentowanej w ramach ukrainskiego pawilonu na Biennale Sztuki w
Wenecji 2024 (z udziatem polskich artystow). Andrii Dostliev i Lia Dostlieva
poszukiwali aktorow z paszportem Unii Europejskiej do odegrania dziesieciu
,typow” ukrainskich uchodzcow, oczekiwanych - wedtug samych uchodzcéw
- w krajach UE.

Dostlievowie méwili o tym, jaka funkcje pelnia te oczekiwania i stereotypy
dla spoteczenstw, w ktérych powstaja - poniekad zatem réwniez o ryzyku
instrumentalizacji. Nie oni jedni: ,Zastanawiam sie, czy jestem teraz
zapraszana do wspétpracy, bo ktos docenia moja sztuke, czy tylko dlatego, ze
jestem postrzegana jako ofiara wojny” - stwierdzita Wiktoria Myroniuk w
rozmowie z Agata Siwiak w pierwszym roku petnoskalowej inwazji (Siwiak,
2022, s. 48). Trzy lata pozniej tamte obawy czy watpliwosci zdaja sie odlegte.
Polski teatr mniej juz interesuje sie wojna - a Ukraincami i Ukrainkami w

Polsce chyba jeszcze mniej.

Didaskalia 184 — Nuda cudzego cierpienia. Teatr w Polsce wobec Ukrainy, Ukraincow i Ukrainek u progu czwartego roku petd



Nowi aktorzy, stare dekoracje

,Fiasko, jakie ponosi teatr publiczny, probujac wykroczy¢ poza symboliczne
gesty wobec miejscowych spotecznosci imigranckich, jest dojmujace,
uporczywe, trudne do odwrocenia i politycznie kompromitujace” - pisat
Dragan Klai¢ (2014, s. 43), zadajac pytanie o to, czy misja teatru publicznego
faktycznie jest powszechna. Ksigzka Klaicia Gra w nowych dekoracjach.
Teatr publiczny miedzy rynkiem a demokracjq, cho¢ jeszcze niedawno
traktowana byta w Polsce jako jedno z najnowszych opracowan tematu, dzis
zdaje sie pochodzié z innej epoki. Przez ostatnig dekade temat migracji
wysunat na pierwszy plan polskiej i europejskiej polityki wzrost znaczenia
skrajnej prawicy. Petnoskalowa inwazja Rosji na zachodniego sagsiada i
przybycie setek tysiecy uchodzczyn i uchodzcéw z Ukrainy, obok dziesigtek
tysiecy imigrantéw zarobkowych z Azji, zmienity Polske w kraj znacznie
bardziej wielokulturowy niz w momencie wydania Gry w nowych
dekoracjach. Zarazem zacytowane rozpoznanie Klaicia pozostaje aktualne, a
nawet nabrato aktualnosci. Fiasko teatru wobec spotecznosci migranckich
pozostaje dojmujace, uporczywe, trudne do odwrdcenia i politycznie
kompromitujgce. Dotyczy to zaréwno budowania publicznosci, jak i

wspétpracy z tworcami.

Trzeba jednak odnotowac te rozwigzania, ktore istnieja - i wychodza
naprzeciw potrzebom migranckim i uchodzczym osobom artystycznym.
Stuchowisko z Polskq zostato zrealizowane przez uczestniczke programu
specjalnych rezydencji, utworzonego przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego w Warszawie. Program polega na wspieraniu instytucji - tak
teatréw, jak i organizacji pozarzadowych czy np. uczelni - ktére zdecyduja
sie przyjac¢ rezydentow z Ukrainy i wystosuja list intencyjny o gotowosci ich

przyjecia. W ramach rezydencji uczestnicy otrzymuja - od Instytutu
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Teatralnego, czyli ze sSrodkow placéwki prowadzonej przez Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego - ,kieszonkowe”, jak ujmuje to regulamin
konkursu, w kwocie stu ztotych na dzien pobytu. Do tego dochodzi

maksymalnie tysiac piec¢set ztotych miesiecznie dodatku na zakwaterowanie.

Projekt rezydencji jest skierowany do indywidualnych twércéw - nie moze go
otrzymac poprzez jedna aplikacje na przyktad grupa. Spetnia bardziej
funkcje badawcza, edukacyjna, socjalng czy charytatywna niz tworcza.
Instytucje goszczace byly dobierane szybko, niejako po omacku. Wynikato to
ze stabego rozeznania ukrainskich ludzi teatru w polskim srodowisku
teatralnym i instytucjach, podobnie jak w innych propozycjach
stypendialnych i grantowych. Projekt Instytutu miat charakter
interwencyjny, jednak stat sie stala - i zasadniczo bezkonkurencyjna - forma
wspierania artystow zza wschodniej granicy. Pierwsza edycja byta
skierowana do 0s6b z Biatorusi, odbyta sie po zaostrzeniu przez rezim
Alaksandra L.ukaszenki represji po sfatszowanych wyborach prezydenckich -
jej grupa docelowa byly , 0soby dziatajace twérczo, dotkniete skutkami
biatoruskiego kryzysu politycznego”. Ostatnia jak dotad, czwarta edycja,
skierowana zostata juz tylko , do ukrainskich przedstawicielek i
przedstawicieli zawodow teatralnych, zajmujacych sie w szczegolnosci:
aktorstwem, rezyserig, dramaturgia, dramatopisarstwem, scenografia,
kostiumografia, rezyseria Swiatta i dZzwieku, produkcja, opieka kuratorska

nad wydarzeniami teatralnymi, pedagogika teatru, teatrologia”.

Ograniczenie ukrainsko-biatoruskiego wczesniej programu wytacznie do
0sob z Ukrainy spotkato sie zresztq z krytyka, cho¢ nieszczegdlnie

zauwazona. Irina Lappo na tamach ,Teatru” stwierdzita:

W 2024 roku z programu rezydencji artystycznych wytaczono
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Biatorus, co zapewne bylo wyrazem jakiejs szerszej polityki
kulturowej i zmiany punktu widzenia promujacego spojrzenie na
Biatorus jako wspotagresora. W stosunku do wygnanych i wykletych
przez wlasne panstwo twércow ten unicestwiajacy gest jest skrajnie
niesprawiedliwy (2024, s. 19-20).

Trudno zgodzi¢ sie z Lappo, by decyzja o wylaczeniu Biatorusi z programu
rezydencji byta ,wyrazem [...] szerszej polityki”, bo szerszej polityki
dotyczacej wspoétpracy z ukrainskimi artystami niestety nie ma. Z kolei brak
szerszej dyskusji wokot tego tematu sprawia, ze wazne decyzje dotyczace
losu migranckich artystéw zapadaja mimochodem, podobnie jak te dotyczace

wspétpracy kulturalnej z Ukraina.

»Jezeli pytasz, co ma robié teatr w obecnej sytuacji, to wydaje mi sie, ze
najpierw trzeba ze wszystkich fasad zdja¢ banery «Solidarnosé, troska,
empatia» i zastapic je realnymi solidarnosciowymi praktykami. Nalezy
przenies¢ hasta z fasad do kulis, bo jesli tego nie zrobimy, dalej bedziemy
reprodukowali przemoc, ktéra bezpiecznie chowa sie za tymi dekoracjami” -
modwita Roza Sarkisian, ukrainska rezyserka armenskiego pochodzenia,
niedtugo po rozpoczeciu petnoskalowej inwazji w 2022 roku. Jak przedstawia

sie dzis bilans solidarnosciowych praktyk?

Zadna z dziewieédziesieciu szesciu publicznych scen dramatycznych (dane
GUS za 2023 rok) dziatajacych w Polsce, w tym czternascie w samej
Warszawie, nie opracowata statej formuty wspédtpracy z mniejszoscia
ukrainska (ani biatoruska zreszta tez). Wyjatkiem w ramach publicznych
instytucji jest Scena Ukrainska prowadzona przez Instytut im. Jerzego
Grotowskiego we Wroctawiu, przy ktérej dziala Niezalezny Ukrainski Teatr

GAS. Instytut nie jest teatrem repertuarowym, jest jednak publiczna
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instytucja kultury prowadzona przez miejski samorzad.

Co to jest polski teatr?

Na pierwszy rzut oka aktorka Nina Batovska moze uchodzié za przyktad
udanej integracji z polskim systemem teatralnym. Przybyta do Polski z
Charkowa. Jako etatowa aktorka Teatru Slaskiego w Katowicach zagrata w
spektaklach czotdwki polskich rezyserow: Mai Kleczewskiej, Jana Klaty,
Krzysztofa Garbaczewskiego, Marcina Wierzchowskiego czy Roberta
Talarczyka. Pracowata tez jako choreografka - m.in. z rezyserem Maciejem

Podstawnym.

Batovska jest tez wraz z Kateryna Vasiukova wspotautorka jednej z
najciekawszych migranckich wypowiedzi scenicznych w polskim teatrze
ostatnich lat. Czuje do ciebie miete, wychodzac od niejasnej relacji
modernistycznych pisarek Lesi Ukrainki i Olhi Kobylanskiej, wpisuje sie w
zwrot w strone poszukiwan niehetenormatywnych watkow w literaturze
ukrainskiej, ktory poréwnywac¢ mozna z fermentem, ktory wywotaty w Polsce
takie publikacje, jak Homobiografie Krzysztofa Tomasika czy Dezorientacje:
antologia polskiej literatury queer pod redakcja Btazeja Warkockiego,
Alessandro Amenty i Tomasza KaliSciaka. Jednoczesnie przedstawienie
Batovskiej i Vasiukovej taczy watki LGBT+ z biografiami samych artystek-
uchodzczyn, problematyzacja polskiego i zachodniego spojrzenia na
uchodzstwo czy dylematami zwigzanymi z czynieniem uchodzczego losu

tematem wypowiedzi artystyczne;j.

W ukrainskim teatrze trudno znalezé tak ironiczng, zmystowa i jednoczesnie
intelektualng gre na temat instrumentalizacji i wykorzystania medialnych

skandali wokot zagadnien tozsamosci seksualnej. I tak na przyktad w

Didaskalia 184 — Nuda cudzego cierpienia. Teatr w Polsce wobec Ukrainy, Ukraincow i Ukrainek u progu czwartego roku p 13



prowokacyjnej scenie kobiecej masturbacji nie mozemy by¢ pewni, czy
autorki spektaklu doprowadzaja do groteskowej ilustracyjnosci temat
domniemanej intymnej relacji miedzy ikonicznymi postaciami ukrainskiego
modernizmu, czy raczej zwracaja uwage na ekscytacje tym tematem w

ukrainskich mediach.

Jako pierwsza hipoteze o intymnym wolnym zwigzku pisarek wysuneta w
doktoracie w latach dziewie¢dziesiatych ukrainska badaczka Sotomija
Pawtyczko, co nazwano najgtosniejszym skandalem w ukrainskim
literaturoznawstwie od czasu uzyskania niepodlegtosci. Szersza publicznos¢
zainteresowata sie tym tematem, gdy o relacji miedzy zatozycielkami
ukrainskiego feminizmu zaczeli pisaé tacy dziennikarze i kontrowersyjni
autorzy jak Otes Buzyna. Tymczasem, pomimo prowokacyjnosci niektérych
scen w Czuje do ciebie miete, jej gtownym tematem pozostaje xpynkicmo,
kruchosé, podatnos¢ na zranienie, a zarazem - nielatwe poddawanie sie
opisowi. Takie wlasnie - delikatne, migotliwe, jakby w zawieszeniu - jest nie

tylko zycie, zwlaszcza w trakcie wojny, ale tez relacja miedzy artystkami.

Wpisujac swoja obecnos¢ w pole polskiego teatru, Batovska zapisata sie tez
poniekad do rzeczywistosci, w ktorej czeste sa tego typu wypowiedzi:
performatywne, oparte bardziej na pracy z obecnoscia niz linearnie
opowiedzianej historii, zderzajace rézne tryby obecnosci na scenie - od
storytellingu, przez gre z autobiograficznym performansem i groteskowe
odgrywanie fikcyjnych postaci, po taniec fizyczny. Przede wszystkim spektakl
pracuje jednak z sytuacja spotkania - zaréwno pomiedzy performerkami, jak
i performerkami i widownia. Wpisuje sie tym samym w powrot do
cielesnosci, materialnosci i konkretu jako program sprzyjajacy kulturowej
mobilnosci teatru, ktéry, odwotujac sie m.in. do Marco de Marinisa i Eriki

Fischer-Lichte, opisata Ewa Bal:
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Performatyzowanie teatru - podobnie jak myslenie dekolonialne -
przywrocito wage ciatom, poniewaz polegato na zakwestionowaniu
fikcyjnego statusu rzeczywistosci scenicznej (i zasad teatralnej
inscenizacji) na rzecz uwspoélnienia doswiadczenia ciat, czasu i
przestrzeni miedzy widownig i scena. Innymi stowy semiotyczny
porzadek scenicznego swiata przedstawionego zostat zastgpiony
porzadkiem fenomenalnym samego spotkania/wydarzenia.
Widzowie nie tyle ogladali aktoréw odgrywajacych jakies postacie,
ile doswiadczali materialnosci cial i przedmiotéw tworzacych
przedstawienia, tacznie z mozliwoscig zamiany rol miedzy grajacymi
i ogladajacymi. Przedmiotem, najczesciej afektywnego,
doswiadczenia widza i wykonawcow byto zatem obcowanie z
ciatami, gtosami i fizycznoscia oséb znajdujacych sie w specyficznie

zaaranzowanych okolicznosciach (2023, s. 87).

Znamienne, Ze ostentacyjnie niespdjng, heterogeniczna, afabularng forme
przedstawienia Batovskiej i Vasiukowej recenzent dziennika ,, Washington
Post”, w relacji z festiwalu Boska Komedia, uznat za typowa dla polskiego

teatru:

W Miecie trzymano sie koncepcji teatru poswiecajacego wiecej
uwagi nieskrepowanej ekspresji niz strukturze. W przeciwienstwie
do teatrow w Nowym Jorku czy Londynie, to rezyser, a nie autor
dramatu, jest odpowiedzialny za intencje i znaczenia spektaklu.
Proces prob, jak méwiag polscy ludzie teatru, zwykle rozpoczyna sie
bez scenariusza. To wywrotowy produkt narodu, ktory przeszedt
przez zniszczenia II wojny Swiatowej i wyszedt z niej jako inne

spoteczenstwo, pod sowiecka dominacja (Marks, 2023).
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Ale czy zastyszane przez amerykanskiego autora od ,polskich ludzi teatru”

deklaracje rzeczywiscie opisuja polska rzeczywistosc teatralng?

To samo, tylko bardziej

Z dziesiatek rozmow wynika, ze twérczynie i twércy z Ukrainy doswiadczajag,
oprocz psychologicznych i spotecznych konsekwencji sytuacji uchodzstwa,
tych samych problemow, ktorych doswiadczaja w Polsce tworczynie i twércy

z Polski. Tych samych - jednak zazwyczaj w wiekszym nasileniu.

Wezmy prekaryzacje: tworcom z Ukrainy, jako ze nie sa obywatelami UE, nie
przystuguja chociazby stypendia z Krajowego Planu Odbudowy - takie jak to,
w ramach ktérego powstat ten artykut. Trzeba jednak dodac, ze juz
regulaminy stypendidw ministra kultury nie przewiduja wymogu posiadania
obywatelstwa. Co do uzyskiwania prawa statego pobytu czy prawa do pracy,
sytuacja jest skomplikowana: zalezy, czy dana osoba przybyta z Ukrainy w
zwigzku z dziataniami wojennymi po 24 lutego 2022, czy tez wczesniej. W
tym drugim przypadku wymagany bedzie tytul pobytowy. Dla osdb, ktdére nie
sq zatrudnione w oparciu o umowe o prace, czyli np. artystow pracujacych
projektowo, jest on trudny do uzyskania. W praktyce oznacza to podziat
ukrainskiej spotecznosci, rdéwniez artystycznej, na dwie grupy o réznych

prawach.

Artystki z Ukrainy silniej doswiadczaja tez konsekwencji estetycznego i
instytucjonalnego backlashu, majacego wtasnie miejsce w polskim teatrze.
,Kontrrewolucja teatralna”, by postuzy¢ sie okresleniem z manifestu Teatru
im. Modrzejewskiej w Legnicy pod kierunkiem Jacka Gltomba (2012), trwa juz
dtuzej niz rzekomy triumfalny pochod teatru postdramatycznego, na ktory

miata by¢ odpowiedzia - ,kryzys odwiecznego modelu opowiadania historii,
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ktore zastepuje sie luznymi kolazami obrazow, klisz, performansow, [ktory]
ma fatalne skutki”, diagnozowany przez autoréw manifestu trzynascie lat

temu. Podobnie jak spojrzenie amerykanskiego recenzenta, tak i spojrzenie
polskiego ,,0$wieconego konserwatysty” bierze wycinek za catos¢, nisze za

krajobraz.

Podobnie wkrotce oburzenie ruchem #metoo w polskim teatrze bedzie trwac
dtuzej niz trwalo zainteresowanie mediéw gtéwnego nurtu przemoca w
szkotach i instytucjach artystycznych, sktadajacych sie na tenze polski teatr.
Nie mozna tu nie wspomniec¢, ze jedna z najwazniejszych spraw w ramach
#metoo w polskim teatrze ma ukrainski watek. Gtos Mariany Sadovskiej o
przemocy, do ktorej miato dochodzi¢ w Osrodku Praktyk Teatralnych
,Gardzienice”, opublikowany zostat najpierw po ukrainsku, w portalu
Povaha.org.ua (Sadovska, 2020). Od 26 maja do 6 paZdziernika 2020 roku,
przez sto trzydziesci trzy dni, az do opublikowania polskiego przektadu przez
,Dwutygodnik” i omowienia przez ,Gazete Wyborcza”, nikt w Polsce nie
podejmowat publicznie tematu przemocy w jednej z najstynniejszych

placéwek teatralnych, bo przemoc ta zostata opisana po ukrainsku.

Réwniez sposoby pracy i teatralne poetyki inne niz te przyjete w gtdwnym
nurcie maja jeszcze mniejsze szanse zaistnienia, jesli maja ukrainski punkt
wyjscia. Tym intensywniej dziata wtedy mechanizm opisany przez Weronike
Szczawinska jako ,niewidzialna cenzura”- przejawiajacy sie w tym, ze teatry
publiczne lekcewaza ,prace inna niz praca na podstawie tekstu
(dramatycznego, adaptowanego, powstatego na potrzeby spektaklu)”, ,prace
inng niz ta kierowana przez rezysera czy rezyserke” czy wtasnie ,prace,
ktora jest efektem dtugotrwatej wspotpracy lub zostata zainicjowana przez
twércéw czy tworczynie z grup, ktorych dostep do teatru jest tradycyjnie

utrudniony” (Szczawinska 2024, s. 26). Ten ostatni przyktad, cho¢ w
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napisanym w 2021 roku tekscie Szczawinskiej odnosi sie do 0sob z

niepelnosprawnosciami, mozna zastosowac tez do migrantow.

Widzimy, Ze hierarchie, na ktérych opiera sie funkcjonowanie teatru w
Polsce, w przypadku osdb spoza Polski dziataja jeszcze mocniej. Nie tylko
dlatego, ze tatwiej przychodzi polskiemu teatrowi, jako instytucji, przyja¢ do
pracy ukrainska aktorke niz ukrainska rezyserke. To, co tworcy z kregu
Komuny Warszawa i Instytutu Sztuk Performatywnych okreslili jako
,teatralng monokulture” (2020), pozostawiajaca wszystkie inne zjawiska
teatru w Polsce ,na marginesie”, pozostawia teatrowi oséb migranckich z

Ukrainy jeszcze wezszy margines niz zazwyczaj.

Jesli Popova i Tyminska zauwazyly, ze problem z ,teatrem migranckim”
wiaze sie czesto z faktem, iz jest on postrzegany jako ,[u]zywajacy
przestarzatego jezyka wizualnego, estetyki i tematow, ktdre polski teatr
«przepracowat» co najmniej dekade temu i ktére w kontekscie
wspodtczesnego europejskiego teatru juz nie sa interesujace”, dodac trzeba,
ze teatr tworzony przez osoby z Ukrainy ma zarazem jeszcze mniejszg szanse
na skorzystanie z zasobdw publicznych instytucji po to, by podejmowac

poszukiwania w obszarze nowych jezykdw, poetyk i sposobéw pracy.

Jednoczesnie, mimo deklarowanego przywigzania do klasyki i pomimo
finansowego wspierania jej wystawien przez program ,Klasyka zywa”, w
polskich teatrach instytucjonalnych po 2022 roku nie pojawito sie zadne
nowe wystawienie sztuk chociazby Lesi Ukrainki czy innych autoréw (w
konkursie , Klasyka zywa” znalazta sie za to Wojna i pokdj wedlug Lwa
Tolstoja z Teatru Slaskiego, w rezyserii Janusza Oprynskiego). I cho¢
intensywna dyskusja o tym, jak i na ile bojkotowaé czy przepisywa¢ na nowo
kulture rosyjska i radziecka, toczy sie rowniez intensywnie wsrod Ukraincow

i Ukrainek, w Polsce raczej nikt nie pyta ich w tej kwestii o zdanie.
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Interesujacym i odswiezajacym wyjatkiem bytaby tu wystawa Rzeka ryczata
jak zraniona bestia w szczecinskiej Trafostacji Sztuki. Zwiazani z Kyiv
Biennale kuratorzy Alona Penzii, Stanislav Bytiutskyi, Oleksandr Teliuk
zderzyli obrazy katastrofalnej powodzi po wysadzeniu w 2023 roku przez
rosyjska armie zapory wodnej w Kachowce z kinowymi obrazami radzieckiej

industrializacji Ukrainy w okresie stalinowskim i u poczatkow ZSRR.

Kijowska wystawa w Szczecinie przeszta jednak bez wiekszego echa. Po
okresowej mobilizacji polski teatr wraca tymczasem do business as usual.
Tym takze mozna wyttumaczy¢ zaproszenie do dyskusji w ramach ostatniej
Boskiej Komedii - najwazniejszego polskiego festiwalu teatralnego -
rosyjskiej artystki i teatrolozki Maryny Dawydowej, zwolnionej z pracy przy
festiwalu w Austrii, przy jednoczesnym braku zaproszenia kogokolwiek z

ukrainskich ludzi teatru do publicznych dyskusji na festiwalu.

W polu sztuk performatywnych proba refleksji nad radzieckim dziedzictwem
byt wspolny projekt Katarzyny Szyngiery i Zoyi Laktionovej 20 hektarow -
niewielki, niskobudzetowy, jednorazowy i wyprodukowany przez centrum
kultury Jasna 10. W zainscenizowanej formie konkursu, prowadzonego przez
aktorke Oksane Czerkaszyne, widzowie mogli zagtosowa¢ w sprawie
przysztosci cmentarza i pomnika zohierzy radzieckich w Warszawie,
wybierajac jeden z pieciu scenariuszy. Wygrata koncepcja zatytutowana

,Okres potowicznego rozpadu okupanta”'.

Dhugi cien kolonizatora

Jednym z nielicznych przyktaddéw pracy ukrainskich tworczyn z polskimi
aktorami po 2022 roku byto z kolei Powiem ci jutro / Cxaoicy mobi 3aempa w

Teatrze Wspodtczesnym w Szczecinie, zrealizowane w ramach Sceny Nowe
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Sytuacje za dyrekcji artystycznej Jakuba Skrzywanka (premiera 23 czerwca
2023). Tak, to byt spektakl o wojnie, ale rezyserka Nina Khyzna z
dramaturzka Liuba Ilnytska ostentacyjnie pozostawity rosyjskie okrucienstwo
i ukrainskie cierpienia poza sceng, skupity sie na konfuzji Zachodu,
przedstawionego tu w ekspresjonistycznym wyostrzeniu jako kilka postaci-
typow, w tym przywddczynie przypominajaca nieco byta niemiecka kanclerke
Angele Merkel. Spektakl grat z poczuciem konfuzji, niepewnosci,
dezorientacji, towarzyszacym w Polsce pierwszym miesigcom peinoskalowej
inwazji; zarazem byl odczytany jako wypowiedz o rozczarowaniu Ukrainy
reakcja Europy Zachodniej na wojne; lekture te wspieraty wypowiedzi

autorki.

Nina Khyzna z Liuba Ilnytska kontynuuja dzis praktyke artystyczna miedzy
Grazem w Austrii a Lwowem, gdzie Ilnytska tworzy niezalezne Jam Factory
Art Center, i Charkowem, gdzie dziata wcigz Teatr Nafta Khyzne;j.
Pokazywatly swoje prace m.in. na wtoskim festiwalu w Santarcangelo di
Romagna, ktorego dyrektorem jest Tomasz Kireficzuk. Nie pracuja za to juz
w Polsce. Ostatni jak dotad pokaz spektaklu Powiem ci jutro / Cxascy mo0i

3aempa odbyt sie 3 marca 2024 roku.

Najgtosniejsza i najwieksza premiera ukrainskiej artystki w Polsce byta
jednak Haga Saszy Denisowej w Teatrze Polskim w Poznaniu, teatralna wizja
procesu sgdowego Wtadimira Putina i jego wspétpracownikéw (premiera: 24
lutego 2023). Pewne kontrowersje w kregach ukrainskich twércéw wzbudzito
to, ze do pelmoskalowej inwazji Denisowa mieszkata i pracowata w Moskwie.
,Nigdy nie ukrywatam, ze mieszkatam w Moskwie i jestem Swiadoma, ze
niektorym Ukrainicom moja przesztos¢ przeszkadza. [...] Oczywiscie, mozecie
mnie nienawidzié, ale to nie powstrzyma mnie od tego, co moge robic dla

Ukrainy” - mowita Denisowa w wywiadzie dla ukrainsko-polskiego portalu
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sestry.eu (Syrczyna, 2023).

Z perspektywy przyjetej dla tego artykutu kluczowe jednak nie sa rozwazania
o motywacjach czy o odbiorze zyciowych decyzji konkretnej osoby, ale
sposob funkcjonowania teatru z jego hierarchiami. Niedawna obecnos¢ w
rosyjskim systemie teatralnym jest, jak sie wydaje, dla teatréw w Polsce i na
zachodzie Europy powazniejsza rekojmia jakosci niz doswiadczenia
ukrainskie (ta rekojmia dziala rowniez przy tworcach z Biatorusi). Choc¢ z
perspektywy ekonomii prestizu oraz kapitatu symbolicznego,
zakumulowanego od XIX wieku przez rosyjski teatr, nie jest to trudne do
zrozumienia, to brakuje rozpoznania i nazwania wprost tego faktu w polskiej
dyskusji o teatrze. Mozliwe do zrozumienia jest tez zréznicowanie biografii
ukrainskich twércéw - jednak bezrefleksyjne przechodzenie nad tym
wszystkim do porzadku dziennego jest gestem reprodukowania kolonialnej

przewagi, ktora zrodto ma w wielowiekowej rosyjskiej przemocy.

Krytycy nie zgadzali sie co do tego, czy w ramach scenicznego Swiata sad
nad Putinem jest w Hadze jedynie zapowiedziang, a nie zrealizowana wizja,
fantasmagoria (Bednarek, 2023) czy jednak faktycznie Putin staje przed
sadem (Mrozek, 2023). Jako osoby piszace ten tekst réznimy sie tez w
ocenie, na ile Haga zanurzona jest bardziej w rosyjskiej niz ukrainskiej
wyobrazni politycznej, na ile przemawia w niej tesknota za jakas ,inna Rosja”
- dziewczynka z Mariupola, ktora jest bohaterka tego spektaklu, rozmawia z
Putinem, probuje go zrozumie¢, podczas gdy Ukraincy raczej po prostu zycza
mu $Smierci. Jednak niezaleznie od tych sporéw, pokaz Hagi w sercu
Warszawy, w Teatrze Studio, z udzialem przedstawicieli polskiego i
ukrainskiego rzadu, przeszedt prawie bez echa. Mozna zaryzykowac teze, ze
przyczynity sie do tego polityczne ryzyko i uwiktanie wykraczajace poza

spory teatralnych kregow diaspory ukrainskiej. Badania rowniez liberalnego
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elektoratu w Polsce wskazujq na niechec¢ do uchodzcow i imigrantéw.
Nietrudno wyciagna¢ wniosek, ze u progu wyboréw prezydenckich w Polsce
takze przedstawiciele nowego, liberalnego rzadu nie chca by¢ zbytnio

kojarzeni ze spotecznoscig ukrainska.

Mozna wrecz zaryzykowac odwrdcenie wnioskowania, ktore w
przywotywanej tu wczesniej analizie kleski teatru publicznego w pracy z
migrantami przeprowadzat Dragan Klai¢. ,Prawo, o ktorym decyduje
przeciez fakt, iz jest on instytucja powszechna” - pisat Klai¢ o panstwowej
subwencji dla teatru publicznego. W obecnym krajobrazie politycznym
zasada ta ulega odwréceniu - wsparcie z ,,naszych podatkéw” dla , obcych”
jest politycznie kontrowersyjne (nawet jesli przybysze tez ptaca w Polsce
VAT, PIT czy sktadki ZUS). Teatr publiczny ma by¢ teatrem ,narodowym”, a
przymiotnik ten zyskuje coraz to nowe odcienie znaczeniowe, konotujace

zarazem prestiz i zwigzek z hermetycznie rozumiana wspélnotq.
Jutro jest juz dzis

LJutro” z tytutu szczecinskiego spektaklu Khyznej i IInytskiej jest wtasnie dzis
- od premiery niebawem ming dwa lata. Trudno oprzec sie wrazeniu, ze
poczucie niepewnosci, towarzyszace wojnie tuz za miedza, i skrepowania

nieszczesciem i cierpieniem sasiadéw zostalo oswojone.

Czy w licznie odbywajacych sie teraz w Polsce konkursach na dyrektorow
teatréw znajda sie aplikacje, ktorych autorzy, pretendenci do kierowania
instytucjami, uwzglednia obecnos$¢ najwiekszej dzi$ mniejszosci narodowej w
Polsce i wywodzacych sie z niej tworcow i tworczynie, ale i po prostu widzéw

i widzki?
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Czy teatry, ktore z godna podziwu energia i zapatem podjely dziatania
solidarnosciowe wobec tworcow i tworczyn z Ukrainy zima i wiosna 2022
roku, zdobeda sie teraz na odwage autorefleksji, dokonania podsumowan i
wymyslenia nowych form dziatania, z wykorzystaniem wtasnych doswiadczen
i w otwarciu na gtosy tych, ktorych tak chetnie zdecydowaty sie kiedys

wspierac?

Wreszcie, czy polityka instytucji prowadzonych przez Ministerstwo Kultury i
Dziedzictwa Narodowego uwzgledni systemowe wsparcie dziatan tych osob z
polskiego teatru, ktorzy juz w tej chwili, z wtasnej woli, pracuja czy

przymierzaja sie do pracy w Ukrainie?

Tekst powstat dzieki stypendium ramach Programu wspierania dziatalnosci
podmiotéw sektora kultury i przemystow kreatywnych na rzecz

stymulowania ich rozwoju (Krajowy Plan Odbudowy i Zwiekszania

Odpornosci).
s, [ rrecpesplta ST
===
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Krytyka i nostalgia. O problematycznosci
przetomu w rosyjskiej kulturze lat
dziewiecdziesiatych

Katarzyna Osinska | Instytut Slawistyki PAN w Warszawie

Criticism and Nostalgia: The Complexity of Change in Russian Culture
of the 1990s

This article examines key political and artistic trends in Russia during the 1990s, as well as
the shifting perspectives on that decade - ranging from nostalgia to criticism. Today, critical
views seem to dominate, especially regarding the political elites of that time, whom
opposition leader Alexei Navalny accused of “selling Russia.” However, his critique sparked
opposition from some contemporary dissidents, who view the 1990s as a period of freedom.
The cultural scene of the decade also resists simple classification, partly due to the
surprising connections between the underground movement and the National Bolshevik
ideology, which is now considered far-right. Debates about the 1990s remain unresolved:
Was it a time of transformation, the conclusion of the 20th century, or the beginning of new
possibilities?

Keywords: Russia; 1990s; transformation; underground; National Bolshevik Party

»,Czarne dziewiecdziesiate” (nuxue desssHocmule - lichije diewianostyje) - tak
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potocznie nazywana jest w Rosji ostatnia dekada XX wieku. W okresleniu tym
(przymiotnik lichoj oznacza zaréwno dziarski, jak i zty albo czarny - w
ludowych porzekadtach; zwiazek frazeologiczny lichije diewianostyje
nacechowany jest negatywnie) wyraza sie stosunek znacznej czesci
spoteczenstwa do dziesieciolecia, ktore zamiast oczekiwanych postepéw w
rozpoczetej pieriestrojka transformacji przyniosto polityczna i ekonomiczng
niestabilno$¢'. Stad narastajaca z biegiem lat krytyka tego okresu, a
jednoczesnie jego mitologizacja w literaturze, teatrze i filmie. Stat sie on
tematem badz ttem akcji w wielu filmach i serialach’. Pierwsze odcinki
popularnego serialu Ulica razbitych fonariej (Ulica rozbitych latarni),
krecone w potowie dekady, ukazywaly realia Owczesnego zubozatego,
zaniedbanego, niebezpiecznego Petersburga, w ktorym petne rece roboty
mieli sledczy milicjanci zajeci rozwiazywaniem kryminalnych zagadek (serial
zaczat by¢ emitowany w telewizji w roku 1998). W latach dziewiec¢dziesiagtych
toczy sie akcja majacych status kultowych filmow, jak Brat Aleksieja
Batabanowa (1997) czy Bumier (Beema), kryminalne kino drogi w rezyserii
Piotra Bustowa (2003). Sceny z ulic Moskwy lat dzikiego kapitalizmu mozna
zobaczyé w ekranizacji najbardziej bodaj znanej powiesci Wiktora Pielewina
Generation P w rezyserii Wiktora Ginzburga. Powies¢ opublikowana zostata
u schytku dekady - w 1999 roku, film wszed! na ekrany w roku 2011. W
kolejnych latach eksponowanie i zarazem eksploatowanie w sztuce
,burzliwych dziewiec¢dziesiatych” stato sie jeszcze czestsze. W dekadzie tej
umieszczali akcje swoich powiesci i opowiadan m.in. Aleksiej Iwanow, Pawet
Sanajew, Wiktor Szenderowicz (pomijam tu ksigzki historyczne i
dokumentalne, dotyczace epoki Jelcyna). Jako temat i jako kontekst dla
ukazania trudéw zycia Rosjan epoka ta nadal pojawia sie w spektaklach
teatralnych, ostatnio w takich jak: Skazka pro posledniego angieta (Basn o

ostatnim aniele) na motywach utwordow pisarza i matematyka Romana
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Michajtowa w rezyserii Andrieja Moguczego (Teatr Narodow, Moskwa,
2019), Polarnaja bolezn (Choroba polarna) Marii Matuchiny w rezyserii
Mariny Brusnikiny (MChT im. Czechowa, Moskwa, 2022), czy ,spektakl-
verbatim” zatytutowany po prostu Dziewiecdziesigte (2022) w rezyserii
Daniita Obuchowa (wywodzacego sie ze Studia Sztuki Teatralnej Siergieja
Zenowacza) grany na nowej moskiewskiej scenie impresaryjnej Prostranstwo

"3 Do politycznej rzeczywistosci poczatku

,Wnutri” - Przestrzen , Wewnatrz
lat dziewiecdziesiatych odnosit sie po czesci spektakl Alvisa Hermanisa
Gorbaczow wystawiony w Teatrze Narodéw (2020)*, po rozpoczeciu wojny -
zgodnie z wolg rezysera - juz nie grany. A do spoteczno-obyczajowego
kontekstu epoki - ,,dokumentalny audiospektakl-promenada” przygotowany
przez grupe Stereo Story do tekstow Jurija Ktawdijewa Marszrut
pieriestrojen (Trasa zmieniona, 2024) - mozna w nim uczestniczy¢ za
posrednictwem aplikacji, dzieki ktérej spacer po moskiewskim Arbacie i
okolicznych zautkach pozwala - jak gtosi reklama spektaklu - zanurzyc¢ sie w
rozmyslania o Rosji tamtych czasow. ,Burzliwe, szalone, glodne - do dzis nie
ma jednej opinii na temat tych lat. Rock i maniacy, guma do zucia i wddka,

kioski i piramidy finansowe, kasyna i gwattownie tracacy na wartosci

rubel...” - tak brzmi opis na stronie internetowe;j’).

Krytyczna ocena epoki Jelcynowskiej (Boris Jelcyn sprawowat funkcje
prezydenta Rosyjskiej Federacji w latach 1991-1999; 31 grudnia 1999 roku
po rezygnacji Jelcyna obowiazki prezydenta Rosji przejat Wtadimir Putin) - to
jedna strona medalu. Bowiem czes$¢ spoteczenstwa, zwlaszcza
przedstawiciele opozycyjnych elit politycznych, sktonna byta postrzegac to
dziesieciolecie jako czas wolnosci, a negatywne efekty reform gospodarczych
- jako cene, jaka trzeba bylo zaptacic¢ za przejscie od gospodarki planowanej
do kapitalizmu. W ostatnim czasie za sprawa Aleksieja Nawalnego

(1976-2024) spory rozgorzaty na nowo. Duze poruszenie, zwlaszcza w
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srodowiskach opozycyjnych, wywotat list napisany przezen w sierpniu 2023
roku, po procesie zakonczonym bezprecedensowym wyrokiem dziewietnastu
lat pozbawienia wolnosci w kolonii karnej. W pierwszych akapitach listu
opublikowanego na tamach opozycyjnej ,Nowej Gazety” pod tytutem Moj
strach i nienawist’ (Mdj strach i nienawis¢) Nawalny, mierzac sie z wtasnymi
negatywnymi emocjami, ogtosit, ze cho¢ stara sie przezwyciezy¢ nienawis¢ w
sobie, zwlaszcza kiedy siedzi w wiezieniu, to zdarza mu sie nienawidzi¢
niektorych sedziow, ,efesbesznikow” (czyli funkcjonariuszy Federalnej
Stuzby Bezpieczenstwa), Putina, ale jeszcze bardziej tych, ktorych ,kiedys
kochatl” i ,siebie [...] za to, ze tak ich kiedys kochal”. Najkrdcej rzecz
ujmujac, Nawalany oskarza liberatéw, czyli otoczenie Borisa Jelcyna, nie
tylko o to, ze nie wykorzystali szansy na przeprowadzenie giebokich zmian,
jaka jego zdaniem stworzyly lata dziewiecdziesiate, ale tez, ze w imie
wlasnych intereséw dopuscili do wladzy dawne stuzby bezpieczenstwa, w

tym samego Putina. Nawalny w liscie tym nie przebiera w stowach:

[...] nienawidze tych, ktorzy zaprzedali, przepili, roztrwonili te
historyczng szanse, jaka nasz kraj miat na poczatku lat
dziewiecdziesiatych. Nienawidze Jelcyna z ,Tanig i Walg”, Czubajsa
i calg pozostaly sprzedajng rodzinka®, ktéra wyniosta Putina do
wiadzy.

Nienawidze aferzystéw, ktorych z jakichs powoddw nazywaliSmy
reformatorami. Teraz jest jasne jak dzien, ze nie zajmowali sie
niczym innym poza intrygami i wtasnym dobrobytem. W jakim
jeszcze kraju tylu ministrow ,rzadu reform” stato sie milionerami i
miliarderami? Nienawidze autoréw gtupiej autorytarnej konstytucji,
ktora nam, idiotom, wciskali jako demokratyczng, a ktéra nadawata

juz wowczas prezydentowi pelnomocnictwa legalnego monarchy
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(Nawalnyj, 2023)’.

Radykalizm ocen Nawalnego wywotat u wiekszosci (cho¢ nie u wszystkich)
jego sojusznikow, w tym dziennikarzy i przedstawicieli Swiata sztuki,
konsternacje, a nawet gniew, tagodzony w publicznych wypowiedziach® z
uwagi na fakt, ze stowa te napisat wiezien polityczny z dtugoletnim
wyrokiem. Nawalny zadawat bowiem cios nadal pokutujacemu wsrod czesci
opozycyjnego establishmentu przekonaniu, ze pod wzgledem politycznym
lata dziewiecdziesiate byty ztotym okresem demokracji: zniesienia cenzury,
powstania wolnej prasy, wycofania wszechobecnej kontroli panstwa. Jednak
zaréwno wéwczas, jak i dzi$ optymistyczna ocene tamtej epoki zaciemniaja
takie powigzane z nia zjawiska, jak spowodowana radykalnymi reformami
ekonomicznymi, tzw. szokowa terapia Jegora Gajdara, pauperyzacja duzej
czesci spoteczenstwa, a co za tym idzie narastanie podziatéw spotecznych

oraz uaktywnienie sie zorganizowanej przestepczosci.

Juz na przetomie wiekow niektdrzy uwazni komentatorzy zycia publicznego i
artystycznego zaczeli zadawac pytania, czym byto owo dziesieciolecie? ,Czy
mozna mowi¢ o fenomenie lat dziewiecdziesigtych? Tak, jak to byto w
przypadku roaring twenties, rozmytych (lub mglistych) pieédziesiatych, czy
roku ‘68, ktéry naznaczyt cata tamtq dekade i nie tylko tamtg? Czy da sie
powiedziec¢, ze te lata stanowily etap z wyraznie zaznaczonymi granicami?” -
pytata filozofka i kulturoznawczyni Jelena Pietrowska w przedostatnim roku
XX wieku (Pietrowskaja, 1999, s. 13). Wowczas proba podsumowania
konczacej sie dekady zderzata sie nie tylko z trudnosciag wychwycenia jej
istoty (co zrozumiate w sytuacji braku czasowego dystansu), ale tez z
niepewnoscia co do jej usytuowania w historycznym continuum: czy byto to
dziesieciolecie konczace epoke, czy tez zwiastujace nowa? Kreslac ,mglisty

obraz lat dziewieédziesiatych” (tak zatytutowany byt artykut), Pietrowska
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przywotywata ,twarde” fakty, ktore sprawity, ze pelna sprzecznosci epoka

rozczarowata tych, ktérzy liczyli na nowy poczatek.

I kiedy zdaje sobie sprawe, ze zaczely sie one [lata
dziewiecdziesiate - K.O.] trwajacym jeszcze optymizmem
pieriestrojki, a potem, przeciagnawszy nas przez wszystkie kregi
,disnejowskiego” kapitalizmu (kapitalizmu na wskros irrealnego,
opartego na jedynej produkcji, a mianowicie spekulatywnym
obrocie ogromnych mas pieniedzy), narazily nas na strach i rozpacz,
zderzajac w finale z nowa realnoscia brave new world (i nie byta to
antyutopia), to wéwczas odbieram ten czas jako kolosalny
sprasowany blok, ktéry wchionat w siebie takze energie mojego

Swiadomego zycia (Pietrowskaja, 1999, s. 13).

Postrzeganie lat dziewiecdziesiatych jako ztowieszczej, zasysajacej ludzka
energie otchlani znalazto potwierdzenie w artykule politologa Siergieja
Prozorowa z 2012 roku: , Okres ten czesto okreslany jest jako bezczas,
czarna dziura miedzy upadkiem radzieckiego systemu a ustanowieniem
rosyjskiego «liberalno-biurokratycznego panstwa»” (Prozorow, 2012).
Wedtug politologa krytyczna ocena, dominujaca w debatach politycznych po
2000 roku, utrwalata przekonanie, ze po okresie chaosu nastgpita
Putinowska epoka stabilizacji (stabilnosti). Jednak wielu komentatoréw
dekade te nadal postrzegato jako czas wolnosci, a upadek instytucji,
krytykowany przez jednych, w opinii innych sprzyjat wyzwoleniu energii
spotecznej i indywidualnej inicjatywy. Zatem préby podsumowania
dziesieciolecia cechuje krancowa rozbieznos¢ ocen: od radykalnej krytyki po
idealizacje. Lata te wspominane byty (i sa do dzis) badz jako okres niezwykle

bogaty w zdarzenia, badz jako czas zmarnowany.
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Dla jednych dziewiecdziesiate to okres nieprzerwanej [tu i dalej -
podkreslenia autora cytatu] aktywnosci politycznej, niekonczacych
sie przemian i wiecznego kryzysu; okres, kiedy czas przyspieszyl na
tyle, ze tempo zmian stato sie nieznosne, w zwigzku z czym
polityczna stabilizacja epoki Putina rozpatrywana zaczeta by¢ jako
,Zdrowy” symptom powrotu do normalnosci po sennym koszmarze.
Dla innych dziewieédziesiate - to epoka pozbawiona tresci; epoka,
w ktérej albo do niczego nie dochodzito, albo wszystko, co sie

dziato, dziato sie po nic (Prozorow, 2012).

Jesli zestawic te opinie, to nie byly lata dziewiecdziesigte ani czasem konca,
ani nowego poczatku. Rzeczywiscie duzo sie wéwczas zdarzyto, jednak to, co

sie zdarzyto nie miato - wedtug Prozorowa - konsekwencji:

Diagnoze bezczasu odniesé nalezy nie do samej temporalnosci, lecz do
ostatecznego wyniku zdarzen. Lata dziewieédziesigte byly czasem poteznych
zmian bez konca i bez celu: nie istnialy cele, poniewaz zmiany ciggnety sie

bez konca, a nie konczyly sie, poniewaz nie miaty celéw (Prozorow, 2012).

Autor tych stow wyjasnial, ze wlasnie z powodu braku okreslonych celéw
przejsciowosc¢ lat dziewiecdziesigtych przedtuzata sie, zatem nie byly tez one
dekada transformacji. Metaforycznie ujmowat ten okres tytut zbioru
opowiadan Wiktora Pielewina Dialektika Pieriechodnogo Pierioda iz
Niotkuda w Nikuda (Dialektyka Okresu PrzejSciowego Znikad Donikad,
2002). W efektownej figurze retorycznej, a zwtaszcza w owym ,, donikad”,
kryta sie mysl, ze w latach dziewiec¢dziesigtych nie dokonat sie przetom: nie
pojawily sie nowe idee, nie zostaty wypracowane nowe praktyki spoteczne i
polityczne, ktore doprowadzityby do gruntownej zmiany w ramach

demokracji w rozumieniu zachodnim, traktowanej przez znaczna czes¢ klasy

Didaskalia 184 — Krytyka i nostalgia. O problematycznosci przetomu w rosyjskiej kulturze lat dziewiecdziesigtych 32



politycznej, a takze wielu przedstawicieli Srodowisk artystycznych jako

jedyna alternatywa dla upadiego systemu.

Dzisiejszy kontekst, jakim jest toczaca sie w Ukrainie wojna, zacheca do
przyjrzenia sie na nowo sytuacji w zyciu artystycznym i sztuce lat
dziewiecdziesigtych w Rosji. Czy istotnie okres ten charakteryzowat sie
amorficznoscia; czy nie nalezatoby zweryfikowa¢ owego znikad donikad? Czy
perspektywa 2025 roku pozwala na dostrzezenie w tamtym okresie ziaren,
ktore przyniosty owoce (zaréwno zdrowe, jak i zatrute)? Zarazem owo
,Przyjrzenie sie” moze byc¢ tylko fragmentaryczne - nie sposéb ujac zjawisk
dwczesnego zycia, Owczesnej sytuacji calosciowo, poddajac je generalizacji.
Zreszta nie o generalizacje i ocene chodzi. Na pewno nie o przyktadanie
zwierciadta: projektowania na dzisiejsza sytuacje 6wczesnych zdarzen. Lecz
o probe uchwycenia, jak swiat sztuki zareagowat na upadek Zwigzku
Radzieckiego, 0w ,koniec historii”, jak niektérym sie wowczas zdawato.
Inaczej méwiac, jakie, niekiedy paradoksalne, konsekwencje dla postaw
artystow przyniosto krazace po Rosji ,widmo wolnosci”?

Epoka wolnosci i etyka bezczynnosci

Paradoksalnie, wraz z narastajaca po 2000 roku krytyka lat
dziewiecdziesiatych opisywanych jako dekada zmarnowanych szans na
przeprowadzenie politycznych zmian, w srodowiskach artystycznych nasilata
sie nostalgia za epoka wolnosci w sztuce. Juz w 2008 roku Michait Gotynko-
Wolfzon zauwazyt (w recenzji ksigzki o Timurze Nowikowie, jednym z
najwazniejszych reprezentantéw undergroundowego srodowiska
artystycznego Leningradu/Petersburga’), ze stalo sie dlan oczywiste
wytracanie eksperymentalnego potencjatu, jaki cechowat poszukiwania

artystéw poprzedniej dekady:
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Stad tradycyjne juz nostalgiczne ,wspominki” lat
dziewiecdziesiatych w petersburskich galeriach, gdzie ta miniona,
przetomowa epoka nie tyle zostaje przemyslana na nowo, bez
emocji, ile optakuje sie ja i idealizuje, jako ze wielu utozsamia ja z

sytuacja maksymalnej samorealizacji (Gotynko-Wolfzon, 2008).

Do dzi$ w wypowiedziach niektorych przedstawicieli Srodowisk twérczych
tamten peten sprzecznosci czas oceniany jest pozytywnie - jako sprzyjajacy
artystycznemu fermentowi. Kuratorka Irina Gortowa, do niedawna kierujaca
oddziatem sztuki najnowszej Galerii Trietjakowskiej, w 2024 roku

wspominata:

Lata dziewiecCdziesiate [...] - to okres wstrzaséw i radykalnego
przekraczania granic. Byty to dzikie lata - nietrudno sobie
wyobrazié, w jakich warunkach zyli wszyscy, nie tylko artysci. Z
jednej, materialnej strony zycie byto niezwykle trudne, z drugiej -
byto w nim duzo wesotosci i beztroski, wypetniato je poczucie
wolnosci, nadziei i rados$¢ nieustannych odkry¢. To byly czasy
moskiewskiego akcjonizmu i przewartosciowania moskiewskiego
konceptualizmu, poszukiwania wewnatrz malarskich styléw,

pojawienia sie wielkich instalacji (Gortowa, 2024).

Rowniez w Srodowiskach teatralnych, szczegolnie powigzanych ze sztuka
nieoficjalng, z artystycznym undergroundem lata osiemdziesiate i
dziewiecdziesiate byly czasem wielkiego wyzwolenia energii tworczej (trzeba
tu bowiem przypomniec, ze okres wielkich przemian rozpoczat sie od
pieriestrojki - w potowie lat osiemdziesigtych). Zatozenie grupy teatralnej nie

wymagato juz pokonywania biurokratycznych przeszkdd, a do tego
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zawieszeniu ulegty wymogi formalnie traktowanego profesjonalizmu:
legitymowania sie odpowiednim wyksztatceniem. I nawet jesli wiekszos¢
matych grup, zajmujacych piwnice i strychy w kamienicach Moskwy czy
Leningradu/Petersburga zaktadali absolwenci szkdt teatralnych, to dotaczali
do nich muzycy, przedstawiciele awangardy i rocka, artysci sztuk
wizualnych. W internetowym archiwum Borisa Juchananowa
(https://www.borisyukhananov.com/), jednego z najbardziej wyrazistych
przedstawicieli generacji, ktora debiutowata w drugiej potowie lat
osiemdziesigtych, mozna znalez¢ wiele Swiadectw tamtej epoki, w tym
fotografie i rejestracje wideo, ktore wraz z ustnymi i pisemnymi relacjami
uczestnikow i obserwatoréw dwczesnych zdarzen stanowig materiat
potwierdzajacy rewolucyjny charakter dokonujacych sie przemian.

Uczestnicy ruchu ,nowej kultury”"

, jak ja niekiedy okreslano, angazowali sie
w poszukiwania juz nawet nie tyle ,nowego jezyka teatralnego”, ile nowego
rozumienia, i co wazniejsze - praktykowania teatru. Mimo ze stowo
,performatywny” w odniesieniu do teatru jeszcze wowczas nie
funkcjonowato, to eksperymenty polegajace nie tylko na wyjsciu poza
przestrzen sceny, lecz na przeniesieniu akcentu z funkcji przedstawieniowej
teatru na zdarzeniowa i relacyjna, inaczej méwiac - na przejsciu od dzieta do
dziatania lub od reprezentacji do prezentacji, oznaczaty odejscie od
dotychczasowego paradygmatu sztuki teatralnej. Poszukiwania
podejmowane byly rzecz jasna nie tylko w kregu Juchananowa (zob. Osinska,
2021), ale tez w innych grupach teatralnych, szczegolnie aktywnych w
Leningradzie/Petersburgu, jak Derevo, Teatr Inzynieryjny AKHE, Teatr
Formalny Andrieja Moguczego, Do-Teatr Jewgienija Koztowa (zob. Fenomien
pietierburgskogo niezawisimogo teiatra 90-ch, 2018), a takze w dziatalnosci
artystow starszego pokolenia, cho¢by w Szkole Sztuki Dramatycznej

Anatolija Wasiljewa otwartej w Moskwie w 1987 roku. Trudno zaprzeczy¢, ze
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miato wéwczas miejsce ,bogactwo zdarzen”, nie powinno zatem dziwié, ze

budza one dzis u wielu nostalgiczne wspomnienia.

Wraz z nasilajaca sie polityka dokrecania sruby (zwlaszcza po masowych
protestach z lat 2011-2013 nazywanych , btotna rewolucja” od miejsca
najwiekszych demonstracji - placu Btotnego w Moskwie), odczuwana w coraz
wiekszym stopniu przez srodowiska teatralne (do czego przyczynito sie
aresztowanie Kirilta Sieriebriennikowa''), ocena lat dziewieédziesiatych
zaczela sie zmienia¢, a nostalgia ustepowac krytyce. I tak, Marina Dawydowa
w wypowiedzi z 2016 roku dla internetowego pisma , Polit.ru” zaznaczata, ze
cho¢ dekada ta w srodowiskach inteligenckich wspominana jest z nostalgia
jako dziesieciolecie wolnosci, to teatr w tych ,nowych okolicznosciach
zalozonych” zawist miedzy przesztoscia a terazniejszoscia, zamiast wychylac
sie w przysztosc. Jej zdaniem widac bylo, jak w mece prébuje znalez¢ jakies
swoje sciezki. Krytyczka konstatowata, ze byt to czas stagnacji, ze nic
ciekawego i nowego wéwczas sie nie zdarzylto, ze w konfrontacji z teatrami z
Zachodu, ktore dopiero na przetomie wiekdw zaczety dociera¢ do Rosji, m.in.
dzieki festiwalowi Nowy Teatr Europejski (NET), rosyjski teatr jawit sie jako
miejsce naznaczone eskapizmem, ucieczka od rzeczywistosci. Brakowato
nowej krwi, nowych nazwisk, polemiki z poprzednim pokoleniem". I choé
Dawydowa podkreslata, ze istniaty wyjatki, jak Lew Dodin, Anatolij Wasiljew,
Kama Ginkas, ze wlasnie wowczas narodzita sie Pracownia Piotra Fomienki,
to jednoczesnie pomineta inne topowe nazwiska 6wczesnego meanstreamu,
jak Walerij Fokin czy Siergiej Arcybaszew, a takze zjawiska nie sytuujace sie
w centrum rosyjskiego zycia teatralnego, a przy tym rozpoznawalne poza jej
granicami, odbierane dotad jako nowe oblicze rosyjskiego teatru, jak chocby
petersburskie teatry Derevo czy AKHE. Kilka lat pdzniej krytyczka okreslita
teatr tamtego czasu jako ,mieszczanski i asocjalny, gerontofilski,

niezainteresowany cyrkulacja krwi”; jej zdaniem, mimo podejmowanych préb
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eksperymentowania, kiedy juz ,kurtyna opadta, wszyscy zobaczyli, jak
beznadziejnie jestesmy zacofani, YouTube’a jeszcze woéwczas nie byto, a
festiwale miedzynarodowe dopiero zaczety powstawac” (za: Obszczij urowien
tusowki..., 2020).

Z tak negatywna ocena Dawydowej nie zgodzili sie aktywni w latach
dziewiecdziesiatych twércy, miedzy innymi Olga Muchina, autorka dramatu
Tania-Tania wyrezyserowanego przez Piotra Fomienke w jego teatrze
Pracownia Piotra Fomienki (1996), Oleg Zukowski (aktor teatru Derevo,
rezyser, zatozyciel teatrzyku La Pushkin w Nowosybirsku w 2000 roku),
Maksim Isajew (tworca Teatru Inzynieryjnego AKHE zaloZzonego w
Leningradzie w 1989 roku) czy Oksana Mysina - aktorka i rezyserka (grata
miedzy innymi w stynnym monodramie K.I. ze Zbrodni wg Dostojewskiego w
rezyserii Kamy Ginkasa, prezentowanym w roku 1995 w Osrodku
Grotowskiego we Wroctawiu). Przypomnieli nazwiska, spektakle, zdarzenia.
Dla twércow zwigzanych wéwczas z Leningradem/Petersburgiem (jak
Zukowski i Isajew) kluczowym wydarzeniem stato sie powstanie w 1989
Centrum Artystycznego Puszkinskaja-10. Koncentrowato sie w nim zycie
niezaleznych grup artystycznych, zycie biedne w sensie materialnym, ale pod

wzgledem tworczym niezwykle bogate - wspominat Isajew.

Bylo nas ze stu artystdw, trzydziesci grup muzycznych, pie¢
wydawnictw. Z jednej strony - wolnos¢, z drugiej - nedza. Czy
mozecie sobie wyobrazi¢ atmosfere tworczego squata? Zupeine
szalefistwo. [...] Grupa SWOI" urzadzala performanse; [...] dziatat

tam teatr ,OF”, art-grupa ,Rieczniki”"

. Sytuacje te mozna
poréwnac z Berlinem po upadku muru: taka sama jak tam
atmosfera w tym jednym jedynym budynku. A jesli Centrum

Puszkinskaja-10 porownac z normalnymi kulturalnymi squatami, to
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byto to takie berlinskie Tacheles albo Kopi (Obszczij urowien
tusowki..., 2020).

Ze wspomnien Isajewa i innych wynika, ze mtodzi - i nie tylko mtodzi -
Rosjanie, mimo rozmaitych ograniczen, szybko nadrabiali zalegtosci. Oleg
Zukowski podkreslal, jak wazny dla niego byta mozliwo$é zapoznania sie z
tekstami Grotowskiego czy Artauda (krazylty w swiecie teatralnym w
odbitkach, wydan ksigzkowych jeszcze nie bylo'®), a pierwsze kontakty z
grupami zachodnimi, miedzy innymi z Teatrem Nucleo czy brytyjskim
Footsbarnem nawigzywat w 1989 roku podczas zorganizowanego przez
Stawe Potunina (z teatru klaundéw Licedej) festiwalu Karawana Pokoju. Olga
Muchina z kolei przypomniata Festiwal Mtodej Dramaturgii Lubimowka
zatozony w 1990 roku jako laboratorium nowego dramatu oraz moskiewskie
Centrum Dramaturgii i Rezyserii powotane do zycia pod koniec
dziesieciolecia - w 1998. To wtasnie ta instytucja stworzona przez dwoch
dramaturgéw starszego pokolenia - Aleksieja Kazancewa i Michaita
Roszczyna umozliwita zaistnienie wielu mtodym rezyserom i rezyserkom,
dramaturgom i dramaturzkom, jak wspominany juz Kiritt Sieriebriennikow,
jak Wasilij Sigariew, Olga Subbotina, Jelena Isajewa, Michait Ugarow, Marat
Gacatow i inni - odmienili oni oblicze rosyjskiego teatru w nastepnym

dziesiecioleciu.

Jesli zatem w ocenie Mariny Dawydowej w latach dziewiec¢dziesigtych w
teatrze rosyjskim niewiele lub zgota nic ciekawego sie nie zdarzyto, to z
punktu widzenia innych uczestnikow i swiadkow tamtego czasu dziato sie
bardzo duzo. Rozbieznos$¢ ocen do pewnego stopnia mozna uzasadnié
subiektywnym spojrzeniem i osobistym doswiadczeniem. Dawydowa
spoglada na teatr lat dziewie¢dziesiatych przez pryzmat wtasnych

doswiadczen krytyczki, a z jej wypowiedzi wynika, ze kluczowym momentem
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w przewartosciowaniu wtasnych ocen byto powstanie - przy jej udziale -
festiwalu Nowy Teatr Europejski (z czasem zostata jego dyrektorka
artystyczng - wraz z Romanem Dotzanskim). Festiwal NET nie tylko odegrat
znaczaca role w przyblizeniu Rosjanom najnowszych dokonan teatru
Swiatowego, ale tez pozwolil spojrzec na rosyjski teatr z innej, przede
wszystkim zachodniej perspektywy. I to wlasnie ta perspektywa sprawita, ze
w opinii Dawydowej lata dziewieédziesigte okazaly sie dziesiecioleciem
zmarnowanym. Natomiast w opinii jej adwersarzy, nie poréwnujacych sie z
Zachodem (cho¢ przeciez dazacych do kontaktéw ze Swiatem), byt to okres

peten ekscytujacych odkryc i nowych mozliwosci.

Czy teatr rosyjski lat dziewieédziesiatych uciekal od rzeczywistosci, jak
twierdzita krytyczka? Jesli mie¢ na uwadze kategorie teatru politycznie
zaangazowanego, to istotnie, w teatrze tamtego czasu niewiele pojawito sie
przedstawien wprost podejmujacych tematyke polityczna czy spoteczna, nie
méwigc juz o teatrze interwencji. Teatr nie wypracowat jeszcze jezyka i
srodkdw, pozwalajacych mierzy¢ sie z traumatycznymi aspektami przesztosci
i rozczarowujaca terazniejszoscia. Dopiero lata dwutysieczne przyniosty
zmiane, czemu sprzyjato pojawienie sie poteznego nurtu teatru
dokumentalnego. Jednak kwestie zaangazowania lub nieangazowania sie
twércéw teatralnych - ale tez przedstawicieli innych dziedzin sztuki - trzeba

rozpatrywac w szerszej perspektywie.

Po upadku Zwiazku Radzieckiego samo pojecie upolitycznienia stato sie
problematyczne. Juz w latach poprzedzajgcych pieriestrojke odrzucanie
politycznego zaangazowania stato sie postawa dominujaca wsrdd artystow, a
konceptualisci wprost odzegnywali sie od jakiegokolwiek mariazu z polityka.
Podobna postawa charakteryzowata znaczng czes¢ artystow, ktorzy wyszli z

undergroundu (por. artykut o Borisie Juchananowie - Osinska, 2021). Na
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poczatku lat dziewiecdziesigtych wiekszos¢ srodowisk artystycznych
odzegnywata sie od jakichkolwiek zwigzkow z polityka, bowiem kojarzyty sie
one z przymusami minionego rezymu. W srodowiskach tych nie stawiano
pytan o to, jak mozna mysleé o politycznosci, w jaki sposéb mozna bytoby
uprawiac¢ polityke? Jednak odmowa zaangazowania, czy szerzej - wyrazania
za posrednictwem sztuki swojego stosunku do biezacej rzeczywistosci -
rowniez jest polityka. Stad w refleksji na temat 6wczesnych zjawisk w
przestrzeni spotecznej i artystycznej pojawity sie takie okreslenia, jak:

,bezczynnosc” czy ,etyka nieuczestniczenia”.

Pojecie drugiego konca historii, konca historii we wtasciwym
rozumieniu, pozwala przyjrzec sie na nowo przystowiowej
depolityzacji spoteczenstwa rosyjskiego (po krotkim okresie wzlotu
politycznej aktywnosci w okresie pieriestrojki) po rewolucji
sierpniowej 1991'°. Mimo ze radykalng depolityzacje ocenia sie
negatywnie, upatrujac w niej dziedzictwo autorytaryzmu i
paternalizmu oraz dowdd na pasywnosc¢ ogétu ludnosci, stabosé
spoteczenstwa obywatelskiego, niedostatek kultury politycznej,
brak nawyku angazowania sie w polityke, to mozna ja réwniez
oceniac jako szczegolna forme polityki - polityki fundamentalne;

pasywnosci, badZ bezczynnosci

- pisat Siergiej Prozorow (2012) i dalej objasniat:

Pojecia bezczynnosci (inoperosita), centralne dla etyczno-
politycznej mysli Agambena, nie nalezy rozpatrywac jako czystej
niezdolnosci do dzialania, czyli apraksji, a raczej jako sposéb na

aktywnos¢ pozbawiong jakiegokolwiek celu. To, co dzieje sie w jej
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ramach zachodzi bez zadnej przyczyny i nie moze by¢ wtaczone w

jakikolwiek projekt.

Tyle politolog o sytuacji spotecznej w ostatniej dekadzie XX wieku. W swiecie
sztuki jednak, mimo dominacji postaw apolitycznych wsrod artystow i
artystek, dziataly inne mechanizmy, nie da sie bowiem w sztuce catkowicie
zlekcewazyC celéw estetycznych, a zatem ,projekty” artystyczne czemus
jednak stuzyty. A poza tym, w srodowiskach artystycznych ujawnity sie,
poczatkowo u jednostek, jednak z czasem ogarniajac wieksze kregi,
polityczne postawy, jednak nie zawsze takie, jakich mozna byloby sie

spodziewaé po upadku zelaznej kurtyny i zblizeniu Rosji do Zachodu.

Kontrkultura'’ z nacjonalistycznym obliczem

Na przetomie lat osiemdziesigtych i dziewiecdziesiatych w sztuce (zarowno w
jej nurcie gtownym, jak i na obrzezach) raczej nie sktada sie politycznych
deklaracji, a przynajmniej nie czyni sie tego wprost. A sa to lata, w ktérych
powoli dochodza do gtosu nie tylko liberalne tendencje, co wydawatoby sie
oczywistym skutkiem obalenia poprzedniego systemu, lecz takze radykalnie
antyliberalne. Pojawiaja sie wéwczas sygnaly o przystepowaniu do ruchéw
nacjonalistycznych znanych i cenionych artystéw, przede wszystkim
reprezentujacych muzyke rockowa. W 1993 roku powstaje Partia Narodowo-
Bolszewicka. Partie te, taczaca w swoim programie ideologie prawicowe z
lewicowymi'®, czyli nacjonalizm z komunizmem (w 2007 roku zostata ona
uznana za ekstremistyczna i zdelegalizowana), zatozyli: pisarz Eduard
Limonow, filozof, socjolog i politolog Aleksandr Dugin - gtéwny ideolog
rosyjskiego neoimperializmu, kojarzony z obecna polityka Kremla - oraz

muzyk rockowy Jegor Letow (1964-2008). Ten ostatni byt tworca
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legendarnego zespotu Grazdanskaja oborona (Obrona cywilna; zespot zostat
zatozony w Omsku w 1984 roku); nazywano go patronem rosyjskiego punk
rocka. Tendencje nacjonalistyczne to w Rosji nie nowos¢, jednak podczas gdy
w srodowiskach literackich tego okresu pisarze, okreslajacy siebie jako
patrioci, nawiazuja do zjawisk z poprzednich epok (choéby do tzw. prozy
wiejskiej, rozwijanej od lat szes¢dziesigtych XX wieku przez takich pisarzy,
jak Fiodor Abramow, Walentin Rasputin czy Wasilij Bietow), to pojawienie sie
nacjonalistycznych, a niekiedy wrecz ksenofobicznych postaw wsrod
przedstawicieli grup rockowych moze zaskakiwaé'’. Przy czym sygnaty o
zwrocie na prawo w tych srodowiskach pojawity sie juz w schytkowym
okresie Zwigzku Radzieckiego. Jednym z pierwszych byt Siergiej Zarikow,
zatozyciel zespotu DK powotanego do zycia w Moskwie w 1980 roku.
Uksztaltowany przez moskiewski konceptualizm, ewoluowat w strone
skrajnego nacjonalizmu potaczonego z antysemityzmem; z czasem stat sie
dziataczem politycznym, doradca ostawionego polityka Wtadimira
Zyrinowskiego. A trzeba tu dodaé, ze autorytet artystyczny samego
Zarikowa, jak i grupy DK - pionieréw muzyki eksperymentalnej, rozciagal sie
na inne obszary mtodziezowych subkultur. W latach dziewiecdziesiatych, nie
tylko zreszta pod wplywem Zarikowa, w $rodowisku muzyki rockowej
postawy reakcyjne nie nalezaty juz do rzadkosci; poza Jegorem Letowem,
wymienic tu trzeba innego charyzmatycznego artyste - awangardowego
muzyka, scenarzyste, aktora, tworce kolektywu artystycznego Pop
Mechanika - Siergieja Kuriochina (1954-1996). Literaturoznawca Ilja
Kukulin w obszernym artykule z 2007 roku nazwat rozpowszechniania sie
skrajnie prawicowych idei w tych srodowiskach ,imitacja nonkonformizmu”.
Co ciekawe, Kukulin przekonujaco argumentowat, ze wbrew utartym
wyobrazeniom, faszyzujace ideologie mogty wystepowac¢ w formach

awangardowych i postmodernistycznych estetykach (Kukulin, 2007; zob. tez:
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Lipowieckij, 2018).

Wsrod twércow teatralnych aktywnych i podziwianych w latach
dziewiecdziesigtych napotykamy na Siergieja Kurginiana, zatozyciela
moskiewskiego studia ,Na Deskach” (Na doskach). Kurginian (rocznik 1949),
z wyksztalcenia historyk, obecnie jest rozpoznawalny przede wszystkim jako
politolog, reprezentujacy ideologie nacjonalistyczna. Za poparcie wojny
przeciwko Ukrainie trafit na sankcyjne listy krajéw Unii Europejskiej. Do dzis
prowadzi teatr ,Na Deskach”, na ktérego stronie internetowej mozemy
przeczyta¢ deklaracje w duchu idei uniwersalistycznych: ,[Nasz] teatr bada
wieczne problemy bytu, stanowienia cztowieka i otaczajacego go swiata. A
jednoczesnie kazdy [nasz] spektakl wyréznia sie gteboka wiezig z
politycznymi procesami, dokonujacymi sie w kraju i na $wiecie”*’. Na
przetomie lat osiemdziesiatych i dziewieédziesiatych, w okresie, gdy o studiu
byto naprawde gtosno, nie byto ono kojarzone z reakcyjnym programem.
Wrecz przeciwnie - przy studiu powstato Laboratorium Wspétczesnej Kultury
prowadzone przez Michaita Epsztejna, znanego filozofa i kulturologa (znany
jako Mikhail Epstein, od 1990 mieszka i pracuje w USA); na afiszu z 1988
roku, zapowiadajacym spotkania w ramach Laboratorium widnieja nazwiska
artystéw, uczonych i pisarzy dalekich od wszelkich radykalizméw, zwlaszcza
prawicowych czy narodowo-bolszewickich, wsrdd nich: Wiktor Jerofiejew,
Tatiana Totstaja, Siergiej Awierincew, czy uczestnicy wieczoru poezji
konceptualnej: Dmitrij Prigow, Lew Rubinstein, Timur Kibirow, Michait

Suchotin®.

Dodac¢ tu trzeba, ze dopiero w latach dwutysiecznych zaczety by¢ styszalne
gtosy artystéw lewicujacych - w duchu lewicy zachodniej. W 2003 powstat w
Petersburgu kolektyw Czto dietat’ (Co robié) oraz platforma internetowa pod

ta sama nazwa’’. Rdwniez w teatrze mozna obserwowac wiekszy wplyw idei
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lewicowych, a przede wszystkim powstanie zespotdw realizujacych programy
politycznej i spotecznej interwencji (jak Teatr.doc). Rozpowszechnianie
lewicowych idei i prospotecznych praktyk ograniczato sie jednak zazwyczaj

do waskiego kregu przyjaciot i zwolennikow.

Nie od dzis, a co najmniej od czaséw greckich wiadomo, ze polityke i poetyke
lacza skomplikowane relacje. Czy omawiane dziesieciolecie byto czasem
przetomu? Trudno o jednoznaczna odpowiedz na to pytanie, choé¢ wyglada na
to, ze stanowito ono jedynie odcinek czasowy w historycznym continuum, ze
zasiane wowczas ziarna (dobyte z przesztosci - z dawnych zapaséw), ktore
daty pozytywne, niekiedy rewelacyjne efekty w dziedzinie estetyki, zrodzity

rowniez zatrute owoce w sferze ideologii i etyki.
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Osinska, Katarzyna, Krytyka i nostalgia. O problematycznosci przetomu w rosyjskiej kulturze
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Katarzyna Osinska (katarzyna.osinska@ispan.edu.pl) - prof. Instytutu Slawistyki PAN;
rusycystka, zajmujaca sie teatrem rosyjskim XX i XXI wieku, zwigzkami teatru ze sztukami
plastycznymi oraz transferami kulturowymi w relacjach polsko-rosyjskich i hiszpansko-
rosyjskich. Autorka m.in. monografii: Klasztory i laboratoria. Rosyjskie studia teatralne:
Stanistawski, Meyerhold, Sulerzycki, Wachtangow (2003); Teatr rosyjski XX wieku wobec
tradycji. Kontynuacje, zerwania, transformacje (2009; przektad na angielski: Twentieth-
Century Russian Theatre and Tradition. Continuities, Ruptures, Transformations
-https://ispan.waw.pl/ireteslaw/handle/20.500.12528/84). ORCID: 0000-0003-4142-040X.

Przypisy

1. O latach dziewiecdziesiatych w Rosji pisata - nazywajac je ,fatalnymi” - Agnieszka
Gotebiowska-Suchorska, 2020.
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2. Spisy niektdrych filméw i seriali z ostatnich lat, ktérych akcja toczy sie w latach
dziewiecdziesiatych, znalez¢ mozna m.in. tu:
https://www.afisha.ru/selection/10-novyh-russkih-filmov-pro-90-e-v-kotorye-ubivali-lyudey-i-v
se-begali-absolyutno-golye/ (ankieta z 2023 roku) lub tu:
https://www.kp.ru/putevoditel/serialy/vihodnie/lihie-90-v-kino-i-serialah/ (opublikowane w
2021).

3. Na scenie tej jeszcze w styczniu 2025 roku grane byly spektakle grupy Cérki SOSO w
rezyserii Zeni Berkowicz, skazanej na szes¢ lat kolonii karnej za rzekome wspieranie
terroryzmu w sztuce autorstwa Swiettany Pietrijczuk (ktéra otrzymata taki sam wyrok w tym
samym procesie) Finist, jasny sokét, zob. https://vnutri.space/ [dostep: 21.01.2025].

4. Zob. Osinska, 2020.

5. https://stereostory.ru/stereostory#team (dostep: 3.02.2025).

6. Tania - imie mtodszej corki Jelcyna, Tatiany Jumaszewej (pdzniej - Diaczenko); Wala -
zdrobnienie imienia ziecia Jelcyna, polityka Walentina Jumaszewa. Anatolij Czubajs - polityk,
ekonomista i przedsiebiorca, jeden z ideologéw reform ekonomicznych w Rosji lat
dziewiecdziesiatych. Zaliczany do najblizszego otoczenia Borisa Jelcyna nazywanego
,rodzing” - do tej nieformalnej grupy najbardziej wplywowych w panstwie oséb nalezeli,
oprocz wyzej wymienionych, miedzy innymi pdzniejsi oligarchowie: Boris Bieriezowski,
Aleksandr Mamut, Roman Abramowicz.

7. Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie cytaty w thumaczeniu autorki.

8. Reakcje na wypowiedz Nawalnego - zob.
https://meduza.io/feature/2023/08/14/navalnyy-obvinil-eltsina-i-ego-sovremennikov-v-tom-cht
o-rossiya-poluchila-putina-mnogie-prinyali-eto-na-svoy-schet-i-vydvinuli-vstrechnye-pretenzii
[dostep: 20.01.2025].

9. Leningrad zmienit nazwe na Petersburg w 1991 roku, dlatego gdy pisze o przetomie lat
osiemdziesiatych i dziewiec¢dziesigtych, uzywam podwdjnej nazwy.

10. O ,rewolucji kulturowej”, dokonujacej sie na przetomie lat osiemdziesiatych i
dziewieédziesiatych pisat m.in. badacz leningradzkiego undergroundu Andriej Chtobystin,
2017.

11. Jeden z najbardziej znanych i cenionych w Rosji i poza jej granicami rezyser Kiritt
Sieriebriennikow zostal aresztowany w 2017 roku pod zarzutem uczestniczenia w
machinacjach finansowych, ktore doprowadzity do defraudacji sSrodkéw wydzielonych przez
panstwo na projekt ,Platforma” realizowany w ramach kierowanego przezen Sidédmego
Studia. Przez poéttora roku rezyser przebywat w areszcie domowym. Za tworca ujeli sie liczni
przedstawiciele rosyjskich srodowisk artystycznych, w tym artysci uznawani za sojusznikow
Kremla, jak na przyktad Wiadimir Urin, 6wczesny dyrektor Teatru Bolszoj w Moskwie czy
aktor Jewgienij Mironow, a takze spotecznos$¢ miedzynarodowa (w tym Thomas Ostermeier,
Cate Blanchett, Elfriede Jelinek). W 2019 Sieriebriennikow i pozostali pozwani w tej sprawie
(czworka wspotpracownikow artysty) zostali zwolnieni z aresztu. W 2020 sad ogtosit wyrok:
Sieriebriennikow (nie przyznajacy sie do winy) zastat uznany za winnego zdefraudowania
duzej sumy pieniedzy i skazany na trzy lata wiezienia w zawieszeniu oraz wyptacenie
kompensacji. W marcu 2022 roku sad zwolnit rezysera z reszty kary, uznajac ja za
wykonanag; jeszcze w tym samym miesigcu artysta wyjechat za granice.

12. Strona ,Polit.ru”, z ktorej pochodzi wypowiedZ Dawydowej, zostala zablokowana przez
rosyjskie wtadze w 2024 roku. Wypowiedz Dawydowej, ktora stata sie podstawa
przywolywanego tekstu, mozna znalez¢ na YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=4KLrWn Nx8U; materiat zatytutowany jest Teatr lat 90.
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[dostep: 25.01.2025].

13. SWOI - grupa artystow malarzy, dziatata w Leningradzie/Petersburgu w latach
1987-1992, znana z oryginalnych performanséw urzadzanych wraz z teatrem Derevo Antona
Adasinskiego. Uznawana za jeden z najbardziej tworczych kolektywow artystycznych
tamtego okresu. Szerzej zob. https://www.maksa.de/ru/maksa/svoi-ru [dostep: 20.01.2025].
14. Grupa Rieczniki, z czasem przeksztatcona w Klub Riecznikow (nazwa pochodzi od stowa
rieka - rzeka), powstata w Leningradzie w 1989 roku, skupiata artystow dziatajacych w
wielu obszarach sztuki: malarstwie, wideo, filmie, poezji, ,teatralnych misteriach”; grupa
odwolywata sie do XX-wiecznych tradycji awangardowych, a takze do dokonan stynnych
leningradzkich grup rockowych z lat osiemdziesiatych, jak Pop-Mechanika Siergieja
Kuriochina. Cztonkowie grupy od poczatku lat dziewiec¢dziesiatych konsekwentnie
manifestowali przywigzanie do praktyki sktotingu. W 1993 roku stali sie pierwszymi
studentami Nowej Akademii Sztuk Pieknych zatozonej przez Timura Nowikowa; w
twoérczosci wideo i filmowej za swoich nauczycieli uwazali Borisa Juchananowa, braci Igora i
Gleba Alejnikowdéw, Siergieja Dobrotworskiego. Szerzej zob.
https://bogemnyipeterburg.narod.ru/vocabulare/alfavit/persons/r/rechniki.htm [dostep:
20.01.2025].

15. W 1993 ukazalo sie pierwsze wydanie Teatru i jego sobowtdra w przektadzie Siergieja
Isajewa (wczesniej - od 1977 w czasopismach publikowane byty pojedyncze teksty tworcy
steatru okrucienstwa”). W 2000 wyszto nowe wydanie Teatru i jego sobowtdra uzupetnione o
inne teksty Artauda (w przektadzie wielu ttumaczy), artykut Martina Esslina i komentarz
filozofa Meraba Mamardaszwilego. W 2019 opublikowany zostal nowy (wysoko oceniany)
przektad ksigzki autorstwa Natalii Isajewej z przedmowa Anatolija Wasiljewa. Pierwsze
ksigzkowe wydanie tekstow Jerzego Grotowskiego w przektadzie Natelty Baszyndzagian
ukazato sie dopiero w 2003 roku; wczesniej jego teksty publikowane byty w czasopismach, a
zhidr tekstow poswieconych Grotowskiemu opublikowata w 1992 roku Jelena Chodunowa.
16. Rewolucja sierpniowa, nazywana takze puczem moskiewskim - nieudany zamach stanu
przeciwko prezydentowi ZSRR Michaitowi Gorbaczowowi; zamachowi przewodzit 6wczesny
wiceprezydent ZSRR Giennadij Janajew.

17. O rosyjskiej kontrkulturze tamtego okresu pisat w Polsce Konstanty Usenko, 2012, 2018.
18. Pojecia ,prawica” i ,lewica” (podobnie, jak ,liberalizm” czy ,konserwatyzm”), uzywane
dzi$ w zachodnim dyskursie (takze w polskim), jesli w ogdle maja cokolwiek znaczy¢,
domagaja sie precyzyjnych wyktadni, poniewaz w duzej mierze wyczerpaty swdéj potencjat i
niewiele maja wspolnego ze znaczeniami uksztattowanymi w czasach, kiedy powstaty (w
okresie rewolucji francuskiej). W Rosji okreslenia ,prawica”, czy ,lewica” odbiegaja nie
tylko od ich pierwotnej semantyki, ale tez czesto uzywane byly (i sa nadal) w znaczeniach
innych, niz przyjete na Zachodzie. Na przyktad, w latach dziewieédziesiatych prawicowymi
nazywali sami siebie liberatowie (jak byliby okreslani wedle zachodniej terminologii) Boris
Niemcow, Siergiej Kirijenko, Irina Hakamada, zatozyciele partii Sojusz Sit Prawicowych
(Sojuz prawych sil). W wyniku ewolucji pojec¢ i chaosu w ich stosowaniu podejmowanie dzis
refleksji na temat sytuacji politycznej w Rosji, nie tylko w odniesieniu do lat
dziewiecdziesiatych, wymaga obszernych komentarzy i uscislenia terminologii (co wykracza
poza zadania tego artykutu).

19. Cho¢ moze zaskakiwac nie powinno, nie tylko z powodu , dtugiego trwania” rosyjskiej
idei, ale tez, paradoksalnie - z uwagi na rozpowszechnianie sie podobnych, lewicowo-
prawicowych ideologii w muzycznym undergroundzie lat osiemdziesigtych w innych krajach,
rowniez na Zachodzie. W Stanach Zjednoczonych w latach osiemdziesiatych: ,Zespoly takie,
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jak Youth Defense League [zatozony w 1986 w Nowym Jorku - K.O.] z jednej strony
opowiadaty sie po stronie robotnikow i walczyly (czesto zreszta dostownie) z prébami
gentryfikacji Lower East Side, a z drugiej strony flirtowaty ze skrajna prawica, a nawet
nazizmem, spiewajac utwory takie jak Old Glory czy Skinheads’88” (Btaszczak, 2024, s.
87-88). Zwiazek Radziecki mimo zelaznej kurtyny nie istniat w prézni.

20. Zob. https://na-doskah.ru/#about [dostep: 21.01.2025].

21. Afisz znajduje sie na stronie internetowej Teatralne Muzea i Archiwa Rosji i Rosyjskiej
Zagranicy (TeaTpanbHble& My3eu U apxuBa Poccuu upyccKoro 3apybexnbsi) - zob.
https://theatre-museum.ru/exhibit/11540719 [dostep: 15.01.2025]. Dodam, ze sama
uczestniczytam w (prowadzonym przez Epsztejna) spotkaniu z Aronem Guriewiczem na
temat ,Religijne aspekty kultury sredniowiecznej” (8.05.1988 roku).

22. Zob. https://chtodelat.org/?lang=ru [dostep:15.01.2025]; Wilenskij, 2003.
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/ ROZLICZENIA

I bytoby to wszystko sSmieszne, gdyby nie byto
takie smutne. ,Sprawa teatralna” w Rosji

Julia Glebocka

I.

Dmitrij Muratow, laureat Pokojowej Nagrody Nobla, w reakcji na skazanie

Zeni Berkowicz i Swiettany Pietrijczuk stwierdzit:

Swieta i Zenia pozostaja za kratkami. Adoptowane dzieci Berkowicz
zostaja osierocone po raz drugi, a rodzina Swiety jest zrozpaczona.
Ale ci dziwacy trzymaja calty kraj w strachu. Sady rozpatruja
donosy. Rozpatruja donosy, bo jesli nie rozpatrzysz donosu, to cie
zadenuncjuja. A jesli chodzi o oskarzonych, sedziowie uwazaja, ze
fakty to tylko opinie. Konstytucja nie ma juz zastosowania do
przeciwnikdw dziatan wojennych. Nie ma juz zastosowania. Chce
zapytac, czy to jest zamach stanu bez zmiany wtadzy, kiedy

konstytucja przestaje obowiazywac¢ ogromng czes¢ naszych
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obywateli? A deputowany Dumy Panstwowej Gurulew wzywa do
zniszczenia dwudziestu milionow, jesli sa przeciwko; chce wam
powiedzieé, ze karzacy poczuli krew. I musza ja przelac. Tak, nie sg
w okopach, nie zajmuja Popasnej. Nie sa w okopach, a musza
przelewac krew podczas wewnetrznych represji. Sa zmobilizowani

na froncie wewnetrznym, aby gryz¢ wspotobywateli (Muratow,
2024).

Teza Muratowa o wewnetrznych represjach wydaje sie zasadna w kontekscie
opisywanych w ponizszym artykule historii. ,Sprawe teatralna”, czyli proces
karny wszczety przeciwko rezyserce Zeni Berkowicz oraz dramaturzce
Swiettanie Pietrijczuk, obywatelkom Rosji, wielu komentatoréw okreslato
jako przekroczenie przyjetych do tej pory przez rezim putinowski granic.
Wczesniej niepokornym artystom, ktérzy odwazyli sie krytykowac dziatanie
panstwa, wymierzano raczej krotkie kary aresztu na podstawie mniej lub
bardziej pretekstowo uzytych przepisow Kodeksu Wykroczen
Administracyjnych. Stato sie tak na przyktad w przypadku Larisy
Kriwonosowej i Andrieja Neretina, aktoréw grajacych urzednikow rosyjskich
w filmach o parodystycznym charakterze publikowanych na kanale
BARAKuda na YouTube. O sprawie teatralnej napisat miedzy innymi Anatolij

Gotubowski:

Wyjatkowe znaczenie i bezprecedensowy charakter sprawy Finista
polega na tym, ze Berkowicz i Pietrijczuk byly sadzone tylko i
wylacznie za dramat oraz dzieto sceniczne. I nic wiecej. Zdarzyto sie
to w Rosji po raz pierwszy w jej nowozytnej historii. Najblizej tej
sprawy jest proces Siniawskiego i Daniela (2024; Andriej Siniawski i

Julij Daniel byli pisarzami wydajacymi swoje utwory w samizdacie
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pod koniec lat pie¢dziesigtych XX wieku; skazano ich odpowiednio
na siedem i piec lat tagru o zaostrzonym rygorze za ,agitacje i

propagande antyradziecka”).

Pretekstem do postawienia artystek w stan oskarzenia bylo podejrzenie, ze
sztuka Finist Jasny-cud sokét, napisana przez Swiettane Pietrijczuk w roku
2018 i zrealizowana na scenie w Zwiazku Pracownikdéw Teatru Federacji
Rosyjskiej (bosipckue [TamaTter) w Moskwie w roku 2020 przez Berkowicz
oraz jej kolektyw tworczy Houepu Coco (Corki Soso), zawiera tresci
wspierajace islamski terroryzm. Spektakl spotkat sie z entuzjastycznym
przyjeciem srodowiska, zdobywajac w sezonie 2020/2021 prestizowa
nagrode Ztota Maska w dwodch kategoriach (dramat/kostiumy i
dramat/dramaturgia) oraz nagrode ,Coenano B Poccuu” (,,Zrobiono w Rosji”)
przyznawang przez magazyn ,Snob”. Po blisko dwdch latach sledczy uznali,
ze praca Berkowicz i Pietrijczuk zawiera przejawy propagowania
ekstremizmu, czyli narusza art. 205.2 Kodeksu Karnego Federacji Rosyjskiej
(dalej rowniez: KKFR). Berkowicz i Pietrijczuk zatrzymano i osadzono w
areszcie sledczym, a nastepnie obie wpisane zostaty do rejestru ,terrorystéw
i ekstremistéw”. W lipcu 2024 roku, po pietnastu miesigcach przebywania w
izolacji, artystki ustyszaly wyrok skazujacy je na szes¢ lat kolonii karnej, od
ktorego zamierzaja sie odwotaé. Jak pokazuja jednak przyktady innych oséb
oskarzonych o wspieranie terroryzmu, apelacje od wyrokdéw politycznych
(czyli w sprawach oséb oskarzonych o dziatania na szkode rezimu lub
przeciwko wojnie w Ukrainie) rzadko maja szanse na uwzglednienie przez

sad.
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II. Kobiety zakrywaja gtowy, czyli krotko o

Finiscie Jasnym-cud sokole

Dwadziescia dwie strony tekstu - tyle wystarczyto, by skierowaé akt
oskarzenia wobec dwdch kobiet, artystek, matek i zrujnowac zycie ich
rodzin. Dwadziescia dwie strony, ktére w Chamowniczewskim Sadzie
Rejonowym w Moskwie byly analizowane pod katem , destruktologicznym”.
Na biegtych najpierw powotano Romana Anatolijewicza Silantjewa,
wspierajacego wojne w Ukrainie, nastawionego antysemicko (co ujawnito sie
takze podczas procesu, gdy Silantjew wypowiadat sie przeciwko Berkowicz)
kierownika Laboratorium Destruktologii (stworzonej przez niego samego
dziedziny nauki poswieconej terroryzmowi o podtozu religijnym) z
Moskiewskiego Panstwowego Uniwersytetu Lingwistycznego, a takze Rawila
Gaynetdina, naczelnego muftiego Rosji (Mediazona, 2023). Pierwszy z nich
dopatrzylt sie w spektaklu wyrezyserowanym przez Berkowicz ,0znak
usprawiedliwiania terroryzmu”, a takze ,ideologii radykalnego feminizmu i
walki z androcentryczna struktura spoteczna Rosji” (Meduza, 2023). W mojej
ocenie stowa te obie artystki mogtyby wtasciwie poczytac¢ za komplement.
Przyjecie ich jednak przez sad jako godnej uwagi opinii biegtego, eksperta w
swojej dziedzinie, to skandal i obraza powagi wymiaru sprawiedliwosci. By
zrozumie¢ prawdziwe znaczenie dramatu Pietrijczuk, trzeba przeciez siegna¢

znacznie gtebie;.

Tytut sztuki to nawigzanie do starej rosyjskiej bajki magicznej Piorko Finista
Jasnego Cud - Sokota. Jej gtdéwna bohaterka jest Marusia, wiejska
dziewczyna zakochana w przystojnym carewiczu zakletym w sokota.
Dziewczyna postanawia uratowac Finista przed zla czarodziejka, jego zong,

ktora rzucita na niego klatwe. Jak to bywa w bajkach, wyrusza w tym celu w
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dtuga podréz, podczas ktorej zuzywa trzy pary zelaznych trzewikéw, zdziera
trzy zelazne kostury i zjada trzy zelazne bochny chleba. W sztuce Pietrijczuk
Finist jest syryjskim bojownikiem ISIS, z ktorym ,niedoswiadczona, naiwna i,
niestety, niepotrzebna w swojej ojczyZznie” Marusia nawiazuje kontakt przez
internet (Szenderowa, 2023). Pietrijczuk czerpata inspiracje z zycia. Historie
rosyjskich kobiet uciekajacych do Syrii, by dotaczy¢ do tak zwanego cexc-
Oaxcuxaoda (seks-dzihadu) w ostatnich latach zaczely coraz czesciej pojawiac
sie w mediach. Najgtosniejsza z nich dotyczyta procesu Warwary Karaulowej,
studentki skazanej na cztery i pdt roku wiezienia za przygotowania do
wspolpracy z terrorystami z Panstwa Islamskiego (RAPSI, 2020). Karaulowa
przez trzy i pot roku utrzymywata kontakt korespondencyjny z Airatem
Samatowem, czeczenskim dzihadysta z grupy Badr. Ostrzegta go o planie
aresztowania go przez rosyjskie stuzby specjalne. Gdy sama zostata
umieszczona w odosobnieniu po nieudanej probie przekroczenia granicy
turecko-syryjskiej, ttumaczyta funkcjonariuszom, ze ,spakowana koronkowa
bielizna stanowi dowdd, ze nie jechata do Syrii, aby zostac¢ terrorystka lub
nawet zamachowcem-samobdjca, ale dlatego, ze kochata
trzydziestoszescioletniego Samatowa, ktorego poznata online” (Express,
2016). Pietrijczuk zeznania Karaulowej wlozyta w usta Marusi, ktéra w

scenie przestuchania ttumaczy:

ZamoOwitam trzy pary zelaznych butow, trzy zelazne kostury, trzy
zelazne czepce i wzietam dwadziescia dolaréw, ktore trzymatam w
skarbonce od ostatnich urodzin. W wyznaczonym dniu
skontaktowali sie ze mna, przystali bilet lotniczy i powiedzieli,
zebym wyjezdzata. Napisalam mamie, ze jade na uczelnie,
spakowatam do torby druga spddnice i nowa koronkowa bielizne,

ktora kupitam wczesniej w Intimissimi na specjalna okazje, i
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wyruszytam szuka¢ ukochanego Finista Jasnego-cud sokota. Na
lotnisku w Stambule po kontroli granicznej narzucitam chuste.

Wiaczytam telefon, a tam juz czekaly na mnie dalsze instrukcje
(Pietrijczuk, 2023).

Pomimo oczywistych podobienstw miedzy Marusia a Karaulowa, inspiracja
dla tej postaci byly historie wielu innych kobiet. Wedtug szacunkéw
administracji Putina w okresie 2014-2019 do Syrii i Iraku wyjechato okoto
czterech tysiecy rosyjskich kobiet oraz pieé tysiecy z krajow bytego Zwigzku
Radzieckiego (Roth, 2019). Wiele z nich po powrocie do kraju zostato
skazanych z art. 208 lub art. 33 Kodeksu Karnego Federacji Rosyjskiej
(odpowiednio: udziat w zorganizowanej grupie przestepczej i przestepcze
wspétdziatanie). Byt to chociazby przypadek Zagidat (wczesniej Raisy)
Abakarowej, ktorej funkcjonariusze obiecali, Ze jesli dobrowolnie przyzna sie
do winy, uniknie odpowiedzialnosci karnej. Jak nietrudno sie domyslié,
obietnicy nie spelniono (Smirnowa, 2022) - Abakarowa zostata skazana przez

sad w Derbencie w Republice Dagestanu.

W roku 2017 duzym problemem natury politycznej bylty préby powrotu kobiet
do ojczyzny. Oczywistym byto, ze ich obecnos¢ na terytorium Federacji
Rosyjskiej stanowi¢ bedzie zagrozenie dla bezpieczenstwa wewnetrznego -
nikt nie wiedzial, w jakim celu byte zony dzihadystow wracaja do domu.
Wiele z nich prébowato przekroczyc¢ rosyjska granice wraz z dzie¢mi,
urodzonymi podczas ich pobytu w obozach syryjskich bojownikéw. Gtosny
stat sie przypadek Julii Krjukowej, petersburzanki, ktéra podawata sie za
jedna z piecdziesieciu Rosjanek zaginionych w Syrii w pazdzierniku 2019
roku. Na antenie RBC Krjukowa apelowata do Putina o pomoc w powrocie do
domu (BBC Russian Service, 2019). Inicjatywe w tym zakresie przejety

stuzby Republiki Czeczenii.
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Kim byly te kobiety? Dlaczego zdecydowatly sie poslubi¢ dzihadystow? Na
pytanie o profil statystycznej uczestniczki seks-dzihadu odpowiedzieli
rosyjscy eksperci do spraw bezpieczenstwa wewnetrznego: ,Do Panstwa
Islamskiego stale dotgczaja kobiety z zydowskich, katolickich i ateistycznych
rodzin, bogatych i biednych, miejskich i wiejskich” (Gotubickaja, 2014). Jak

czytamy w reportazu z 2014 roku:

Dunja Buzar [francuska badaczka - przyp. aut.] nadzoruje obecnie
130 europejskich rodzin, ktérych corki zostaty zwerbowane, i
wyjasnia, ze dziatania jej organizacji koncentruja sie na ostrzeganiu
europejskich dziewczat przed romantycznymi ztudzeniami na temat

,Swietego dzihadu” i ,wielkiego kalifatu” (Gotubickaja, 2014).

Amerykanscy naukowcy z Uniwersytetu Berkeley w Kalifornii zwrocili
natomiast uwage na fakt, ze ofiarg bojownikéw ISIS najczesciej padaja
kobiety samotne. ,Rekrutacja zajmuja sie specjalnie wyselekcjonowani
mezczyZni - postawni, przystojni, szeroko gestykulujacy. Sa hojni i uprzejmi,
Amerykanki nazywaja ich wysokimi, chtodnymi, twardymi, przystojnymi.
Agent Panstwa Islamskiego uosabia kobiece wyobrazenie o finansowej
stabilnosci i bezpieczenstwie” (Gotubickaja, 2014). Na pytanie sedziego, co

wie o FiniScie, Marusia z dramatu Pietrijczuk odpowiada:

Ze tam, gdzie sie urodzil, pod koniec marca kobiety zdejmuja
zimowe buty i wktadaja pantofle i to znaczy, ze przyszta wiosna. Ze
WSZySCy mezczyZzni w jego rodzinie maja oczy albo szare, albo
zielone, w zaleznos$ci od dnia tygodnia. Ze on jest bohaterem, a ja
nikim, ale on mnie kocha nawet taka. Przedstawiat sie réznymi

imionami. A jego zdjecia nigdy nie widziatam, nie wystat, bo mowit,
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ze aparat ktamie, a serce nie. Finist zabronit mi rozmawiac z innymi
mezczyznami i zrozumiatam, ze ma wobec mnie powazne plany
(Pietrijczuk, 2023).

Ten fragment pokazuje, jak bardzo Marusia jest podobna do tych wszystkich
samotnych, niekochanych kobiet, ktore zdecydowaty sie zosta¢ muhajirah
(cudzoziemkami w szeregach ISIS). O mezczyznach rosyjskich méwi, ze ,sa
bez zasad” i ,stosuja potsrodki” (Pietrijczuk, 2023). Wyraza tym samym
emocje, jakie amerykanscy badacze zaobserwowali u kobiet z USA
dolaczajacych do Panstwa Islamskiego: ,[Dzihadysci] méwia to, co zachodnia
kobieta, zmeczona rownoscia ptci, chce ustyszec: ze jej obowigzkiem jest
tylko bycie ukochang, matka i panig domu. Reszta kobiecych zajeé to zakupy
oraz odwiedzanie przyjaciét” (Gotubickaja, 2014). Marusia jest wiec
ucielesnieniem kilkudziesieciu historii, opowiadanych w sadach przez
kobiety, ktére pragnety znalez¢ swoje miejsce w patriarchalnym porzadku,
godzac sie tym samym na zniewolenie. Pietrijczuk przypomina o tym w
pierwszej czesci dramatu, w ktérej kazda wypowiedz Marusi poprzedzaja
stowa: ,Imie usuniete” lub ,Oskarzona”. Tym samym staje sie ona
bezimiennym gtosem kobiet zagubionych na syryjskiej pustyni. Dramat
stawia nas przed dylematem moralnym. Trudno, przygladajac sie rozwojowi
wydarzen, sympatyzowac z ktérakolwiek ze stron: Marusia jest ,tepa debilka
bez instynktu samozachowawczego” (Pietrijczuk, 2023), a sad uosabia
przeciez rosyjskie panstwo. ,Zamiary sg gorsze od czynow. Czyny to czyny,
sg przeciw ludziom. A zamiary - one sg przeciwko catej naszej, jakby to
powiedzie¢, mitologii” - méwi sedzia (Pietrijczuk, 2023). O jakiej mitologii
mowa? Swietlana Aleksijewicz we wstepie do ksiazki Czasy secondhand.

Koniec czerwonego cztowieka pisata:

Didaskalia 184 — | bytoby to wszystko Smieszne, gdyby nie byto takie smutne. ,Sprawa teatralna” w Ros;ji 56



Czlowiek chce dzisiaj zy¢é zwyczajnie, bez wielkiej idei. Czegos
takiego nigdy w Rosji nie bylo, nie zna tego nawet rosyjska
literatura. Wtasciwie to jesteSmy ludZzmi wojny. Albo braliSmy w niej
udziat, albo sie do niej szykowalismy. Nigdy nie zyliSmy inaczej. To
dlatego mamy psychike zotnierzy. [...] Cztowiek nie dostrzega

nawet, ze jest niewolnikiem, kocha nawet te swoja niewole” (2018).

Marusia jest bohaterka poszukujaca tozsamosci poza panstwem, ktore nie
pozwolilo jej sie wystarczajaco wyraznie zdefiniowaé. Szuka jakiejs prawdy,
autentycznosci. W ramiona Finista pcha ja patriarchalna, kapitalistyczna
Rosja. W tym kraju Marusia nie ma ani przysztosci, ani przesztosci, nie
doswiadcza pamieci zbiorowej, nie ma wspomnien rodzinnych ani aspiracji.
Finist staje sie celem dziewczyny i jednoczesnie substytutem jej tozsamosci.
Zapytana przez sad o motywacje swoich dziatan, Marusia odpowiada:
»~Myslatam, ze wszystko to przekresle niczym w brudnopisie i historie
wlasnej rodziny napisze na nowo. I bedzie ona tak silna jak te z poradnikéw
malzenskich” (Pietrijczuk, 2023). Swoja nowa tozsamosc¢, ktéra zyskuje
dzieki Finistowi, opisuje kilka stron wczesniej: ,Gotowac, prac. By¢ zonag, tak
jak nakazat Najwyzszy i moje ciato” (Pietrijczuk, 2023). Marusia jest

zolierzem bez wyznaczonej misji.

Pietrijczuk, korzystajac z autentycznych historii kobiet, ktére uciekty do
obozow dzihadystéw w Syrii, przedstawia jakby w szkle powiekszajacym
problem permanentnego poczucia marazmu pokolenia, ktére urodzito sie juz
po upadku ZSRR. Brak odpowiednio uksztattowanej tozsamosci prowadzi do
ekstremizmu. Kultura wysoka i popularna, rezimowa telewizja, a takze
ogarniety dezinformacja internet spowodowaty, ze Marusi zaczeto sie
wydawac, Ze powinna czego$ pragnac, czuc¢ cos znaczacego. Stata sie

wzorcowa neofitka - pokochata islam szczerze i naiwnie. Jej zrozumienie
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prawd wiary pozostawia wiele do zyczenia. Marusia z pierwszej czesci

dramatu, jeszcze bezimienna, mowi:

Wychowatam sie w rodzinie chirurga, a w szkole uczytam sie w
klasie matematyczno-fizycznej, stuchatam punka i hardcore’u,
lubitam filmy na podstawie komiksow DC i Marvela. A potem
przeczytatam Koran i to byto dla mnie cos niesamowitego - tam jest
napisane, ze nasz wszechswiat sie rozszerza, ze nasze niebo i
ziemia byly na poczatku jednym ,obtokiem”, a dopiero potem
zostaly rozdzielone, opisany jest tez tam proces formowania sie
prapoczatku i wiele innych rzeczy. Poczutam wiec, ze ta nauka nie
mogta by¢ spisana przez czlowieka, ze to co$ nieporownywalnie
wiecej. Uwierzytam, wypowiedziatam szahade - wyznanie wiary -
zostatam muzulmanka, zaczetam odmawia¢ salat (Pietrijczuk,
2023).

Pietrijczuk zestawia w dramacie dwa wyrazne symbole zniewolenia: na
wstepie umieszcza instrukcje, jak prawidtowo zawigzac hidzab, pod koniec
sztuki - jak zawigza¢ chuste noszong w kolonii karnej. Instrukcje te celowo

wybrzmiewajg podobnie:

W hidzabie czuje sie bezpieczna, chroniona przed troskami dnia
codziennego. Daje mi on poczucie spojnosci, spokoju. Nie tesknie za
wiatrem we wtosach. Glowa nigdy mnie nie swedzi, nawet latem.
Czasami jade metrem i wydaje mi sie to niestosowne, ze kobiety tak
sie pokazuja bez okrycia. Przeciez kazda religia gtosi, ze kobieta
powinna byé jakby w kokonie, powinna by¢ zakryta. Hidzab chroni

kobiety nie tylko przed spojrzeniami obcych, ale i przed samymi
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soba. Kobieta jest przeciez istota stabg, Zrodtem wszelkich smutkow
i niedoli, dlatego to na nas spoczywa ta odpowiedzialnos¢ - nie

wolno wystawia¢ swojej urody na pokaz (Pietrijczuk, 2023).

Powstaje wiec kontrast miedzy zniewoleniem, ktére Marusia przyjmuje na
siebie z wlasnej woli, a tym, ktoremu zostaje poddana sita. Pietrijczuk tworzy
obraz spoteczenstwa, w ktorym kobieta nie moze nigdy by¢ wolna, bo
zaréwno panstwowosc, jak i religia to jedynie rézne formy sity i wtadzy

patriarchatu.

II1. Nie boje sie, nie jest mi smutno, nie
placze... O aresztowaniu Zeni Berkowicz i

Swietlany Pietrijczuk

Jak wiele innych proceséw karnych w Rosji, i ten zaczat sie od donosu. Swoje
oburzenie spektaklem na podstawie Finista jako jeden z pierwszych wyrazit
aktor Wiadimir Karpuk z Niznego Nowogrodu. Jest nie tylko zwolennikiem
rezimu Putina, ale takze apologeta stalinizmu (Chitrow, 2024). Karpuk
poczut sie szczegdlnie urazony niepochlebnym przedstawieniem rosyjskich
mezczyzn i nazwat dramat ,rusofobicznym” (bepee, 2024). Opinia Karpuka
sprawita, ze Laboratorium Destruktologii Moskiewskiego Panstwowego
Uniwersytetu Lingwistycznego podjeto sie analizy dramatu Pietrijczuk, w
konsekwencji czego nastapity dwa aresztowania i seria rewizji. Rezyserka
Finista zostala zatrzymana 4 maja 2023 roku w swoim mieszkaniu w
Moskwie, jednak pierwsza prébe detencji podjeto w Petersburgu, w domu jej
matki, Jeleny Efros, gdzie artystka jest zameldowana. Efros byta

aresztowaniem cérki nie tylko przerazona, ale takze zaskoczona. ,Myslatam,
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ze jesli kogos zamkna, to mnie za te listy” - mowita w wywiadzie dla agencji
AFP Efros, ktéra od wielu lat przewodzi grupie wolontariuszy
korespondujacych z wiezniami politycznymi (France24, 2023). Stuzby
skonfiskowaly komputer matki rezyserki, ktory zawierat szczegoty projektu
Ckaskam 015 noaumaakaoueHHboix, ktorego Efros jest koordynatorka
(Hacmosawee Bpems, 2023). W tym samym czasie nastgpito réwniez
przeszukanie w mieszkaniu babci Zeni Berkowicz, pisarki Niny Katerli (ktdra
zmarta w wieku osiemdziesieciu dziewieciu lat, nie doczekawszy ani wyroku,
ani uwolnienia swojej wnuczki). Natomiast na lotnisku Moskwa-Wnukowo
doszto do aresztowania Pietrijczuk, ktora probowata opusci¢ Rosje
(Sagijewa, Michantjewa, 2023). Poczatkowo prawnicy artystek apelowali do
rodziny i przyjaciét o powsciggliwos¢ w wypowiedziach publicznych, dopiero
po przedstawieniu przez prokurature aktu oskarzenia zaczeto szerzej
komentowac aresztowanie na tamach prasy (Reiter, 2023). Media
opozycyjne, w wiekszosci znajdujace sie na tzw. liScie agentow
zagranicznych, odegraly wazna role w nagtosnieniu ,sprawy teatralne;j”. Jest
to jeden z niewielu pozytywnych aspektéw tych wydarzen. Jak stwierdzit

Siergiej Kowaliow w 2017 roku:

Dzisiejsza opozycja rosyjska ma przed soba trzy podstawowe cele:
wolne wybory [...], niezalezne sagdownictwo, wolne od naciskéw
wtadzy i tapownictwa. I wreszcie trzecia rzecz - niezalezny rynek
prasy, na ktérym nie bedzie miejsca dla mediow kontrolowanych
przez rzad i spétki skarbu panstwa. Prasa nalezaca do panstwa
zawsze wczesniej czy pdzniej staje sie propagandowa tuba rzadu i
dlatego zawsze bedzie szkodliwa. W tych trzech kwestiach zawiera

sie istota spoteczenstwa obywatelskiego. (Radziwon, 2017).
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Zaangazowanie niezaleznej prasy rosyjskojezycznej, czesto rezydujacej za
granicg, pozwolito z pewnoscig uswiadomié¢ wielu osobom niesprawiedliwos¢
wyroku oraz zda¢ sprawe Zachodowi z trudow zycia rosyjskiej opozycji,
szczegoOlnie tej, ktora poprzez sztuke sprzeciwia sie agresji na Ukraine. Jak
podkreslata w swoim komentarzu do ,sprawy teatralnej” Natalia

Piwowarowa, historyczka sztuki:

Teraz, jesli ktos chce, moze tatwo uzyskac wszelkie informacje: o
aresztowaniach, procesach, przestepstwach i tak dalej. W czasach
sowieckich niewiele 0s0b znato nazwiska swiadkow. Domyslali sie,
ze ten czy 6w byt informatorem, ale nie mogli tego stwierdzi¢ z cata
pewnoscia. [Dzisiaj natomiast] wszyscy czytaliSmy o wystepie w

sadzie Karpuka, na przyktad (Chitrow, 2024).

Sprawe Berkowicz i Pietrijczuk chetnie poruszaty nie tylko media
opozycyjne, ale rowniez rezimowe, szczegolnie agencja TASS. Wida¢ byto
wyraznie, ze z historii artystek postanowiono uczynic¢ przestroge dla innych
twdrcéw, ktérzy mieliby ochote zaangazowac sie w dziatalno$é antywojenna.
Rodzina i znajomi artystek zaczeli natomiast zacheca¢ do wysylania
osadzonym listow. Maz Pietrijczuk mowit: , Piszcie o jakichkolwiek bzdurach
- zawsze jest duzy niedobor wiadomosci ze swiata zewnetrznego”
(Hacmosu,ee Bpems, 2023). Obie tworczynie umieszczono w wiezieniu dla
kobiet w dzielnicy Pieczatniki, ktore, ze wzgledu na panujace tam ciezkie

warunki, moskwiczanie przezwali CH30 - 666 (przerdbka skrétu CH30 - 6,

0znaczajacego csedcmaeeHHbll u3oasmop [areszt Sledczy] nr 6) ([3eH, 2023).

Sprawa w pierwszej kolejnosci zajat sie wspomniany juz wczesniej
Chamowniczewski Sad Rejonowy, nastepnie przejat ja Zamoskworiecki Sad

Rejonowy, a w koncu Moskiewski Sad Miejski. Wszystkie te organy
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decydowaly jedynie o srodkach zabezpieczajacych, ktére mialy zostaé
zastosowane wobec oskarzonych. Ostatecznie kwestia wyroku podlegata
jurysdykcji sadow wojskowych. Obrony rezyserki podjeta sie Ksenia
Karpinska, natomiast prawnikami Pietrijczuk zostali Siergiej Badamszyn,
Julia Kuzniecowa i Siergiej Gruzew ([I3eH, 2023). 15 maja 2023 roku
Berkowicz skierowata podziekowania do wszystkich okazujacych jej

wsparcie. Zdjecie notatki zostato opublikowane pdzniej w internecie.

Zdaje sie, ze rujnuje wizerunek prawdziwego wieznia. Nie boje sie,
nie jest mi smutno, nie ptacze, trzese sie tylko z wdziecznosci dla
was. [...] Nie chce by¢ moralnym tunerem, chce i$¢ do domu, pi¢
whisky, gtaskaé koty i dzieci, iS¢ do baru i pali¢ na stoncu. Ale poki
tu jestem, nie czuje sie Zle, przysiegam na ogon Muratowa! [...]
Znajomi przystali mi paczke z dopiskiem: ,Wierzymy, ze niedtugo
wyjdziesz, ale piecdziesiat par majtek moze sie jednak przydac!”
(Berkowicz, 2023).

Pietrijczuk podkreslala natomiast: ,Wciaz nie moge uwierzy¢, ze to sie
dzieje, uwazam to za nagtly i zdradziecki atak absurdu”. Deklarowata takze,
ze zamierza broni¢ swojego prawa do swobodnej ekspresji artystycznej
(Hacmosuw,ee Bpems, 2023). Na jednej z pierwszych rozpraw, 30 maja 2023
roku, adwokat Siergiej Badamszyn zaprezentowat sedzi Julii Bobrowej Ztota
Maske, ktéra Swietlana Pietrijczuk otrzymata w roku 2021. Sedzi nie
przekonaty jednak argumenty o uznaniu srodowiska teatralnego dla
twdrczosci oskarzonych i zdecydowata o kontynuowaniu detencji

(Jaczmennikowa, 2023).

Zaraz po aresztowaniu wsparcie dla Berkowicz i Pietrijczuk publicznie
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wyrazili miedzy innymi propagandysta Wtadimir Sotowiow, noblista Dmitrij
Muratow, Ksenia Sobczak oraz Ludowy Artysta Federacji Rosyjskiej
Aleksandr Rozenbaum (Jaczmiennikowa, 2023). Sprawa zainteresowata sie
takze Amnesty International. 22 sierpnia 2023 roku na stronie internetowe;j
organizacji pojawit sie apel do wtadz Rosji o natychmiastowe wycofanie
zarzutéw oraz uwolnienie artystek. Natomiast fundacja Write to Russia
zamiescita informacje o mozliwosci napisania listu do Berkowicz. Zgodnie z
relacja rezyserki, korespondencja zapetita kilka workow i nie byta w stanie
przeczytac kazdej wiadomosci, ale podkreslata swoja wdziecznosc¢ za

wszystkie wyrazy wsparcia (Jaczmiennikowa, 2023).

Nieco pdzniej, 6 wrzesnia 2023 roku, w wywiadzie udzielonym Bazylowi
Potonskiemu z ,HO.Menua u3 Poccun”, Berkowicz i Pietrijczuk wciaz
pozostawaly pelne nadziei i optymizmu. Coraz wyraZniej jednak dato sie
odczué ich zdenerwowanie przedtuzajacym sie aresztem, cho¢ Berkowicz
podkreslata, ze wedlug wieziennych standardéw wciaz sa tam
nowicjuszkami, bo ,siedza” na razie relatywnie krétko. Dodata tez:
,Wszystko ptynie bardzo wolno - i to samo w sobie zaczyna wydawac sie

normalne. Przynajmniej mnie, Swiecie nie” (Razumnaja, 2023).

W styczniu 2024 roku media zaréwno zachodnie, jak i rosyjskojezyczne
opublikowaly stowa aresztowanych, ktore padty podczas jednej z rozpraw.
Berkowicz swoja wypowiedZ skomponowata w formie wiersza. Tak brzmiat

jego fragment:

Za kazdym razem, gdy Swieta i ja jestesSmy tu przyprowadzane,
mamy nadzieje. Ale nic sie nie zmienia.
Jako obywatelki z niecierpliwoscia czekamy na czas sadu,

Ale za kazdym razem powtarza sie Dziefh Swistaka.
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Jest tylko jedna odpowiedzZ na jedno pytanie!

[ udzielamy jej: czasami na wideo, czasami, jak teraz, osobiscie.
O mozliwosci ucieczki, ktora nie istnieje, naciskach na swiadkéw,
ktdre nie istnieja.

I o tym, Ze nie uciekam z domu z bransoletka,

[ tak jestem w tym dramacie do konca.

I nadal nie moge kontynuowac swojej przestepczej dziatalnosci,

Bo to nie ja zaczetam! (LiveJournal, 2023).

Stowa te wyraznie wskazuja, ze po blisko dziewieciu miesigcach aresztu
rezyserka ostatecznie stracita wiare w to, Ze moze liczy¢ w Rosji na
sprawiedliwy proces. Podkreslata w dalszych fragmentach wiersza, ze
toczace sie postepowanie niczego nie dowiodto, a sprawa utkneta w
martwym punkcie. Zwracata tez uwage sadu na fakt, ze wymiarowi
sprawiedliwosci jest na reke wiezi¢ kobiety bez wyroku. Pietrijczuk

stwierdzita natomiast wprost:

Wysoki Sadzie, moja sztuka nie zawiera zadnego usprawiedliwienia
terroryzmu - i nie moze tam by¢ niczego takiego. Co wiecej,
wielokrotnie publicznie wyrazaltySmy nasze catkowicie przeciwne
stanowisko. [...] Nie mam zamiaru ucieka¢, jestem osobg
praworzadng, mam nieruchomos¢, nie probowatabym w zaden
sposob przeszkadzac w Sledztwie, a tym bardziej ucieka¢ przez
podworka. Dlatego prosze o odrzucenie wniosku i uwolnienie nas
(Pavlova, 2024).

Ostatecznie sedzia przedtuzyta ich areszt do 10 marca 2024 roku. Jak sie

okazato, nie miat to by¢ ostatni raz. W kwietniu 2024 roku artystki, podobnie
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jak tysiagce innych oséb i podmiotdéw sprzeciwiajacych sie lamaniu przez
rosyjski rzad praw cztowieka, znalazly sie na liscie ,terrorystéw i
ekstremistow” (Lokshina, 2024).

Na wolnosci wlasng walke z codziennoscia zmuszeni byli podjac bliscy
kobiet. W liscie do redakc;ji portalu ,IIpaBmup” Berkowicz opisata, jak radza
sobie jej dwie adoptowane corki, z ktorymi pozostaje w kontakcie

korespondencyjnym:

Mama jest w wiezieniu. 8 marca corka z duma zaniosta moje
najbardziej eleganckie zdjecie na szkolng wystawe: mama Zenia
dostata nagrode za swodj spektakl - nikt takiej nie ma. Ale juz 15
maja cdérka do nocy czeka z nadzieja, ze mama Zenia wykona do niej
telefon z zyczeniami z okazji urodzin. Telefon z wiezienia, do
ktorego trafita wlasnie za ten spektakl. Moje dziewczyny w
sierocincach widzialy tysiace takich dzieci, do ktérych matki nie
moga zadzwonic z wiezienia. Dzieci, ktédrych matki sa w wiezieniu.
Z reguly nie wracaja do zycia dzieci. ,Mama w wiezieniu” dla
dziecka z doswiadczeniem sieroctwa to prawie to samo, co ,mama
umarta”. Pisze do nich listy, rysuje bzdury, daje im jakies gtupie
zadania. [...] One z wieloma rzeczami radza sobie lepiej niz ja
(Bozowicz, 2023).

Pod nieobecnos¢ matki piecze nad cérkami sprawuje maz Berkowicz -
Nikotaj Matwiejew. Pietrijczuk rowniez ma dziecko. Ona i jej maz, rezyser
Jurij Szechwatow, ktory przebywa obecnie na emigracji, pobrali sie, zeby
zyskaC prawo do informacji w razie nieplanowanego pobytu w szpitalu lub

wlasnie aresztowania. Do tej decyzji sktonito ich zatrzymanie Aleksieja
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Nawalnego (Reiter, 2023). Swoje emocje po aresztowaniu zony Szechwatow

opisywat tak :

Zauwazyltem, ze od 24 lutego [od rozpoczecia pelnoskalowej agres;ji
Rosji na Ukraine - przyp. aut.] dosé trudno jest mi okazywac
emocje, nawet w zwigzku z osoba, ktéra kocham najbardzie;j.
Rozwijasz odpornos¢ na emocje do tego stopnia, ze po prostu robisz
to, co musisz i tyle. Usiadtem przy komputerze i nie wstawatem
przez caly wieczér. Drukowatem dokumenty, koordynowatem
sprawy, wysytatem papiery do prawnikéw, zbieratlem zeznania od
przyjaciot. Po prostu robitem, co mogtem, nie myslac i nie liczac na
nic. Ale w tle zawsze jest ten bol: to jest moja Zona i teoretycznie
moga minac lata, zanim znéw ja zobacze. Poza tym Swiettana ma

dwoje starszych rodzicow (Reiter, 2023).

Szechwatow obiecat zonie, ze nie wroci do Rosji, poniewaz cigzg na nim
zarzuty z tytutu obrazy wojska. Na rozprawie, ktora odbyta sie 20 maja
biezacego roku, Pietrijczuk wskazata, ze watpliwe jest, czy bojownicy ISIS
wykorzystaliby do szerzenia swojej ideologii akurat teatr, poniewaz ,zdaje
sie, ze zakazuja wszelkiej sztuki” (BBC Russian Service, 2024). Natomiast
adwokatka Berkowicz przypomniata sadowi, ze podczas przeszukania w
domu oskarzonej nie znaleziono zadnych materialéw wskazujacych na jej

zwigzki z islamskim ekstremizmem (BBC Russian Service, 2024).

Ostatecznie 11 lipca 2024 roku sedzia Jurij Messin, funkcjonariusz Sadu
Wojskowego Drugiego Zachodniego Okregu Wojskowego w Moskwie, skazat
Berkowicz i Pietrijczuk na szesc¢ lat kolonii karnej. Jak donosi prasa,

Pietrijczuk zareagowata na decyzje ptaczem. Ptakali rowniez bliscy kobiet i
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obserwujacy sprawe zyczliwi im ludzie na sali. Gdy artystki opuszczaly sale
rozpraw, publicznos¢ zaczeta klaska¢ (Alferowa, Gromowa, 2024).
Komentatorzy wskazuja, ze wyrok jest bardzo surowy, poniewaz ustawa
przewiduje za przestepstwo z art. 205.2 ust. 2, czyli wspieranie terroryzmu,
pozbawienie wolnosci maksymalnie do lat siedmiu. Artystki beda mogty
ubiegac sie o zwolnienie warunkowe dopiero w 2026 roku (TASS, 2024). Jak
stwierdzita po wyjsciu z sali rozpraw obronczyni Berkowicz, Ksenia

Karpinska:

Te dziewczyny sa absolutnie niewinne... Oczywiscie, nie mamy
wyjscia i bedziemy sie odwotywaé. Wierze jednak, ze ci ludzie,
ktorzy sa zaangazowani w te decyzje, beda z tym zyé. I by¢ moze
pewnego dnia sprawiedliwos¢ zwyciezy (Alfierowa, Gromowa,
2024).

Kilkanascie dni po ogtoszeniu wyroku pojawity sie plotki, jakoby to Nikita
Michatkow, znany radziecki rezyser, doniost o sztuce i wierszach Berkowicz
Aleksandrowi Bastrykinowi, szefowi Komitetu Sledczego Federacii
Rosyjskiej, dajac tym samym poczatek postepowaniu przygotowawczemu.
Warto zauwazy¢, ze Michatkow byt nauczycielem Berkowicz podczas jej
studiow. Na razie nie da sie potwierdzi¢, czy informacja o donosie jest
prawdziwa. Sam zainteresowany w prowadzonym przez siebie programie
telewizyjnym zaprzeczyl, ze znat dzieta skazanych (Anisimowa, 2024).
Wiadomo natomiast, ze Sledztwo rozpoczeto sie od prosby o analize Finista
skierowanej do Romana Silantiewa. Powotany na biegtego dyrektor Centrum

Praw Czlowieka Swiatowej Rosyjskiej Rady Ludowej pod patronatem

Rosyjskiej Cerkwi Prawostawnej wypowiadat sie o tym w nastepujacy sposob:
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OtrzymalisSmy prosbe, aby rozstrzygnac, czy sztuka [Finist Jasny-
cud sokot - przyp. aut.] przekonuje, ze w Panstwie Islamskim jest
lepiej niz w Rosji. Rzekomo w naszym kraju zyje sie tak zle, ze
powinni$my zrozumiec i wybaczy¢ tym dziewczynom, ktore wybraty
terrorystow zamiast Rosjan. I Ze sq one nieszczesliwymi ofiarami
okolicznosci. Historia Warwary Karaulowej, ktdéra jest
usprawiedliwiona w tej sztuce, jest traktowana jako podstawa -
nieszczesliwa mitos¢ doprowadzita ja do tej sytuacji. Dobrze znam
historie Karaulowej. Sama odnalazta werbownikow ISIS,
zaproponowata, ze zorganizuje dla nich atak terrorystyczny, nie
byto tam nieszczesliwej mitosci, ona chciata zabija¢. Zdecydowana
wiekszos$¢ kobiet, ktore dotaczyly do tej organizacji, nie poszta tam
z mitosci. Romantyzowanie tej sprawy jest niebezpieczne. To tak
naprawde usprawiedliwianie terroryzmu. Temat ISIS nieco
przycicht na tle specoperacji, ale wcigz zapobiegamy atakom i
lapiemy terrorystéw. Dlatego jest to niedopuszczalne, zwtaszcza
gdy przyznaje sie za to nagrody teatralne, gdy jest to PR. Nawet
gdy, przepraszam, robiag to osoby narodowosci zydowskiej. To nie
pierwszy raz, kiedy widze Zydéw aktywnie popierajacych

wahabitow, jakby na zto$¢ Rosjanom (Hacmosuw,ee Bpems, 2023).

Zarowno w tej, jak i innych wypowiedziach Silantiewa stycha¢ wyraznie
podtekst antysemicki. Cho¢ ostatecznie raportu przygotowanego przez
Laboratorium Destruktologii nie uznano za dowdd w sprawie, mozna
zaryzykowac stwierdzenie, ze rosyjski wymiar sprawiedliwosci nawet nie
probowat zachowywac pozordéw obiektywizmu, powotujac sie na stowa tego
rodzaju eksperta podczas procesu karnego. W powage postepowania

sadowego godzilo réwniez powotanie przez oskarzenie na swiadka

Didaskalia 184 — | bytoby to wszystko Smieszne, gdyby nie byto takie smutne. ,Sprawa teatralna” w Ros;ji 68



wspomnianego wyzej Wtadimira Karpuka, ktory podczas przestuchania na

sali sadowej stwierdzit:

Kim jest Finist, Jasny Sokot? To bohater radzieckiej bajki z lat
siedemdziesiatych i osiemdziesiatych, ktéry broni kraju. [...] A ja
przychodze, a one mdwia, ze Finist - Jasny Sokét to jakis dobry
mudzahedin! A o nas wszystkich rosyjskich mezczyznach mowity, ze

$Smierdzimy! Nieprzyjemnie byto to styszec¢ (Gepee, 2024).

Na wyrok skazujacy dla Berkowicz i Pietrijczuk oburzeniem zareagowaty
elity intelektualne Rosji. Walerij Fokin, dyrektor Teatru Aleksandryjskiego,
nazwal wyrok niestusznie okrutnym (za te stowa byt zresztg krytykowany,
jako ze po czesci oznaczaly one jego poparcie dla zarzutéw wobec kobiet),
natomiast pracujacy takze na Zachodzie rezyser Kiritt Sieriebriennikow
podkreslil, ze wyrok w sprawie Finista jest wyrokiem za niewinnosc¢
(Anisimowa, 2024). Artysta zamanifestowat swoje wsparcie dla osadzonych
rowniez podczas ostatniego festiwalu w Cannes, gdzie pokazywano jego
nowy film. Sieriebriennikowa sfotografowano na czerwonym dywanie,
trzymajacego zdjecie Berkowicz i Pietrijczuk za kratami (BBC Russian
Service, 2024).

IV. Wspieranie terroryzmu, czyli paragraf na

kazdego

Statystyki wskazuja, ze szczyt skazan z art. 205.2 KKFR nastapit w latach
2016-2018 (osiemset piecdziesigt przypadkéw). Natomiast wraz z uptywem
czasu zwiekszyla sie liczba wyrokow wydawanych nieprawidtowo, tzn.

takich, przy ktérych wydawaniu sad postuzyt sie nieodpowiednia wyktadnig

Didaskalia 184 — | bytoby to wszystko Smieszne, gdyby nie byto takie smutne. ,Sprawa teatralna” w Ros;ji

69



przepisu lub uchybit prawom gwarantowanym oskarzonym przez Konstytucje
i Kodeks Postepowania Karnego. Podczas gdy we wspomnianym wczesniej
okresie byto to zaledwie pietnascie procent, juz w roku 2023 odnotowano
skok do trzydziestu pieciu procent (Abramenko, 2024). W maju 2022 roku, a
wiec mniej wiecej rok przed aresztowaniem Berkowicz i Pietrijczuk, na
forum ITpabopy6 anonimowy uzytkownik, postugujacy sie pseudonimem
,user94395” i podajacy sie za adwokata, opisat sprawe swojego klienta,
dziewietnastoletniego Siergieja, ktory zamiescit w serwisie BKoHmakme wpis
wspierajacy ideologie anarchizmu. Siergieja zabrano na komisariat, gdzie
przestuchiwano go, odmawiajac mu snu i pozywienia. W koncu prokurator
postawit w sprawie zarzuty z art. 205.2 KKFR. Prawnik przyznany z urzedu
radzit dziewietnastolatkowi przyznac sie do winy, czego ten ostatecznie nie
zrobit. Adwokat podpisujacy sie jako ,user94395” pytat na wspomnianym
wyzej forum przeznaczonym dla obroncow sadowych, czy ktoremus z
kolegéw po fachu udato sie naméwié sad do wystuchania specjalisty,
powotanego z inicjatywy prawnika zatrudnionego przez oskarzonego w
miejsce profesjonalnego biegtego. Zadowalajaca odpowiedz nie padta. W
grudniu 2022 roku ,user94395” poinformowat, ze jego klient zostat skazany
na kare trzech lat pozbawienia wolnosci. Wpis podsumowat stwierdzeniem:

,Jak pokazuje praktyka, karza surowo” (ITIpabopy6, 2022).

Jak wspomniatam w poprzednich rozdziatach, biegli z zakresu analizy
psychologiczno-jezykoznawczej, powotywani przez kolejne sady zajmujace sie
sprawa Berkowicz i Pietrijczuk, odegrali znaczaca role, jesli chodzi o
ostateczny wynik postepowania. Watpliwosci budzi oczywiscie ich
legitymacja do uczestniczenia w tego rodzaju procesie karnym. Wyboru
Romana Silantiewa na jednego z biegtych trudno byto broni¢ nawet z
perspektywy prawnej, biorac pod uwage fakt, ze zanim zajat sie

destruktologia, byt teologiem, skupionym gtéwnie na badaniu islamu (cho¢
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zatrudnionym na Moskiewskim Panstwowym Uniwersytecie
Lingwistycznym), nie mial zatem nic wspolnego ani z jezykoznawstwem, ani
z psychologia. Sedno sprawy natomiast nie polegato na ocenie prawidtowego
odwzorowania przez autorki Finista realiow dziatalnosci muzulmanskich
bojownikow. Zarzut ten podczas jednej z pierwszych rozpraw podniosta
Karpinska. Ostatecznie Silantiew nie zostat wtaczony do oficjalnego grona
biegtych w sprawie Finista. O wyroku skazujacym przesadzita natomiast
ekspertyza autorstwa Swiettany Moczatowej, funkcjonariuszki FSB.
Moczatowa stwierdzita, ze artystki celowo wykreowaty w sztuce

»,romantyczny obraz terrorysty” (Anisimova, 2024).

V. Nie tylko , sprawa teatralna”

Sprawa Berkowicz i Pietrijczuk nie byla jedyna, w ktdrej dziatacze opozycyjni
zwigzani ze sztuka lub publicystyka zostali skazani z art. 205.2 KKFR. To
samo spotkato Borysa Akunina, ktory wyrazit swoje wsparcie dla Ukrainy w
rozmowie z pranksterami Lexusem (Aleksiejem Stoljarowem) i Woltanem
(Wiladimirem Kuzniecowem), ktérzy podszyli sie pod Wotodymyra
Zetenskiego i bylego ministra kultury Aleksandra Tkaczenke. Pisarz
niefortunnie stwierdzit na wizji, ze rozumie postawe: ,,dobry Rosjanin to
martwy Rosjanin”. Jak pozniej ttumaczyl, stowa te zostalty wyrwane z
kontekstu. Ksigzki Akunina zostaty w Rosji wycofane ze sprzedazy. Pisarz

skomentowat te kwestie w nastepujacy sposob:

Wydaje sie, ze to drobne wydarzenie, zakazanie ksiazek, uznanie
jakiegos pisarza za terroryste, a w rzeczywistosci jest to wazny
kamien milowy. Ksiazki nie byty zakazywane w Rosji od czaséw

sowieckich. Pisarze nie byli oskarzani o terroryzm od czasow
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Wielkiego Terroru. To nie zly sen, to dzieje sie w Rosji naprawde.
Zadbaj o siebie, nie zgub sie, jesli jestes w Federacji Rosyjskiej. A
jesli wyjechates, ale jest ci bardzo trudno w obcym kraju i myslisz o
powrocie, nie wracaj. Noc bedzie coraz czarniejsza. Ale jeszcze

zaswita (BBC Russian Service, 2023).

Probowano skazaé takze rosyjskiego rapera i blogera Jurija Chowanskiego,
ktory rzekomo podczas jednego z prowadzonych przez siebie streamow w
roku 2012 wykonat piosenke o musicalu Nord- Ost (podczas jednego z
pokazdw tego musicalu czeczenscy partyzanci zaatakowali teatr na
Dubrowce). Chowanski zaprzeczyt, jakoby byt autorem utworu, nie przyznat
sie takze do wykonania go na wizji. Mimo to zostat wpisany na liste
ekstremistow (Paguo CBoGoma, 2021). Do aresztowania Chowanskiego doszto
dopiero w 2018 roku, a wiec szes$¢ lat po publicznym wykonaniu utworu
przez oskarzonego. W momencie popeinienia czynu nie byt on penalizowany,
poniewaz przepis 205.2 KKFR wszedl w zycie o wiele pdzniej. Prawnik
blogera zaskarzyl decyzje o jego aresztowaniu do Europejskiego Trybunatu
Praw Cztowieka. W obronie Chowanskiego stanety wazne postacie mtodego
pokolenia rosyjskich tworcéw, miedzy innymi raper Oxxxymoron, a takze
politycy opcji libertarianskiej, z ktérymi oskarzony wspétpracowat: Michait
Swietow i Wasilij Wiasow. Ostatecznie nie doszto do skazania. Powodem byto
przedawnienie przestepstwa. Nie zmienia to jednak faktu, ze Chowanski byt
przetrzymywany w areszcie przez pot roku na podstawie retroaktywnego
zastosowania przepiséw kodeksu karnego (co jest, rzecz jasna,

niedopuszczalne) (Czikow, 2021).

Rosyjskiemu wymiarowi sprawiedliwosci udato sie natomiast skazac
pskowska dziennikarke Swiettane Prokopiewa, pracujaca dla Radio Free

Europe. Prokuratura w akcie oskarzenia, przedstawionym 20 wrzesnia 2019
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roku, zarzucita Prokopiewej, ze w materiale dotyczacym zamachu na siedzibe
FSB w Archangielsku przeprowadzonego przez nieletniego
anarchokomuniste Michaita Zlobickiego, usprawiedliwiata jego dziatania.
Przeprowadzono osiem analiz jezykowych tekstu. Ostatecznie w wyroku z 6

lipca 2020 roku II Zachodni Rejonowy Sad Wojskowy stwierdzit:

Glowne cele komunikacyjne, ktore sg realizowane w materiatach
przekazanych do wgladu to: 1) poszerzenie swiadomosci adresata
na temat aktualnego wydarzenia politycznego (zamachu
terrorystycznego w siedzibie FSB w Archangielsku w dniu
31.10.2018 r.); 2) wykazanie ,,odmiennego” pogladu (opinii) autorki
na temat tego ataku terrorystycznego, jego przyczyn, motywow
dziatan terrorysty, ktore nie pokrywaja sie z pogladem ogdlnie
przyjetym; 3) ksztaltowanie pozytywnego nastawienia
emocjonalnego i semantycznego do archangielskiego terrorysty
(bojownika przeciwko ,represyjnemu” panstwu, [...] obrofcy praw i
wolnosci obywatelskich, ,ofiary” polityki obecnej wtadzy) i jego
dziatan (wskazanie na ,wysokie cele”, ,szlachetne motywy”, wazne
powody)” (Wikipedia, 2024).

Swiettana Prokopiewa zostata skazana na kare grzywny w wysokosci

pieciuset tysiecy rubli, ktora zaptacita dzieki zbidrce na portalu Facebook.

Skazania motywowane politycznie nastepuja jednak nie tylko na podstawie
art. 205.2. KKFR. Prokuratorzy postuguja sie takze, miedzy innymi, zarzutem
z art. 275 KKFR, to znaczy oskarzaja niewygodnych tworcow o zdrade stanu.
Przyktadem skazania z tego przepisu jest sprawa artystki Tatiany Laletiny z

lipca 2024 roku. Mtoda kobieta przekazata trzydziesci dolaréow na rzecz
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ukrainskiego funduszu, co zostato odkryte przez funkcjonariuszy FSB, ktorzy
uzyskali dostep do korespondencji miedzy Laleting i jej przyjaciotka. Artystka
zostata skazana na dziewie¢ lat kolonii karnej. Jak sama stwierdzita,

ucieszyta sie, ze wyrok nie okazat sie wyzszy (I 1acHou, 2024).

VI. Zakonczenie

Podsumowujgc rozwazania, warto przytoczy¢ opinie o spektaklu Berkowicz
wygltoszona przez Olega Lipowieckiego, rezysera, ktéry byt cztonkiem jury
festiwalu Lubimowka: ,Widzialem sztuke Finist Jasny-cud sokot. To analiza.
To rozmowa o potrzebie, by kobiety NIE wyjezdzaly z kraju i NIE wychodzity
za maz za terrorystéw. To patriotyczna sztuka o Mitosci” (Teampws, 2024).
Dlaczego wiec rezim wystraszyt sie Finista? Uwazam, ze miedzy innymi
dlatego, iz spektakl okazat sie gtosna rozmowa o kobiecych potrzebach oraz
wyzwaniach. W kraju, w ktorym stosowanie feminatywdw uznaje sie za
przejaw dziatalnosci ekstremistycznej i terrorystycznej, bycie feministka jest
wyrazem radykalnego sprzeciwu wobec wladzy. Jest to tym smutniejsze, ze
poczatek XXI wieku byl okresem liberalizacji rosyjskiej polityki tozsamosci.
W roku 2016 media, rowniez te panstwowe, wsparty ruch

#IAmNotAfraidToSpeak, odpowiednik zachodniego #metoo (Solovey, 2021).

W roku 2021 Rosje na konkursie Eurowizji reprezentowata rosyjsko-tadzycka
piosenkarka Maniza, ktora wykonata feministyczny w przekazie utwor
zatytutowany Russian Woman (Solovey, 2021). Obecnie zapewne bytoby to

niemozliwe.

Wida¢ wyraznie, ze wolnosé mysli i stowa zagwarantowana Rosjanom w art.
29 ust. 1 Konstytucji jest dzis jedynie pusta deklaracja. Tak jak stwierdzit

Dmitrij Muratow, wszystko wskazuje na to, ze ,sprawa teatralna” zwiastuje
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poczatek nowej ery terroru wobec ludzi kultury i sztuki. Wobec okropienstw
wojny moze to wydawac sie sprawa drugorzedng, jednakze jesli kraj nie
zapewnia swojej inteligencji przestrzeni dla swobodnej analizy biezacych
wydarzen, jest skazany na totalitaryzm. Jak podkreslat rezyser Jurij
Murawicki: ,Jesli dialog zniknie, bedzie jeszcze gorzej. Choé wydaje sie, ze

gorzej juz byé nie moze” (Tokarska-Stangret, 2022).

Wzor cytowania:

Glebocka, Julia, I bytoby to wszystko smieszne, gdyby nie byto takie smutne. O absurdach
odpowiedzialnosci karnej artystow we wspotczesnej Rosji na przykladzie ,sprawy
teatralnej”, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2025, nr 185,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/i-byloby-wszystko-smieszne-gdyby-nie-bylo-takie-smutne.

Autor/ka

Julia Glebocka - studentka wiedzy o teatrze AT w Warszawie oraz Kolegium MISH UW,
Byta cztonkini Zarzadu Kota Naukowego ,Prawo a Ple¢” przy WPiA UW, dzialajacego na
rzecz 0s6b nalezacych do mniejszosci seksualnych oraz ptciowych. Zaangazowana w
studencka dziatalno$¢ naukowa w obszarze teatru (tematy zwigzane z cielesnoscia, a takze z
pogranicza teatru i polityki) oraz prawa (szczegdlnie prawa wyznaniowego). Pasjonatka
historii mody i twérczosci Jarostawa Iwaszkiewicza.

Bibliografia

Abramenko, Olga, Russia’s Terrorism Laws Target Everyone But the Real Threat,
https://www.themoscowtimes.com/2024/04/03/russias - terrorism - laws - target - everyone
- but - the - real - threat - a84729 [dostep: 30.01.2025].

Anisimowa, Natalia, Muxaskoe omesemu. Ha ob8uHeHue 8 0oHoce Ha bepkosuy Ha ecmpeue
8 6aHe, https://www.rbc.ru/society/22/07/2024/669e10259a7947e5e3aab626 [dostep:
30.01.2025].

Aleksijewicz, Swiettana, Czasy secondhand. Koniec czerwonego cztowieka, przet. ]J. Czech,
Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2018.

Didaskalia 184 — | bytoby to wszystko Smieszne, gdyby nie byto takie smutne. ,Sprawa teatralna” w Ros;ji

75



Bepkosuy u Ilemputiuyk noaydyam npaeo Ha Y10 e 2026 200y,
https://tass.ru/proisshestviya/21308755 [dostep: 30.01.2025].

Berkowicz, Jewgienija, 2KeHa Bepkosuu: «s He 6010Cb, He 2pyuly, He naady — moabKo
HCMyproch om baazo0apHocmu Ko acem sam», https://echofm.online/documents/zhenya -
berkovich - ya - ne - boyus - ne - grushhu - ne - plachu - tolko - zhmuryus - ot -
blagodarnosti - ko - vsem - vam [dostep: 30.01.2025].

Bepee, ,IIpuxoocy Ha cneKMakab, a mam 2080psam, umo QuHucm S CcHbil COKOA — 3MO
Kakot - mo xopowutl modxcaxed?!” Baadumup Kapnyx — akmep, noce xcanobbvl KOmopoz20
Hauasnocw npecaedosaHue XKeHu bepkoauy u Ceemaanvl ITlemputiuyxk. Bom umo oH
pacckasasn 8 cyoe, https://meduza.io/feature/2024/05/24/prihozhu - na - spektakl - a - tam -
govoryat - chto - finist - yasnyy - sokol - eto - kakoy - to - horoshiy - modzhahed [dostep:
30.01.2025].

Bozowicz, Marija, Mama 8 mwopbvme. Kak douepu 2KeHu Bepkosuu scusym be3 Hee,
https://www.pravmir.ru/mama - v - tyurme - kak - docheri - zheni - berkovich - zhivut - bez
- nee/ [dostep: 30.01.2025].

Chitrow, Anton, Akmep Baadumup Kapnyk — 2a1aeHblll ceudemeib 068uHeHUs No 0eny
XKeHu bepkosuy u Ceemaanvl [lemputiuyk OH nuwem nampuomuyeckue cmuxu, meumaem
cvlepamsb 2KupuHo8cKo20 u nocmasusi cnekmakaaw ,Ilnan [Jaaneca”,
https://meduza.io/feature/2024/05/30/akter - vladimir - karpuk - glavnyy - svidetel -
obvineniya - po - delu - zheni - berkovich - i - svetlany - petriychuk [dostep: 30.01.2025].

Chitrow, Anton, ,Bce mbl 3HaeM, 4¥mo cay4ua0csy ¢ Metliepxoabdom” XKeHe bepkosuy u
Ceemuaane Ilemputiyyk 0asu no wecms 1em K0A0HUU. Mbl no2osopuau ¢ memu, Kmo
NOMHUM, KAK pexcuccepos u 0pamamypa08 MOYHO MAkK JHce npecs1edosanu 8 coeemckue
20001, https://meduza.io/feature/2024/07/08/vse - my - znaem - chto - sluchilos - s -
meyerholdom [dostep: 30.01.2025].

,~Xo4y domoll, a He 6bimb 3HameHem”. Ymo u3secmHo 06 y204108HOM Oee U YCA08USIX
apecma XKeHu bepkosuu u Ceemaarbvl [lemputiuyk, https://www.currenttime.tv/a/chto -
izvestno - ob - ugolovnom - dele - i - usloviyah - aresta - zheni - berkovich - i - svetlany -
petriychuk/32421496.html [dostep: 30.01.2025].

Czikow, Pawiel, FOputi XosaHckutl obpamusacs 8 ECITY ¢ scanoboil Ha ceoll apecm,
https://meduza.io/news/2021/12/21/yuriy-hovanskiy-obratilsya-v-espch-s-zhaloboy-na-svoy-ar
est [dostep: 30.01.2025].

JKkcnepmu3sy 8 0ese 06 «onpagdaHuu meppopu3ma» u3 - 3a cnekmakasa «@uHucm sicHulll
COK0/1» nposodus co3damenb «0ecmpykmoaozuu» Poman Cunanmeues,
https://meduza.io/news/2023/05/05/ekspertizu - v - dele - ob - opravdanii - terrorizma - iz -
za - spektaklya - finist - yasnyy - sokol - provodil - sozdatel - destruktologii - roman -
silantiev[dostep: 30.01.2025].

Gotubickaja, Zanna, Hesecma 0.5 dacuxaducma. Kak merHs sepbosaau 8 Hcaamckoe
2ocydapcmeo, https://www.mk.ru/social/2014/10/24/nevesta - dlya - dzhikhadista - kak -

Didaskalia 184 — | bytoby to wszystko Smieszne, gdyby nie byto takie smutne. ,Sprawa teatralna” w Ros;ji

76



menya - verbovali - v - islamskoe - gosudarstvo.html [dostep: 30.01.2025].

Gotubowski, Anatolij, Ieso Bepkosuu u IlemputiuyK: KaKk 80eHHbllU cy0 cman
UHCMpymMeHmMoM KyabmypHot noaumuku,https://www.forbes.ru/society/516612 - delo -
berkovic - i - petrijcuk - kak - voennyj - sud - stal - instrumentom - kul - turnoj - politiki
[dostep: 30.01.2025].

Gromowa, Anna; Atfierowa, Marija, ,[11axkaau ece”: cy0 omnpasua bepkosuu u [Temputiuyk
8 KO/IOHUO 3a cnekmakab,https://www.gazeta.ru/social/2024/07/08/19373611.shtml?updated
[dostep: 30.01.2025].

Jaczmiennikowa, Polina, Moczopcyd noayuua ,3010myto macky”,
https://www.kommersant.ru/doc/6013871 [dostep: 30.01.2025].

»5 nocmasusa cnekmakas ¢ uevio npouasakmuku meppopudma”. Hauaacs cyo Hao XKeHel
Bepkosuyu u Ceemaanot Ilemputiuyk, https://www.bbc.com/russian/articles/cv22Imr32gko
[dostep: 30.01.2025].

Lokshina, T., It Is Our Moral Calling to Stand With Wrongly Imprisoned Russian Playwright
and Director, https://www.hrw.org/news/2024/05/04/it - our - moral - calling - stand -
wrongly - imprisoned - russian - playwright - and - director [dostep: 30.01.2025].

Labuszewska, Anna, Rosyjska kultura skazana na 6 lat tagru. Dmitrij Muratow: ,to poczqtek
otwartego terroru”, https://www.tygodnikpowszechny.pl/rosyjska - kultura - skazana - na -
6 - lat - lagru - dmitrij - muratow - poczatek - otwartego - terroru - 187650 [dostep:
30.01.2025].

»~Medy3a” nybaukyem ,akcnepmu3sy” no deny ob ,onpasdaHuu meppopusma”’ 8 cnekmake
,OUHUCM ACHbIU cOKoA” B amom 0oKymeHme ymeepxcoaemcs, Ymo ,,pa0ukanbHbll
(pemuHu3M” mak gce onaceH, kak ,Mcaamckoe 2ocydapcmao”,
https://meduza.io/feature/2023/05/05/meduza - publikuet - ekspertizu - po - delu - ob -
opravdanii - terrorizma - v - spektakle - finist - yasnyy - sokol?fbclid=IwAR3WHvcbBHYgsc
- r09xyW9Qzx8EzW5Xaj2avwXbMC3FZABIRhQgDubPOWWM [dostep: 30.01.2025].

Ha Bopuca AkyHuHa 3aeenu 0eso cpaldy no dsym cmamvam YK — o ,petikax” u
,onpasdaHuu meppopusma”, https://www.bbc.com/russian/articles/cm50vmpje4 3o [dostep:
30.01.2025].

Smirnowa, Jewdokia, 3aeudam. Mcmopus «nocobHuubl meppopucmada,
https://daptar.ru/2022/04/08/zagidat-istoriya-posobnitsyi-terrorista/ [dostep: 30.01.2025].

Pavlova, Anna, ,In this drama, I'm here to the final scene”. Theatre director Berkovich and
playwright Petriychuk speak at a court hearing on their detention,
https://en.zona.media/article/2024/01/09/courtpoetry [dostep: 30.01.2025].

Pietrijczuk, Swiettana, Finist Jasny-cud sokot, przel. M. Matek, [w:] To jest dramat, Centrum
Mieroszewskiego, Warszawa 2023.

ITpuzosop no deay Ceemaarbl IIpokonvesotl, https://ru.wikisource.org/wiki/ [dostep:

Didaskalia 184 — | bytoby to wszystko Smieszne, gdyby nie byto takie smutne. ,Sprawa teatralna” w Ros;ji

77



30.01.2025].

Radziwon, Marek, Zylismy jak Iudzie wolni. Rozmowa z Siergiejem Kowalowem,
Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2017.

Razumnaya, Anna, Women don’t get a life sentence,
https://meduza.io/en/feature/2023/09/07/women - don - t - get - a - life - sentence [dostep:
30.01.2025].

21-nemuet xydoocHuue u3 Tomcka daau 9 nem 3a «2ocudmeHy» - 8 2022 200y OegywKa
nepeuucausaa 8 ykpauHckuu ¢poHd30$, https://glasnaya.media/2024/07/13/21 - letnej -
hudozhnicze - iz - tomska - dali - 9 - let - za - gosizmenu - v - 2022 - godu - devushka -
perechislila - v - ukrainskij - fond - 30/ [dostep: 30.01.2025].

Reiter, Swiettana, ,We got married to visit each other in prison”. Svetlana Petriychuk has
been jailed for her play about Russian women who convert to radical Islam. Her husband,
theater director Yury Shekhvatov, spoke to Meduza the day after her arrest,
https://meduza.io/en/feature/2023/05/08/we - got - married - to - visit - each - other - in -
prison [dostep: 30.01.2025].

PoccusiHKu u3 cuputickux aazepeu npocam IIlymuHa nomMoyb umM 8epHymuca domou. YeuHs
obew,aem pazobpambcs,https://www.bbc.com/russian/news - 50200569 [dostep:
30.01.2025].

Roth, Andrew, 'We aren't dangerous': Why Chechnya has welcomed women who joined
Isis,https://www.theguardian.com/world/2019/mar/02/we - arent - dangerous - why -
chechnya - has - welcomed - women - who - joined - isis [dostep: 30.01.2025].

Sagijewa, Korieszin; Michantjewa, Marija, Apecm pecuccepa KeHu bepkosuu: umo
u3gecmHo o dese 0b onpasdaHuumeppopu3ma, https://www.forbes.ru/forbes -
woman/488936 - arest - rezissera - zeni - berkovic - cto - izvestno - o - dele - ob -
opravdanii - terrorizma [dostep: 30.01.2025].

Cez2o0Ha 8 3amocKkeopeyKom cyde Mocksvl 8 cmuxax 8bicmynusaa EszeHus bBepkosuy,
https://fem-books.livejournal.com/2380671.html [dostep: 30.01.2025].

,CHU30 666”. Paccaedyem, ymo maumcsa 3d CmeHamu u3oaamopda, kyoa nonaaa EneHa
bauHoackas, https://dzen.ru/a/ZbDEIDTx0jD9IOLF [dostep: 30.01.2025].

Caedcmeue nonpocuso cy0 omnycmums u3-nod apecma 6.102epa KOpus XoeaHcKoz20,
https://www.svoboda.org/a/sledstvie-poprosilo-sud-otpustitj-iz-pod-aresta-blogera-yuriya-hov
anskogo/31626770.html [dostep: 30.01.2025].

Solovey, Vanya Mark, The Contemporary Feminist Movement in Russia. Action, Community,
and Difference, Humboldt-Universitat zu Berlin, Berlin 2021.

Student bought lace lingerie to meet 'jihadist' in Syria after falling in love online,
https://www.express.co.uk/news/world/726234/Student - lace - lingerie - jihadist - Syria -
love [dostep: 30.01.2025].

Didaskalia 184 — | bytoby to wszystko Smieszne, gdyby nie byto takie smutne. ,Sprawa teatralna” w Ros;ji



Szenderowa, Alta, Vox pdpuli: umo 2080pssim u nuwym 8 coucemsix o cnekmakae ,QuHucm
HcHuii Cokoa”, https://oteatre.info/vox - populi - chto - govoryat - i - pishut - v - sotssetyah
- 0 - spektakle - finist - yasnyj - sokol/ [dostep: 30.01.2025].

TeampanavHoe deso. [IpodaeHue apecma, https://zona.media/online/2023/06/30/theater
[dostep: 30.01.2025].

Tokarska-Stangret, Katarzyna, Nowe sredniowiecze, https://teatr - pismo.pl/17861 - nowe -
sredniowiecze/ [dostep: 30.01.2025].

Totstoj, Lew, Ktamstwo patriotyzmu, przet. M. Radziwon, Wydawnictwo Agora, Warszawa
2023.

Toxic masculinity: Russia targets women behind award - winning play,
https://www.france24.com/en/live - news/20231112 - toxic - masculinity - russia - targets -
women - behind - award - winning - play [dostep: 30.01.2025].

IleH3ypa 8 coucemsx: 0 puckax 6bimb npusseyeHHuviM no cm. 205.2 YK PO,
https://user94395.pravorub.ru/personal/100425.html [dostep: 30.01.2025].

Varvara Karaulova put under supervision until 2029 for 2015 attempt to join terrorists,
https://rapsinews.com/judicial news/20200605/305890422.html [dostep: 30.01.2025].

Zrodio:
https://didaskalia.pl/pl/artykul/i-byloby-wszystko-smieszne-gdyby-nie-bylo-takie-smutne-spra
wa-teatralna-w-rosji
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/ WOLNA REPUBLIKA WIEDENSKA

Dzieci wolnej republiki

Wiener Festwochen pod dyrekcja Milo Raua

Justyna Landorf

Wiener Festwochen, 17 maja - 21 czerwca 2024

Wiener Festwochen odbywa sie nieprzerwanie od 1951 roku (cho¢ pierwszy
przeglad pojawit sie juz w roku 1927), na przetomie maja i czerwca i trwa

pieé lub szes¢ tygodni. Festiwal zaliczany jest do najwazniejszych w Europie
i ma charakter hybrydowy, taczac spektakle teatralne, operowe i taneczne z

catego swiata z dziataniami spoteczno-politycznymi.

W 2024 roku Milo Rau, nowy dyrektor artystyczny festiwalu (po uprzedniej
kadencji Christophe’a Slagmuyldera), proklamowat Wolng Republike
Wiedenska (Freie Republik Wien) i ogtosit ja dzietem sztuki totalnej - od
ceremonii otwarcia, poprzez réznorodne produkcje i ich tematyke, po
Deklaracje Wiedenska (Konstytucje Wolnej Republiki Wiedenskiej - Wiener

Erkldrung). Kolejne edycje festiwalu byly przedmiotem debaty za pomoca
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réznych projektéw partycypacyjnych, takich jak Rada Republiki wraz z
rozszerzona siecia lokalnych i miedzynarodowych partneréw. Bohaterowie
biezacych wydarzen pojawili sie podczas trzech Procesow Wiedenskich (Die
Wiener Prozesse) - spektaklach wystawianych jako procesy sadowe'. W
kontrze do klasycznego wiedenskiego modernizmu (elitarnego, czysto
europejskiego i prawie wylacznie meskiego), utworzono Akademie Drugiego
Modernizmu (Akademie Zweite Moderne) - globalna platforme
kompozytorek Festiwalu Wiedenskiego/Wolnej Republiki Wiedenskiej, ktorej
celem byto znaczace zwiekszenie udziatu artystek w programach koncertow,
festiwali i oper na catym swiecie. Jej patronka zostata Nuria Nono-
Schoenberg, cérka kompozytora Arnolda Schonberga, zajmujaca sie

spuscizna ojca.

Festiwalowe kontrowersje

Zanim rozpoczat sie festiwal, doszto do skandali, a Milo Rau byt o krok od
utraty stanowiska. Przewodniczacy Gminy Zydowskiej w Wiedniu, ale i
konserwatywna Austriacka Partia Ludowa oskarzyli go o antysemityzm. Otz
wsrod gosci zaproszonych przez Raua do stuosobowej Rady Wolnej Republiki
znaleZli sie m.in. grecki ekonomista i byty minister finansow Yanis Varoufakis
oraz laureatka Nagrody Nobla Annie Ernaux. Francuska pisarka wsparta
kampanie bojkotu Izraela przez ruch BDS (Boycott, Divestment and
Sanctions movement), a Varoufakis nie tylko nie potepit ataku
terrorystycznego Hamasu z 7 paZzdziernika 2023 roku, lecz takze skrytykowat
sposob, w jaki przy pomocy aliantéw powstato panstwo Izrael, przywotujac
hasto syjonistow: ,Ziemia bez ludu dla ludu bez ziemi” (Wilhelmer, 2024;
Kirlidokme, 2024). Antysemityzm jest w Austrii nielegalny’. Byly
Przewodniczacy Rady Narodowej Wolfgang Sobotka (OVP) w swoim

oswiadczeniu napisat: ,Dla mnie jest nie do zniesienia, ze pod pretekstem
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wolnosci sztuki i wolnosci stowa, jak to juz miato miejsce w przypadku
Documenta w Kassel, antysemityzm jest wprowadzany do naszego kraju

tylnymi drzwiami”’.

Ariel Muzicant (Gmina Zydowska) miat rowniez za zle szwajcarskiemu
rezyserowi zaproszenie Omriego Boehma do wygtoszenia wyktadu
inauguracyjnego’, ktory od kilku lat odbywa sie na wiedeniskim placu
Zydowskim (Eine Rede an Europa, 2024). Boehm, niemiecko-zydowski filozof
oraz krytyk izraelskiego rzadu, przez wiele sSrodowisk oskarzany jest o
symetryzm, czy wrecz zrownywanie Holokaustu z palestynska Nakba.
Muzicant uznat wyktad Boehma (pytajacego, dlaczego konflikt izraelsko-
palestynski stanowi zagrozenie dla tozsamosci europejskiej i jak mozna
zapobiec kryzysowi konstytucyjnemu w Unii Europejskiej) za ,zte
przemowienie w niewtasciwym miejscu”, oraz dodat, ze ,,gdyby byt mtodszy o
5

trzydziesci lat, poszediby tam i rzucat jajkami”. Z kolei sponsor wydarzenia,

fundacja Erste (Erste-Stiftung), wycofat sie ze wspétpracy.

Milo Rau stanowczo odrzucit oskarzenia o antysemityzm. W jednym z wielu
wywiadow, jakich udzielit i w ktorych odniost sie do spornych kwestii (Weiss,
2024), powotat sie na zasade wolnosci stowa, narzekajac jednoczesnie na
poziom kultury debaty publicznej. Dla Raua termin ,antysemityzm” jest
instrumentalizowany, zwtaszcza przez austriacka prawice, a ataki ze strony
instytucji oraz mediow niemieckojezycznych ttumaczy odmiennym
podejsciem do tematu relacji izraelsko-palestynskich. ,Francja i Belgia
definiuja sie poprzez swoja brutalng przesztos¢ kolonialng, a Niemcy i
Austria - poprzez swoja odpowiedzialnos¢ za zbrodnie przeciwko ludzkosci,
jaka byt Holokaust”. Broni zaréwno Ernaux, jak i Varoufakisa, podkreslajac
ich wktad intelektualny oraz zaangazowanie spoteczne, jednoczesnie

zauwazajac, ze ,0golny bojkot jest tak samo szkodliwy jak ogolny zakaz
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krytyki”. Przy okazji Rau odnosi sie do jeszcze jednej kontrowersyjnej decyzji
- zaproszenia, a nastepnie odwotania koncertu greckiego dyrygenta Teodora
Currentzisa, majacego bliskie powigzania z rezimem Kremla oraz rosyjskie
obywatelstwo przyznane mu przez Wtadimira Putina. Po protescie
ukrainskiej dyrygentki Oksany Lyniv (wystepujacej na Wiener Festwochen z
koncertem Babyn Yar Jevhena Stankovycha), organizator wycofat

zaproszenie Currentzisa.

Rau nie zostal odwolany, a prowadzony przez niego festiwal odnidst sukces
oraz spotkat sie z szerokim odzewem w mediach nie tylko w krajach
niemieckojezycznych, ale i zagranicznych (o festiwalu pisat m.in. ,New York

Times”).
Kapitalisci do domu?

Jak co roku Wiener Festwochen rozpoczat sie bezptatnym publicznym
koncertem na swiezym powietrzu, odbywajacym sie na placu przed
wiedenskim ratuszem. Muzyczna zabawa (transmitowana na zywo na kanale
ORF2) wielotysiecznego ttumu zostata przerwana. Na ekranie pojawito sie
wideo z grupa zamaskowanych ludzi w kolorowych wtdczkowych
kominiarkach a la Pussy Riot (w trzech znaczacych kolorach: czerwonym,
zielonym, fioletowym - ten ostatni to ukton w strone osob niebinarnych),
przejmujacych biuro burmistrza. ,Scigani” przez kamere, szturmowali
korytarze, a za nimi zbierat sie ttum z flagami®. Troje czotowych miejskich
aktywistow-szturmowcow: Milo Rau, aktorka Bibiana Beglau i muzyk Herwig
Zamernik alias Fuzzmann ogtosili ,Wolng Republike Wiedenska”. Fuzzman
zaspiewat pierwszy z dwoch hymndw: ,IdZcie do domu, kapitalisci! Nic nie
osiggneliscie!” (drugi to Steht auf steht auf czyli ,,Powstan, powstan”).

Dziennikarka Gabi Hift zgryzliwie pytata, kim maja by¢ owi kapitalisci - czy
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moze Erste Osterreichische Bank, gtéwny sponsor festiwalu, ktéry zaopatrzyt
uczestnikow wydarzenia w darmowe napoje i praktyczne pelerynki
przeciwdeszczowe, czy moze sam Milo Rau, najlepiej zarabiajaca osoba z
thumu zgromadzonego na placu, entuzjastycznie wykrzykujacy ,Kapitalisto
precz!” (Hift, 2024). Z krytyka spotkato sie réwniez zaproszenie przez Raua
do Wolnej Republiki Wiedenskiej wszystkich ludzi cierpiacych z powodu
przemocy i ucisku (,wszyscy naprawde sg mile widziani”). Majac w pamieci
akcje Christopha Schlingensiefa ,Ausldnder raus!” Bitte liebt Osterreich
(Obcokrajowcy precz! Prosze, kochaj Austrie)’ na Wiener Festwochen w
2000 roku, mozna sie zastanawia¢, czy Rau miat plan na wypadek, gdyby

osoby ubiegajace sie 0 azyl potraktowaty jego zaproszenie powaznie.

Podobnie jak Schlingensief, Rau tworzy teatr polityczny, ktory zajmuje
stanowisko w kluczowych kwestiach. Jego akcja miata na celu symulacje
pewnego rodzaju oddolnej demokracji na czas trwania festiwalu jako
(prawdopodobnie) lepszej alternatywy dla istniejacej demokracji
parlamentarnej. Czyli pozytywna utopia za pomoca sztuki. W wywiadzie
udzielonym ,Die Zeit” moéwil: ,To chyba najwieksza performatywna
sprzecznos¢, ze jestem dyrektorem artystycznym Wiener Festwochen i
jednoczesnie chce bawic sie w rewolucje. To graniczy z absurdem,
prawdopodobnie nawet z niedorzecznoscig” (Kimmel, 2024). Deklaracja
Wiedenska przygotowana podczas festiwalu nawigzuje do manifestu®, ktory
Rau opracowat za swojej dyrekcji w teatrze NTGent (dziesieciopunktowy
statut stawia na jawnosc¢ i przejrzystosc¢ zasad, brak dyskryminacji, a sam
festiwal nazwany jest ,festiwalem przysztosci”, tak jak NTGent nazywany byt
yteatrem przyszitosci”; przy okazji warto wspomnieé, ze powstal réwniez
kontrmanifest - Ghent Manifesto 2.0 , przeciwko arbitralnosci Milo Raua”,

sygnowany m.in. przez Luka Percevala).
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Wspomniane Procesy wiedenskie byty swoistym sadem teatralnym, przed
ktérym rozliczano instytucje, politykow, przedstawicieli medidow i sztuki -
miedzy innymi za pomoca wykrywacza ktamstw. Tytuly kolejnych ,rozpraw”
to: Zranione spoteczenstwo, Ataki na demokracje, Obtuda ludzi majgcych
dobre intencje. Na tawie oskarzonych zasiadt sam Milo Rau jako
ucielesnienie ,elitarnego systemu sztuki”, ale réwniez Republika Austriacka i
wreszcie skrajnie prawicowa partia FPO. W pierwszym procesie oskarzono
panstwo o naruszenie podstawowych praw cztowieka w trakcie pandemii. W
drugim zastanawiano sie, czy gloszaca faszystowskie hasta FPO jest
,Zagrozeniem demokracji”, czy moze wypowiadac sie w duchu liberalnego

porzadku.

Najciekawszy byt chyba trzeci proces dotyczacy radykalnego aktywizmu, ale
takze kontrowersyjnego zaangazowania w polu sztuki. Czy radykalni
dziatacze ruchu klimatycznego Ostatnie Pokolenie naleza do ,organizacji
przestepczej”? Ktore formy dziatania sq uzasadnione? Czy cel uswieca
srodki? I wreszcie: czy sztuka polityczna jest istotna, czy moze nie istnieé?
Najwieksze emocje wzbudzita sprawa eksmisji obozu propalestynskiego
okupujacego Uniwersytet Wiedenski. W trakcie procesu zastanawiano sie,
czy takie dziatanie jest legalne. Niestety organizatorzy nie przewidzieli
nastepujacego przebiegu zdarzen: dwaj zaproszeni aktywisci propalestynscy
(jeden z BDS) oraz przedstawiciel lewicowej grupy zydowskiej, zamiast
przestrzegac ustalonych zasad dyskusiji, zaczeli sie przekrzykiwac,
odczytujac wlasne manifesty. Bezradni organizatorzy nie mieli innego
wyjscia, jak tylko wylaczy¢ im mikrofony. Co oczywiscie wywotato krytyke.
Czy Milo Rau uwaza, ze takimi dziataniami jest w stanie co$ zmieni¢? ,Tak,
cytujac Bourdieu: kazda rzeczywistos¢ byta kiedys utopia” (De Somviele,
2024).
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Sztuka Republiki Wiedenskiej

Wiener Festwochen 2024 przyciagnat tlumy. Wedtug informacji
zamieszczonych na stronie festiwalu, frekwencja wyniosta dziewiec¢dziesiat
sze$¢ procent (sto tysiecy odwiedzajacych; najwieksza duma organizatorow
byto zwiekszenie zainteresowania wsréd mtodych widzow), co sprawito, ze
pierwszy rok dyrekcji Raua byt najbardziej udana edycja festiwalu od
dziesiecioleci. ,Dzieki transmisjom telewizyjnym i mediom spotecznosciowym
udato sie dotrze¢ do kilku miliondw widzow, w 25 krajach na calym swiecie
pojawito sie ponad 2800 doniesien medialnych, a zainicjowane debaty

wstrzasnely miastem i austriackim parlamentem”’

. W ciagu pieciu i p6t
tygodnia (od 17 maja do 21 czerwca) widzowie mogli zobaczy¢ czterdziesci
sze$¢ produkcji teatralnych, operowych, muzycznych, tanecznych,
performatywnych i z obszaru sztuk wizualnych, a takze cztery projekty

wtasne i czternascie koprodukc;ji.

Wsrod najwazniejszych spektakli prezentowanych w Wiedniu znalazly sie
Barocco Kirilta Sieriebriennikowa (potaczenie opery, teatru i tanca, w ktorym
rosyjski dysydent przenidést na scene panorame oporu poczawszy od Praskiej
Wiosny az do dnia dzisiejszego), Parallax Kornéla Mundruczo (opowiadajacy
o problemach tozsamosciowych trzypokoleniowej rodziny zydowskiej
mieszkajacej w Budapeszcie). W spektaklu brazylijskiej rezyserki Christiane
Jatahy Hamlet - dans les plis du temps najwazniejszymi postaciami staja sie
kobiety: Gertruda, Ofelia, a takze i Hamlet, ktory budzi sie we wspdtczesnym
Swiecie jako kobieta i staje twarza w twarz z przemoca patriarchatu oraz z
wlasna przesztoscia Hamleta pici meskiej. Bardziej radykalny feminizm
prezentowatly trzy kolejne artystki: Carolina Bianchi (A Noiva e o Boa Noite
Cinderela. Capitulo 1 da Trilogia Cadela Forg¢a) - Sita Suki - Trylogia.
Rozdziat 1: Panna mtoda i Spigcy Kopciuszek), Angélica Lidell (Liebestod -
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Histoire(s) du Théatre III) i Florentina Holzinger (Sancta). Ich gtosy
wywotuja kontrowersje wsrod wielu odbiorcow. Wszystkie trzy koncentruja
sie na radzeniu sobie z przemoca seksualng, a ich dzieta zawieraja niezwykle
drastyczne elementy (zbiorowy gwatt u Bianchi, samookaleczenie u Liddell,
tortury u Holzinger). Leonie Bohm (Blutstiick) zaadaptowata nagradzane
debiutanckie dzieto Kim de L’'Horizon Drzewo krwi, traktujace o rodzinie i
ptynnosci ptciowej. Uklonem w strone bardziej tradycyjnego teatru byto
pokazanie ostatniego projektu Petera Brooka - Tempest Project - efektu
wieloletnich badan nad Burzq Szekspira. Widzowie mogli rdéwniez zobaczy¢
ostatnie dzieto zmartego w ubiegtym roku René Pollescha - Ja nichts ist ok.
Do Wiednia zaproszono polskich tworcow: Lukasza Twarkowskiego i jego
Rohtko, Agnieszke Polska z The Talking Car oraz projekt JaWa Jana

Turkowskiego i Iwony Nowackiej.

How Goes the World Tima Etchellsa to piata czesc¢ serii Histoire(s) du
Thédtre, czyli osobistego spojrzenia na teatr, zapoczatkowanej przez Raua w
NTGent (i kontynuowanej kolejno przez Faustina Linyekule, Angélike Liddell
i Miet Warlop). Rau zaprezentowat dwa spektakle w swojej rezyserii:
krytykowana adaptacje opery Mozarta £askawos¢ Tytusa oraz chwalone
Medea’s Kinderen (Dzieci Medei).

Oczami dzieci. Medea’s Kinderen

»Mimo ze znamy zakonczenie, nadal inscenizujemy tragedie” (Baeke, 2024) -
dla Milo Raua antyczne tragedie sa ciagle aktualne. Oczywiscie nalezy je
odpowiednio zaadaptowac do naszych czaséw. Na zakonczenie trylogii
poswieconej tragediom greckim, rozpoczetej Orestesem w Mosulu, w ktérym
Rau umiescit dzieto Ajschylosa w kontekscie walki z ISIS w Syrii i Iraku,

kontynuowanej Antygong w Amazonii, gdzie bohaterka Sofoklesa staneta w
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obliczu eksploatacji zasobéw i ludobdjstwa w Brazylii, szwajcarski rezyser
nie poprzestat na adaptaciji tekstu bliskiego mu Eurypidesa'". Spektakl Dzieci
Medei (Medea’s Kinderen), ktérego premiera odbyla sie w teatrze NTGent",
a nastepnie pokazywany byt na Wiener Festwochen i weneckim Biennale,
powraca do tematu problematycznej obecnosci dzieci na scenie, taczac
konfrontacje pokoleniowa z testem odpowiedzialnosci spotecznej. Historia
,barbarzynskiej” Medei, ktora zabija dwdch synow, aby zlikwidowac
potomstwo zdrajcy Jazona, rezonuje z przypadkiem Genevieve Lhermitte,
ktéra w 2007 roku zabila piecioro swoich dzieci i probowalta bezskutecznie
popelni¢ samobdjstwo, kiedy jej maz przebywat za granica. Historia
inspirowana ,.aferg Lhermitte” miata premiere zaledwie kilka lat po tym, jak
,afera Dutroux” trafita na pierwsze strony belgijskich gazet (pokazana
zostata w gtosnym spektaklu Raua Five Easy Pieces). Zdesperowana matka -
ktéra w przerébce Raua wystepuje jako Amandine Moreau - zamordowata
nozem kuchennym swoje cztery corki i jedynego syna, podczas gdy jej maz
Bouchaib Mogadem (w spektaklu nosi nazwisko Mounir) wracat z rodzinnego
Maroka. Aby wyjasni¢ swoj potworny gest, Lhermitte (ktéra poddata sie
eutanazji z powoddw psychiatrycznych w lutym 2023 roku) wskazata na
swoja skrajna samotnos¢ spowodowang czestymi podrozami meza oraz jego
dwuznacznym zwigzkiem z przybranym ojcem, doktorem Michelem
Schaarem (w spektaklu zwanym dr Glas). Milo Rau nie potrzebowat wiecej,
aby znalez¢ analogie miedzy wspolczesna zbrodnig a mitem o Medei, gdzie
podwdjne dzieciobodjstwo mozna réwniez thumaczy¢ zaniedbaniem kobiety

porzuconej przez ukochanego.

W Dzieciach Medei Rau po raz kolejny powrdcit do badania splotu przemocy
i reprezentacji, mieszajac historie teatralne i kryminalne, jak zrobit to juz w
La Reprise. Histoire(s) du Thédtre (I) z 2018 roku (spektaklu opowiadajacym

o zbrodni homofobicznej), oraz we wspomnianych Five Easy Pieces (2016)
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czy Familie (2020, zbiorowe samobdjstwo belgijskiej rodziny). W tych dwoch
ostatnich przedstawieniach Rau pokazal zaangazowanie dzieci, ktére w jego
najnowszym dziele stanowia centralny element. Tragedie Eurypidesa
odczytat przez filtr sprawy wspotczesnej dzieciobojczyni. Nie jest to nowy
materiat dla tworcy, ktéry przede wszystkim oddaje gtos dzieciom (co byto
niemozliwe w dramacie antycznym), aby mogty wypowiedzie¢ sie zaréwno na
temat samej tragedii, jak i kwestii przemocy, nie wystepujac juz jedynie w
niemej roli ofiar. To w zasadzie , sprawcze ofiary”, niezalezne od spojrzenia
dorostego, ktore Philippe Aries opisywat jako mignotage, niczym podziwianie
ulubionego zwierzatka, gdyz ,dziecko wzrusza i Smieszy dorostego swoja

naiwnoscia i wdziekiem” (1995, s. 131).

Milo Rau jest gteboko przekonany, ze dzieci (jego mtodzi aktorzy maja od
osmiu do czternastu lat) nie tylko radza sobie z najtrudniejszymi tematami,
ale sam teatr jest (w przeciwienstwie do tego, co dzieje sie z przemoca
reprodukowana w mediach elektronicznych, spotecznosciowych itp.)
najlepszym miejscem przepracowania traumy. A pozornos¢ troski tych
dorostych, ktérzy nie wiedza lub nie chca wiedzie¢, z czym moga mieé
kontakt dzieci, kontrastuje z medialnym nagtosnieniem sprawy, do ktorej
wszyscy mieli réwny dostep. Bo, jak méwi tworca: ,przemoc, ktéra widzimy
dzieki jednemu kliknieciu w naszych smartfonach, jest o wiele bardziej
traumatyczna niz ta, ktorg pokazuje na scenie” (De Somviele, 2024). Co
wiecej, Rau podkresla, ze oddajemy w rece dzisiejszych dzieci swiat, ktory
by¢ moze wszedl w faze koncowa. ,JesteSmy ostatnim pokoleniem” powie

pod koniec jedna z mtodych aktorek wspdtczesnej wersji Medei.

Poczatek spektaklu rozgrywa sie na proscenium, tuz przed czerwona
kurtyna. Prolog to wtasciwie rekonstrukcja ,spotkania pospektaklowego” z

udziatem dzieciecych aktoréw, trenera aktorskiego (Peter Seynaeve lub Lien
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Wildemeersch) i publicznosci. Moderator zaprasza siedzacych na sali widzow
do zadawania , prawdziwych” pytan (ktore nigdy nie padna), a mtodzi
performerzy dziela sie przemysleniami na temat wtasnie pokazanego
spektaklu, przedstawiajac wlasne interpretacje motywow Medei (duma czy
zemsta?) oraz kasliwie opisuja proces pracy (,spodziewaliSmy sie
przynajmniej gotowego scenariusza”). Wygtaszaja entuzjastyczny wyktad na
temat greckiej tragedii, przedktadajac ,boskie prawo” Ajschylosa (ktérego
dramaturgia powraca w Beckettowskim Czekajgc na Godota) nad ,dramat
psychologiczny” Eurypidesa. Sens niektérych zdan, wypowiedzianych
mimochodem, posrdd osobistych zwierzen, zrozumiemy dopiero pdzniej:
,Moi dziadkowie zawsze przesadzaja, kiedy sie widzimy. Catuja mnie po
calym ciele” - méwi jedno z dzieci, a inne ma ktopot z przypomnieniem sobie

jednego z siedmiu grzechéw gtownych, jakim jest nieczystos¢/pozadanie.

Przede wszystkim jednak dzieci, wbrew woli jedynej dorostej osoby na
scenie, chca ponownie wystawié¢ spektakl. Jak dotad wybdr Raua mégt
wydawac sie fortelem, rodzajem pretekstu majacego na celu opdznienie
rozpoczecia spektaklu. Zamiast tego, jak to czesto bywa w tworczosci
szwajcarskiego rezysera, pierwsza czes¢ utrzymana w lekkim, dowcipnym,
nieco ironicznym tonie jest jedynie przyneta, ktéra ma wciggnac¢ widza w
gtab dziela, ktérego poziomy interpretacyjne pochtaniaja niczym kolejne

kregi dantejskiego piekta.

Proscenium, w ktorym odbywa sie spotkanie, to nie tylko miejsce
metateatralnych zabaw, ale swego rodzaju bezpieczna strefa, ktéra ma
zapewni¢ widzom narzedzia niezbedne do zmierzenia sie z wizjg, a
jednoczesnie miejsce, w ktorym moga ztapaé¢ oddech pomiedzy jednym a
drugim etapem tej podrozy w otchtan. Wszak zbrodnia Medei rozgrywata sie

poza zasiegiem wzroku widza, daleko za murami krélewskiego patacu.
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Przekonany usilnymi prosbami dzieci Peter Seynaeve rozsuwa kurtyne:

przedstawienie moze sie ponownie rozpoczac.

Dzieci, ubrane w kostiumy jakby wziete ze szkolnego przedstawienia,
rozpoczynaja rekonstrukcje zdarzen (re-enactment), a jednoczesnie na
gigantycznym ekranie umieszczonym w tle wida¢ prawie identyczne
sekwencje jak te, ktore dzieja sie na scenie, tyle ze grane przez dorostych
aktorow. Rezyser od poczatku porusza sie po dobrze znanych obszarach: w
centrum brutalne wydarzenie, obecnos¢ dzieciecych aktoréw, podziat na
zatytutowane rozdzialy (cytaty z Medei), kazdy poswiecony ktérejs z postaci.
Uzywa tez sprawdzonych narzedzi, ktore stosuje od dawna: nagran wideo,
wykorzystania kamer na zywo i formatu wywiadu. Szczegotowe zbliZenia,
ktére widownia Sledzi na ekranie, stwarzaja efekt wyobcowania, ktéry mozna

postrzegac jako radykalne rozwiniecie zasad Bertolta Brechta.

Dzieci, ktérym w tragedii Eurypidesa zarezerwowano zaledwie kilka linijek,
wypowiadanych zreszta najprawdopodobniej przez jednego z trzech
dorostych aktorow antycznego teatru, opanowuja scene. ,W greckich
tragediach nigdy nie ma dzieci. Nigdy. Nie sadze, zeby to byto w porzadku” -
stwierdza stanowczo jedna z dziewczynek juz w prologu. Rau nie tylko
oddaje stowo tym, ktérym go odmoéwiono; wlasciwie cata tragiczna forma
spektaklu przektada sie na swiat dziecinstwa. Estetyka i tonacja juz od
pierwszych chwil nawiazuja do basni; kolory i swiatta scenografii oraz
nagranych filméw przypominaja ilustrowana ksigzke lub szkolny teatrzyk.
Wybdr stylistyczny i jezykowy rezysera harmonizuje z mtoda obsada
zgromadzong na scenie. W koficu basn w pewnym sensie petni w swiecie
dziecinstwa funkcje podobne do tych, ktore tragedie pehity dla greckiej
publicznosci: przede wszystkim katartyczna i edukacyjna. Lecz odrealniona

atmosfera jest tylko putapka. Dochodzenie w sprawie przemocy przebiega
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krok po kroku i nieuchronnie zmierza do tragicznego konca; zaczyna sie od
wywiadu z matka Amandine, potem z doktorem Glasem, zachowujacym sie
ambiwalentnie wobec przybranego syna, a nastepnie z Mounirem, mezem
dzieciobojczyni. W tym postepujacym zwrocie w strone grozy widz otrzymuje
wskazowki na temat zta, ktére dopiero ma sie wydarzyc. Krotkie fragmenty
greckiego oryginatu zdaja sie wprowadzac przywotane fakty, uruchamiajac
dynamike, dzieki ktorej to wspotczesna historia rzuca swiatto na tekst

Eurypidesa.

Rozdziat poswiecony Amandine najpetniej dotyczy procesu re-enacment,
niezwykle szczegodtowej ,filmowej” (niczym gatunek horroru zwany gore, lub
tez, zeby pozostac przy teatralnych poréwnaniach - grand guignol,
drastyczny, przerazajaco-krwawy spektakl), mimetycznej rekonstrukcji aktu
zbrodni - odpowiednik rozdziatu Anatomii przemocy ze spektaklu Raua La
Reprise. Dzieci ostrzegaja zreszta widownie juz na poczatku przedstawienia,
pytane, jak chcialyby opowiedzieé o tej tragedii: ,Uwazam, ze powinniSmy
pokazac¢ jak najwiecej. Z duza liczba zblizen, poderznietych gardet i sztucznej
krwi”. To, czego w tragedii greckiej nie mozna byto pokaza¢, jest tutaj
kulminacjg, centralnym punktem spektaklu. Odtworzenie morderstw bedzie
odbywac sie za pomoca gotowych nagran, ujeé¢ kreconych na zywo lub
przypuszczalnie na zywo, szczegétowych zblizen (niczym brakujace
informacje z mediow) i rekonstrukcji scenicznych. Zaczyna sie od filmu na
ekranie, na ktérym widzimy jedna z mtodych aktorek (,niewdzieczna rola”
czternastolatki Jade Versluys/Bernice Van Walleghem) spacerujaca po
supermarkecie i kupujaca néz. Wracajac do domu, do pieciorga dzieci
obecnych na scenie, zaprasza je jedno po drugim do domku. Udaje, ze chce
im cos$ pokazac lub zrobi¢ im niespodzianke. Ale zabija je, duszac i
podcinajac im gardta. Dhuga, sadystyczna sekwencja morderstwa, a takze gra

dzieci sa realistyczne do tego stopnia, ze widz odwraca wzrok. Oglada sie to
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z przerazeniem, ale i niedowierzaniem, a moralne oburzenie oraz
perwersyjna przyjemnos¢ sa tu blisko siebie. Kolejny raz Milo Rau sprawia,
ze czujemy sie niekomfortowo w roli widza. Bo przeciez ,, obserwacja nie jest

neutralnym doswiadczeniem, ale aktem wspétudziatu”".

Po zakonczeniu sceny dzieciobdjstwa Peter Seynaeve, pomagajac Amandine
W przenoszeniu cial, gratuluje aktorom wiarygodnosci i pociesza tych z nich,
ktorzy sa zszokowani wlasnie dokonanym przez nich aktem. ,Czy
posuneliSmy sie za daleko?” - pyta ktores z dzieci. To wtasnie postac jedynej
dorostej osoby na scenie uosabia kolejny kluczowy watek w odczytaniu Raua,
a mianowicie inng forme przemocy, bardziej subtelna i mniej eksponowana
niz naturalistyczne sceny mordu. Przebieg narracji, we wszystkich jej fazach,
wlasciwie nieustannie przerywany jest komentarzami opiekuna, ktory testuje
mtodych aktoréw, komentujac ich sukcesy i potkniecia. Czy w takim razie
,0dzyskanie gtosu” przez dzieci jest iluzorycznie? W koncu kazdy ich gest i
tak jest analizowany przez dorostych siedzacych na widowni. Te dwuznaczna
relacje wtadzy, ktéra przenika cate przedstawienie (ktania sie Bourdieu,
ktérego Rau byt studentem), mozna odnalez¢ w pokretnej wiezi taczacej
meza Amandine i jego przybranego ojca, ale i w zwierzeniach dzieci na temat
dyskomfortu spowodowanego, nawet nieswiadomie, przez bliskich im
dorostych, czy tez w daremnym oczekiwaniu na Dirka, tajemniczego
opiekuna obsady, na ktorego czesto aktorzy sie powotujq, ale ktory nigdy nie
przybedzie. Ta sytuacja przypomina relacje, jaka rezyser stworzyt na scenie z
mtodymi wykonawcami Five Easy Pieces, w ktdrej rowniez role opiekuna, ale
i belgijskiego pedofila Dutroux grat Peter Seynaeve. W najnowszym
spektaklu Seynaeve jest troche starszym bratem, uprzejmym opiekunem,
ktory zacheca dzieciecych aktoréw do rozmowy, a potem do gry. Zyczliwszy,
lagodniejszy, bardziej wyrozumiaty niz w swojej pamietnej roli w Five Easy

Pieces, ale i dzieci sa tu mniej niesforne, bardziej sktonne do wspétpracy,
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cho¢ oczywiscie nie wszystko odbywa sie gtadko. Chlopiec grajacy Mounira
bawi sie komorka, najmtodsza Anna co chwile rwie sie do odpowiedzi,
wygtaszajac zabawno-przemadrzate uwagi na temat teatru (,teatrologom to
sie spodoba” - wzdycha Seynaeve), a jedna z dziewczynek po scenie masakry
wpada w histerie. W drugiej obsadzie (ze wzgledu na ustawodawstwo dzieci
moga gra¢ okreslona liczbe godzin'®), ktéra miatam okazje oglada¢ w
Gandawie, role opiekuna przejeta Lien Wildemeersch. To byto interesujace
doswiadczenie, zwlaszcza ze dynamika z dzieémi byla inna, chocby dlatego,
ze aktorka grajaca opiekunke dzieci wystepowata rowniez w roli Medei. Z
kolei w spektaklu pokazywanym na Wiener Festwochen' jedno z dzieci
rozchorowato sie, ale udato sie btyskawicznie przearanzowac scenariusz, nie
wycinajac ani jednej kwestii (prawdopodobnie niewiele 0sob siedzacych na
widowni miato tego Swiadomos¢). Dzieci w ogdle sa sita tego spektaklu,
dzieki swojej naturalnosci oraz umiejetnosciom scenicznym dorownuja

dorostym aktorom.

W wywiadzie dla rumunskiego portalu teatralnego aktor (wielokrotnie
pracujacy z Milo Rauem, koordynujacy rowniez sceny dzieciece np. w
spektaklu Familie) opowiedzial o swojej wspoipracy ze szwajcarskim
rezyserem, o specyficznych metodach pracy z dzieCmi oraz technicznej
stronie powstawania scen ,rzezi”: ,,czes¢ sekwencji zabijania zostata
wczesniej zarejestrowana. Udajemy, ze podcinamy dzieciom gardta nozem, a
wewnatrz scenicznego domku naktadamy im sztuczng krew za pomoca gabki,
podczas gdy nagranie jest wyswietlane dla publicznosci. Dzieci robia
zabawne miny doktadnie wtedy, gdy widzowie sa przekonani, ze ich gardia

sq podrzynane” (Brinza, 2024).

Wiekszos¢ widzéw jest poruszona nie tylko scena zabdjstwa, lecz takze

wspomnianym juz pdzniejszym atakiem paniki, jakiego doznaje jedna z
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dziewczynek. Okazuje sie, ze jest to zaplanowane, a aktorka-dziecko ma
pelna swiadomos¢ swojej sprawczosci, zdajac sobie sprawe ze swego
oddzialywania na publicznos¢. ,Dziewczynka, ktéra odgrywa te scene, wie o
tym i to uwielbia (robic¢). Czesto mowi: «Tak, jestem pewna, ze mi uwierzyli,
ze to prawda. Widziatam ptaczaca kobiete w pierwszym rzedzie - naprawde
udato mi sie, nabratam ich»” (tamze). Z kolei chtopiec wystepujacy w roli
Vika, kiedy podczas préb po raz pierwszy obejrzat nakrecone wczesniej
(przez pierwsza obsade) sceny makabry, opuscit sale. Jego ewentualna
obecnos¢ w spektaklu byta dyskutowana z rodzicami i psychologiem. Okazato
sie, ze mtody aktor nie byt w stanie patrze¢ na scene morderstwa, za to nie
miat najmniejszego problemu z braniem w niej udziatu. W tym kontekscie
nalezy wspomnie¢, ze spektakl Raua przeznaczony jest dla 0séb powyzej
szesnastego roku zycia i zawiera szereg ostrzezen (restrykcje wiekowe oraz
ostrzezenia sa zgodne z Konwencja o prawach dziecka, wedtug ktorej nalezy
podejmowac dzialania w trosce o jego dobro; przestrogi dotyczace
drastycznych tresci moga uchroni¢ wspotczesnego widza, zwlaszcza
mtodego, ktory nie ma odpowiedniego przygotowania i moze czuc sie

niekomfortowo).

Twércy Dzieci Medei nie chca wyjasnia¢ czynu Medei/Amandine. Dla
kazdego uczestnika belgijskiej tragedii przyczyna zbrodni jest cos innego -
dla matki to zerwane wiezi z cérka, dla dr. Glasa to zemsta z zazdrosci.
Pomijany jest watek choroby psychicznej, na ktéra cierpiata Lhermitte,
pierwowzdr scenicznej postaci - paranoicznego urojenia na temat relacji
laczacej meza i jego przybranego ojca. W 2012 roku w oparciu o przypadek
Lhermitte Joachim Lafosse nakrecit film pod tytulem A perdre la raison
(tracac rozum; w polskich kinach film nosit tytut Nasze dzieci). Maz
morderczyni rowniez nosi imie Mounir, a Murielle zatraca sie szalenstwie z

powodu opieki kontrolujacego ,tescia”, ktéry uzalezniajac finansowo mtode
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matzenstwo, ma nad nim catkowita wtadze. Pogtoski o pedofilii oraz
homoseksualnym zwigzku miedzy dwoma mezczyznami nigdy nie zostaty
udowodnione; obaj stanowczo im zaprzeczali. W spektaklu natomiast
ogladamy scene, w ktdrej starszy mezczyzna siedzacy w koszu plazowym
czyta ksiazke (w tytule ,barbaren” - czyzby J.M. Coetzee i jego Czekajqgc na
barbarzyncow?); z morza wychodzi Mounir, a dr Glas Spieszy z recznikiem i
troskliwie wyciera chiopca, a potem go catuje. Ten obraz ma w sobie mocny
tadunek pedofilski. ,Czy to, co widzimy, to jest wtasnie grzech pozadania?” -

pyta jedno z dzieci.

Jak w kazdej szanujacej sie bajce, bohater powinien pokona¢ potwora. W
spektaklu mali aktorzy musza wykona¢ zbawczy i rytualny gest: zabic tych,
ktorzy zmusili ich do przemocy. Na scenie - i jednoczesnie na ekranie -
pojawia sie smok, ktéry zostaje przebity mieczem przez mata i dorosta
Medee. W wyswietlanym filmie gra go Milo Rau, ktéry w jednym z ostatnich
momentdéw spektaklu ujawnia sie publicznosci, zdejmujac maske. Rezyser
bierze niejako w ten sposéb odpowiedzialnosc¢ za to, co sie wydarzyto, za
naduzycia i przemoc wobec dzieci (Medei). W koncowym monologu, bedacym
rekonstrukcja stéw wypowiedzianych przez Amandine tuz przed eutanazja,
mtoda aktorka prosi publicznos¢ o ratunek: ,Tutaj ktos mogt mnie wyzwolic z

samotnosci”.

A moze spektakl Raua jest o zemscie, ale nie Medei, lecz (nie tylko jej) dzieci.
W koncu to one ponosza katastrofalne skutki konfliktu dorostych. Niech nie
zwiedzie nas urok zgrabnych monologow, czysto wyspiewanych piosenek,
udatnej gry na instrumentach muzycznych. Ubrudzone sztuczna krwia
»Zabite” dzieci budza sie do zycia, prébuja usunaé plamy z twarzy i ubran,
podtoga zostaje posprzatana, a one spokojnie wracaja na swoje miejsce na

proscenium, gdzie wszystko sie zaczeto. Gotowe po raz kolejny odegrac
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zbrodnie.

Wzor cytowania:
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https://didaskalia.pl/pl/artykul/dzieci-wolnej-republiki.

Autor/ka

Justyna Landorf - absolwentka teatrologii U], ttumaczka z jezyka francuskiego i wtoskiego,
cztonkini komisji 27. Ogdlnopolskiego Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki
Wspotczesnej. Wspolpracuje z ,Didaskaliami. Gazeta Teatralng” i ,Teatrem”.

Przypisy

1. Format z powodzeniem wykorzystany przez rezysera w Die Moskauer Prozesse
(odtworzenie procesu przeciwko grupie Pussy Riot), Die Ziircher Prozesse (oskarzenie
tygodnika , Weltwoche” o zniestawienie mniejszosci), czy Das Kongo Tribunal (sad w sprawie
wojny wywotanej ludobdjstwem w Rwandzie).

2. W styczniu 2021 roku Austria jako pierwszy kraj UE wprowadzita Narodowa Strategie
Przeciwko Antysemityzmowi/National Strategy Against Antisemitism;
https://www.barrons.com/news/austria-tightens-law-banning-nazi-extremist-symbols-12f7b6
56 [dostep: 22.01.2025].

3. Kontrowersyjna praca z 2022 roku indonezyjskiego kolektywu artystycznego Taring Padi,
obraz apokaliptycznej sceny wojny domowej, gdzie m.in. pojawily sie wizerunki swini w
zolierskim hetmie z napisem ,Mosad” i czerwonej chuscie z gwiazda Dawida, a takze
ortodoksyjnego Zyda z ktami i znakiem SS na kapeluszu.

4. Eine Rede an Europa, https://www.youtube.com/watch?v=NAxxpsNPNno [dostep:
22.01.2025].

5. Zob.
https://www.derstandard.at/story/3000000218782/wiener-festwochen-muzicant-kritisiert-im-
vorfeld-rede-an-europa [dostep: 22.01.2025].

6. Inauguracyjna konferencja prasowa odbyta sie w hotelu Imperial, w ktérym Hitler
zatrzymat sie po Anschlussie.

7. Schlingensief ustawit kontener na placu Operowym. W oparciu o telewizyjny format ,Big
Brother” przez cala na dobe mozna byto obserwowaé grupe mieszkajgcych tam
obcokrajowcdw, ktérzy (rzekomo) oczekiwali na deportacje, a widzowie mogli codziennie
wybiera¢ jedna osobe do wywiezienia. Owczesna sytuacja polityczna w Austrii przypominala
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te dzisiejsza: prawicowo-populistyczna FPO stata sie druga najsilniejsza partia po skrajnie
ksenofobicznej kampanii wyborczej i utworzyta rzad.

8. Zob. https://didaskalia.pl/pl/artykul/manifest-ntgent [dostep: 22.01.2025].

9. Zob. https://www.festwochen.at/freerepublicofvienna [dostep: 22.01.2025].

10. Rezyser zafascynowany filmem Pasoliniego Medea wlaczy! fragmenty dramatu
Eurypidesa do spektaklu The Civil Wars (2014).

11. Dzieci Medei otwieraty rowniez wymyslony przez Raua gandawski festiwal All Greeks.
Przez pottora miesigca (1 maja - 23 czerwca 2024) pod gotym niebem wystawiono wszystkie
trzydziesci dwie zachowane tragedie antyczne.

12. Observing is not neutral experience but an act of complicity/Waarnem is geen neutrale
ervaring maar medeplichtigheid - tytul jednej z prac Fransa Wuytacka, belgijskiego
dziatacza humanitarnego i aktywisty.

13. W zespole (w osobnych obsadach) wystepuja blizniaczki Emma i Helena Van de
Casteele.

14. Spektakl pokazywany byt w Jugendstiltheater, zwanym dawniej Am-Steinhof-Theater (na
terenie ,szpitala dla obtgkanych”, opisanego przez Thomasa Bernharda w Bratanku
Wittgensteina).
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/ WOLNA REPUBLIKA WIEDENSKA

Deklaracja Wiedenska

17 maja 2024 roku Wiener Festwochen, najwiekszy interdyscyplinarny
festiwal w Europie, proklamowat Wolna Republike Wiedenska przed
publicznoscia liczaca trzydziesci szesc tysiecy oséb. Powotano Rade
Republiki, ktérej zadaniem byto opracowanie wytycznych dla ,festiwalu
przysztosci”. 23 czerwca 2024 roku, wraz z publikacja Deklaracji
Wiedenskiej jako konstytucji Wolnej Republiki Wiedenskiej, pierwszy i

inauguracyjny rok dobiega konca.

Dlaczego festiwal sztuki potrzebuje konstytucji? Przedstawione ponizej
wartosci, idee i zasady od lat sa czescia kuratorskich debat. Publikujemy dzis
Deklaracje Wiedeniska, aby przeksztatci¢ ukryte zasady w jawne, a
ideologiczne debaty przeku¢ w konkretne decyzje. Tylko przejrzyste reguty
umozliwiaja wspotprace na rownych prawach. Deklaracja Wiedenska jest
decydujacym krokiem w kierunku rozwoju ,festiwalu przysztosci” opartego
na kulturalno-politycznej misji Wiener Festwochen jako wydarzenia

transdyscyplinarnego, producenckiego i miedzynarodowego.

Debatom w Radzie Republiki towarzyszyly dwie kwestie: instytucja, ktéra
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chce otwierac¢ i zmienia¢, musi najpierw uznac, ze jest czescig problemu.
Strukturalne wykluczenia sa nieustannie reprodukowane. Z jednej strony
festiwal miejski ma obowigzek zblizy¢ sie do mieszkancow miasta,
zaangazowac ich i wystuchaé. Z drugiej strony miedzynarodowy festiwal
musi uwzglednia¢ globalny charakter sztuki, otwierajac sie na praktyki
artystyczne i spoteczne z catego swiata. W tym celu nalezy opracowacé

wymierne kryteria, ktére corocznie beda weryfikowane i aktualizowane.

Deklaracja Wiedenska zostata opracowana przez Rade Republiki, sktadajaca
sie z osiemdziesieciu mieszkancow wszystkich dzielnic miasta - byli to
uczniowie szkot zawodowych i studenci uniwersytetow, pracownicy i osoby
samozatrudnione, bezrobotni i emeryci, rodowici mieszkancy lub ubiegajacy
sie 0 azyl, osoby wszystkich ptci biologicznych i kulturowych, osoby
niepelnosprawne i bez niepetnosprawnosci, osoby o zréznicowanych
biografiach, historiach migracji i Sciezkach zyciowych, jak strazacy i
nauczyciele, artysci, psychiatrzy dzieciecy i restauratorzy, pracownicy
socjalni i lekarze, etolodzy i prawnicy, aktywisci i animatorzy prowadzacy

zajecia pozalekcyjne.

Podczas pieciu tygodni szescdziesieciu ekspertow roznych dziedzin (sztuka,
kultura, polityka, nauka, aktywizm, spoteczenstwo obywatelskie)
przedstawiato Radzie swoje stanowiska w sprawie transformacji Festiwalu
Wiedenskiego. W trakcie dziesieciu spotkan wymieniono prawie tysiac opinii
i sugestii: jakiej sztuki potrzebujemy w dzisiejszych czasach? I jak festiwal

moze radykalnie zmieni¢ swoje cele w zakresie polityki spotecznej?

Ponizsze oswiadczenie wyznacza kierunek festiwalu. Konkretne dziatania,
ktore beda wdrazane w ramach wydarzenia krok po kroku w nadchodzacych
latach, zostang opracowane w réznych komisjach Rady od jesieni 2024 roku.

Eksperci i organizacje partnerskie z Wiednia, Europy i catego swiata nadal
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beda zapraszani, wystuchiwani i angazowani w ich wprowadzanie.

Po pierwsze: Otwarty na zmiany program wymaga zréznicowanych
perspektyw. Organizacja wydarzenia nie moze by¢ przywilejem waskiej
grupy kuratoréw. W zwigzku z tym Wolna Republika Wiedeniska wprowadza
zmienne grono doradcze projektu, ztozone z lokalnych i miedzynarodowych

ekspertow.

Po drugie: Kompleksowa zmiana strukturalna zamiast gotostownych
deklaracji. Wolna Republika Wiedenska okresli wigzace limity zaproszen,
koprodukcji i nowych produkcji. Przyktadem tego jest globalna platforma

kompozytorek Akademie Zweite Moderne.

Po trzecie: Festiwal nalezy do publicznosci - rowniez tej, ktora jeszcze do
niego nie dotaczyta. Radykalne potaczenie programu, dziatan reklamowych i
polityki cenowej oznacza, ze adresatem jest cate spoteczenstwo. Volksstiick',
ktora we wspétpracy z dwudziestoma trzema partnerami odbyta tournée po

calym miescie, jest pierwszym krokiem w tym kierunku.

Po czwarte: Slad polityczny jest réwnie wazny, co $lad ekologiczny. Wolna
Republika Wiedenska wspdlnie z partnerami z catego Swiata opracowuje
zrownowazony model produkcji, prezentaciji i tras objazdowych, a takze

stwarza warunki spoteczno-ekologicznej transformacji.

Po piate: Zmiana zaczyna sie wewnatrz instytucji. Tylko zespot
reprezentujacy zréznicowana spotecznos¢ moze zorganizowac festiwal, ktéry
jest istotny dla miasta i Swiata. Wolna Republika Wiedenska dazy do tego,
aby jej struktura kadrowa odzwierciedlata roznorodnos¢ spotecznosci

miejskie;j.
Po szoste: Debata zamiast zakulisowej dyplomacji. Wolna Republika
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Wiedenska opracowuje przejrzyste procedury i formaty publiczne, ktore
beda wykorzystywane w przypadku kontrowersji i pojawienia sie zadan

wykluczenia gosci lub odwotania projektow artystycznych.

Po siodme: Sceny tego miasta naleza do jego mieszkancéw. Kazdego roku
bedziemy rozwija¢ projekty artystyczne wspolnie z lokalnymi
spotecznosciami. W duchu nowoczesnosci bez granic wierzymy, ze globalna

wymiana promuje miejska roznorodnosc.

Po 6sme: Wolna Republika Wiedenska traktuje teatr jako przestrzen debaty.
Aby negocjowac rzeczywistos¢ spoteczna, potrzebujemy formatéw, ktére
pozwalajag na szybkie i trwate reakcje na biezace wydarzenia. Debaty
wywotane Procesami Wiedenskimi (Die Wiener Prozesse) sa tego pierwszym

przyktadem.

Po dziewiate: Wolna Republika Wiedenska opowiada sie za Srodowiskiem
pracy opartym na szacunku i sprzeciwia sie wszelkim formom dyskryminacji i
przemocy, zaroéwno przed sceng, na scenie, jak i za kulisami. W zwigzku z
tym z pomoca ekspertow zostanie opracowany i wdrozony kodeks

postepowania.

Po dziesiate: Kto finansuje Wiener Festwochen i kto z niego czerpie zyski?
Wolna Republika Wiedeniska wzmocni dziatania majace na celu krytyczne

zbadanie przesztych i obecnych struktur dochodéw i pozyskiwania funduszy
przez spbtke Wiener Festwochen w kontekscie sprawiedliwosci spotecznej i

klimatyczne;.

Thumaczenie: Justyna Landorf
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Deklaracja zostata zamieszczona na stronie festiwalu:
https://www.festwochen.at/wiener-erklaerung [dostep: 24.02.2025]. Przektad
publikujemy dzieki uprzejmosci pani Judith Staudinger, dyrektorki dziatu

prasowego i public relations Wiener Festwochen.

Wz6r cytowania:

Deklaracja Wiedenska, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2025, nr 185,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/deklaracja-wiedenska.

Przypisy

1. Volkssttick (drama ludowa) - sztuka objazdowa z maksymalnie dwoma aktorami,
wystawiana w domach kultury, na boiskach sportowych, scenach plenerowych itp.; ,Teatr
popularny na najwyzszym poziomie, teatr Swiatowy dla kazdego”. W 2024 r. byt to spektakl
Tima Etchellsa L "Addition, https://www.festwochen.at/die-rechnung [dostep: 20.02.2025].

Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/deklaracja-wiedenska
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Kultywowanie sprzeciwu. Analiza wystaw Asy
Sonjasdotter w kontekscie plantacjocenu

Martyna Dziadek | Szkota Doktorska Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Jagielloniskiego

Cultivating Resistance: An Analysis of Asa Sonjasdotter’s Exhibitions in the Context
of the Plantationocene

This article explores the history of crop variety purification and its role in the rise of
monoculture. Swedish artist Asa Sonjasdotter examines the development of genetics, which
evolved alongside the rise of National Socialism. The regime of purification aimed to find
“pure” plant varieties, following the New Testament imperative to “separate the wheat from
the chaff.” The article traces the creation of “ideal plant bodies” (J. van der Ploeg) and their
contribution to the spread of monocultures in the Plantationocene (A. L. Tsing, D. Haraway).
Through an analysis of Sonjasdotter’s exhibitions, the study also highlights subversive
practices challenging monoculture dominance - a system that benefits a narrow group of
stakeholders while harming the environment.

Keywords: biopolitics; agriculture; Plantationocene; Asa Sonjasdotter

Ostatecznie Ziemia zaczeta sie buntowac, ale byt to cichy, powolny

bunt, na ktory ludzie nie zwracali uwagi, dopdki istniaty jeszcze
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dziewicze tereny do podbicia. Poniewaz oderwali sie od ziemi, nie
mogli zrozumie¢ symptoméw, nie widzieli korelacji miedzy
przyczyna a skutkiem. Gardzili Ziemia tak bardzo, jak imponowali
sobie wlasna potega w przekonaniu, ze moga zmienié¢ planete w
niewolnika spetniajacego kazde ich polecenie. W Szwecji nie
jestesmy catkowicie nieswiadomi trudnosci, jakich doswiadczaja
inne narody w wyniku protestéw Ziemi, ale wyjagtkowo niechetnie
rozpoznajemy objawy, gdy pojawiaja sie one u nas.

Elisabeth Tamm, Elin Wagner

Powyzsze motto pochodzi z manifestu, ktory w 1940 roku napisaty szwedzkie
sufrazystki Elisabeth Tamm i Elin Wagner. Tamm byla zaangazowana
polityczka, ktéra jako jedna z pierwszych zasiadta w szwedzkim parlamencie,
walczac o prawa kobiet. Zaangazowana byta takze w uprawe ziemi, a echa
owego doswiadczenia stychaC wyraznie w powyzej cytowanej pracy Peace
with the Earth. Wagner z kolei pracowata jako pisarka i aktywistka na rzecz
ekologii, pokoju i praw kobiet, byta tez cztonkinia Szwedzkiej Akademii.
Zarliwo$¢, jaka emanuje z ich ponad osiemdziesieciostronicowej broszury,
pokazuje, jak zywa byta wéwczas sprawa przysztosci agrokultury,
swiadomos¢ ekologii i relacji z ziemig rozumianej nie tyle jako relacje
wlasnosci, ile przede wszystkim jako metaforyczna rama obejmujaca
wspétbycie z telluryczna i organiczng materia (,Archive Journal” 2020, nr 9,
s. 8)'. To wtasnie ten manifest stanowi lejtmotyw twérczosci szwedzkiej
artystki, Asy Sonjasdotter, ktéra bada roslinno-ludzkie relacyjnosci w
kontekscie réznych sposobéw uprawy roslin. Lejtmotyw w znaczeniu
dostownym, bowiem jego echa - zgodnie z zasada iteracyjnosci - powracaja

w calym ouvre artystki.

Po raz pierwszy zetknetam sie z pracami Sonjasdotter na Biennale Warszawa
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w 2019 roku, ogladajac Floraphilie: Rewolucje roslin, jedna z pierwszych
wystaw w Polsce w catosci poswiecona roslinom rozumianym jako sprawczy
aktorzy spoteczni. Jak zaznaczali organizatorzy, wystawa ta miata za zadanie
zerwacé z reakcjonistycznym postrzeganiem roslin jako motywow czy tez
elementéw wystroju wnetrz na rzecz wydobycia ich ,emancypacyjnego i
sprawczego potencjatu”. Wsréd artystek prezentujacych swoje prace byta
Sonjasdotter z projektem, ktorego tytut wprost nawigzywat do
biopolitycznego dyskursu Foucaulta, podejmujac tak prymarne, zdawatoby
sie, zagadnienie, jak uprawa ziemniakow. The Order of Potatoes opowiadat o
historii puryfikacji wsrdéd odmian uprawnych. Jak bowiem zaznacza artystka,
przemyst zywieniowy modyfikuje rosliny uprawne w taki sposob, aby
podtrzymac istnienie kilku najbardziej wydajnych odmian, reszte uznajac za
,Zbyt hybrydyczng” i nie wlaczajac jej do szerokiej dystrybucji (tamze). Tego
rodzaju wybiorczos¢, realizowana poprzez Scista selekcje podtug kategorii
,pozadanych” i ,niepozadanych”, jest wyrazem zindustrializowanego
zarzadzania, ktore stuzy kapitalizacji wiedzy na temat zdolnosci

adaptacyjnych roslin, uprawianych i zbieranych przez wieki przez rolnikow.

Innymi stowy projekt Sonjasdotter wskazywat przede wszystkim na
imperatyw nowotestamentowego ,oddzielania ziarna od plew” w kontekscie
konkretnych odmian uprawnych w dobie przemystowej agrokultury. Tym
samym ujawniat wiecej niz ludzkie biopolityczne zarzadzanie roslinami
uprawnymi, ktére umozliwito rozwdj upraw monokulturowych i tym samym
doprowadzito do zubozenia bioréznorodnosci. Tego rodzaju zarzadzanie
bliskie jest rozpoznaniu Foucaulta, ktéry postrzegat biopolityke jako ,kwestie
organizowania cyrkulacji, eliminowania jej niebezpiecznych elementéw,
wprowadzenia podziatu na dobra i ztg cyrkulacje oraz maksymalizowania tej
dobrej przez ograniczenie ztej” (2007, s. 32). Chociaz Foucault nie

podejmowat tematu roslinnej biopolityki, jego diagnoza mechanizmu
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dotyczacego dzielenia na dobre i zle oraz eliminowanie niebezpiecznych
elementow zagrazajacych status quo bylty bezposrednia inspiracja dla
projektu Sonjasdotter, ktora osia tematyczng swoich prac uczynita

biopolityke wiecej niz ludzka w kontekscie roslin uprawnych.

Poniewaz na warszawskiej ekspozycji pokazano zaledwie czesé projektu
szwedzkiej artystki, udatam sie do Badischer Kunstverein w Karlsruhe na jej
pierwsza retrospektywna wystawe, ktérej tytut brzmiat The Kale Bed is so
Called Because There Is Always Kale in It. To wtasnie ta wystawa stata sie
asumptem do namystu nad biopolitycznym zarzadzaniem ciatami roslin
uprawnych w erze zwanej przez Anne Tsing i Donne Haraway
plantacjocenem. Celem niniejszego szkicu bedzie zatem po pierwsze -
uporzadkowanie materiatdw prezentowanych na wystawie, a po drugie - ich

kontekstualizacja za pomoca literatury przedmiotu.

Geografie ludzko-roslinne’

Kuratorowana przez Anje Casser wystawa w Badischer Kunstverien byta
przekrojowym zbiorem prac Sonjasdotter, podzielonym na pieé czesci. W
tego rodzaju ,przekrojowosci” zawsze tkwi potencjalne niebezpieczenstwo,
ktére wynika ze zbyt pobieznego i wybidrczego zebrania calej tworczosci w
jednym miejscu. Problematyczne w wystawie w Karlsruhe byto to, ze
wiekszosé eksponowanych projektéw to efekt rezydencji artystycznych
(kolejno w Irlandii, Szwecji, Niemczech), potaczonych z dziataniami site-
specific. Wyjecie ich z lokalnego kontekstu oraz przedstawienie w
przestrzeni tradycyjnego white cube’a zdecydowanie odebrato

odwiedzajacym mozliwosé pelnego doswiadczenia poszczegdlnych projektow.

Pierwsza czes¢ wystawy, The Kale Bed Is So Called Because There Is Always
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Kale in It (to jednoczesnie tytut calej ekspozycji), objeta projekt, ktéry
artystka prowadzita w latach 2017-2023 w Irlandii we wspétpracy z
fotografka i artystka Merce Torres Rafol. Na samym srodku ekspozycji
umieszczono zbidr kolazy, ktére przedstawialy czarno-biate archiwalne
zdjecia uprawy jarmuzu w Irlandii, a takze naklejone na nie wycinki
wspotczesnych zdjec tejze rosliny. Kompozycje te zostalty wydrukowane na
dwdch ogromnych tkaninach, na ktorych umieszczono kilka egzemplarzy
zasuszonego jarmuzu. Jednak poza ta efektowna ekspozycja (tkaniny siegaty
kilku metrow), osoby zwiedzajace niewiele moglty dowiedzieé sie o projekcie,
ktory postuzyt jako inspiracja dla catej wystawy. Nie utatwiaty tego takze
dosc¢ lapidarne opisy kuratorskie, ktore informowaty jedynie o tak

podstawowych kwestiach, jak wyjasnienie tego, na co patrzymy.

Przyblizy¢ 6w projekt mogta lektura pozostawionego przed wejsciem na
wystawe egzemplarza , Archive Journal”. Wydrukowana w formie zbioru
publikacji prasowych gazeta (utrzymana w typowym dla tej formy tonem
sensacyjno-informujacym) zostata wydana w kooperatywie z Project Arts
Centre w Dublinie jako element towarzyszacy wystawie w Irlandii w 2020
roku. To dzieki niej osoby ogladajace wystawe - a takze poszukujace
informacji w opisach kuratorskich - mogty sie dowiedzie¢, ze elementy
instalacji artystycznej nawiazuja do praktyki przechowywania nasion
jarmuzu i innych roslin w tkaninach, ktdére rolnicy nosili podczas zbioréw.
Mozna powiedzie¢, ze , Archive Journal” spelnit zawarta w swoim tytule
obietnice ,archiwum” - to dzieki tej broszurze osoby odwiedzajace wystawe

mogly dowiedzieé sie wiecej o historycznym kontekscie.

Uprawa jarmuzu byta w Irlandii znana i powszechnie praktykowana az do
XVII wieku - to wowczas zaczeto w gospodarce rolnej tego kraju polegac

gtéwnie na uprawie ziemniaka. Sonjasdotter dotarta do archiwum The
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National Folklore Collection, w ktorym natrafita na notatki dotyczace uprawy
jarmuzu oraz zdjecia przedstawiajace jego uprawe niedaleko budynkow
gospodarstw, zwanych w Anglii i Irlandii byre-dwelling, ale takze zebrata
dokumentacje dotyczaca zbierania jego dzikich odmian przez dwczesnie
zajmujacych sie uprawa chltopéw. Wedtug artystki to wlasnie jarmuz, ale
takze inne odmiany z rodzaju kapustowatych, takie jak gorczyca (Sinapis L.),
odegraly znaczaca role podczas Wielkiego Gtodu w Irlandii (Feehan, 2003, s.
161), ktory rozpoczat sie w 1845 roku. Wowczas wiekszos¢ upraw ziemniaka
zostala zniszczona przez pierwotniaka z gatunku Phytophthora infestans.
Ofiarami gtodu byly gtéwnie biedne warstwy spoteczne, uzaleznione przede
wszystkim od upraw ziemniakéw. W tym czasie duze znaczenie miata w
Irlandii takze uprawa zbdz, zajmowali sie nig jednak bogatsi wtasciciele
ziemscy, ktorzy eksportowali plony do Wielkiej Brytanii (Curtis, 2002, s.
227). To wowczas rézne odmiany jarmuzu, ktore rozprzestrzeniaty sie po
irlandzkim wybrzezu, staly sie podstawa wyzywienia. Sonjasdotter dotarta do
zdje¢ przedstawiajacych zbiory modraka morskiego z rodziny
kapustowatych, halofita porastajacego piaszczyste plaze i wydmy na
wybrzezach Irlandii, ktory zbierano w czasie Wielkiego Gtodu. Artystka
Sledzi tym samym zapomniang historie roslin, ktérymi nie interesowano sie w
agrokulturze, ale ktére odegraly znaczaca role w czasie gtodu, trawigcego
spoteczenstwo irlandzkie w latach 1845-1849. Wedtug dociekan
Sonjasdotter, ktéra odkryta raport badacza roslin R.M. Murphy’ego, w
Irlandii przez dtugi czas istniata tradycja zbierania i przechowywania
réznych nasion rodzaju kapustowatych. W latach 1982-1984 badacz ten wziat
udziat w miedzynarodowych badaniach nasion z gospodarstw w Irlandii - jak
dowodzi sporzadzony przez niego raport, juz w latach osiemdziesigtych
ubiegtego wieku az czterdziesci procent rolnikéw zrezygnowato ze zbierania

nasion roznych lokalnych odmian. Przyczyna takiego stanu rzeczy stata sie
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przemystowa uprawa, wprowadzenie oficjalnych list licencjonowanych
nasion oraz nowoczesnych hybryd roslinnych, ktére miaty zapewnié¢ lepsze
plony (Murphy, 1984). Cho¢ Sonjasdotter nie domyka jednoznacznie tej
opowiesci, mozna z niej wywnioskowac, ze niejako obwinia industrialng
produkcje zywnosci za genetyczna erozje wielu gatunkow - do tej kwestii

powroce, analizujac dalsza czes¢ wystawy.

Kultywowanie sprzeciwu wobec monokultury

Jedna z najbardziej interesujacych poznawczo czesci ekspozycji nosita tytut
Cultivating Abundance, a jej os tematyczna stanowity formy oporu wobec
monokulturowych upraw, a takze przemystowej monopolizacji agrobiznesu.
Osoby zwiedzajace mogty obejrzeé film, ktéry Sonjasdotter nakrecita w
dialogu z stowarzyszeniem Alkorn Association oraz hodowca roslin i
badaczem Hansem Larssonem w 2022 roku. Dokument ten przedstawia
podwaliny techniki monokultur, ktérych proces tworzenia rozpoczat sie w
latach osiemdziesiatych XIX wieku w Swedish Seed Association. Owe
podstawy polegaty przede wszystkim na poszukiwaniu przez badaczy
skupionych wokot tej instytucji idealnego typu rosliny, ktory bytby ,czysta” i

maksymalnie wydaja odmiang danego gatunku.

W pierwszej czesci filmu, ktora stanowi niejako archiwalne wprowadzenie do
historii 0 nowoczesnych technikach uprawy roslin, lektor opowiada o
znaczeniu zelatynowo-srebrowych odbitek ze zbioréw z Sweedish Seed
Association w Svalov. Te czarno-biate pozytywy fotograficzne, ktore sktadaty
sie z bromku srebra zawieszonego w warstwie zelatyny, dokumentowaty
starania 6wczesnych naukowcéw poszukujacych ,idealnego typu rosliny”
uprawnej - na odbitkach leza obok siebie pojedyncze bulwy burakéw czy

ziemniakéw, stoja ktosy zbdz, ktére starano sie maksymalnie ujednolicic¢, by
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mialy identyczny ksztatt i fakture, a na fotografiach dokumentowano efekty

poprzez mierzenie i porownanie kazdego kolejnego kultywaru.

Stosowna metode ujednolicenia naukowcy w Svalov nazywali , catkowitym
odwrdceniem starego rozumienia” uprawy. Zamiast zbierania i
przechowywania wybranych nasion, ktére od czaséw starozytnych stanowity
takze swoiste archiwum procesow adaptacyjnych roslin w réznych
warunkach i szerokosciach geograficznych, pracowano nad ,rozpoznaniem i
kontrolowaniem uniformizacji” wsrod nasion juz istniejacych. Koncepcja
idealnej rosliny wymagata wielu lat kontrolowanego uprawiania kilku
pokolen, aby w konicu uzyskaé ,czyste linie”, z ktérych usunieto genetyczne
,Zanieczyszczenia” (Sveriges Utsadesforening 1886-1936, 1936, s. 168). Tym
samym rosliny, ktére wykazywaty interesujace cechy, ergo pretendowaty do
miana doskonatych, przenoszone byty z pél do laboratoriow, w ktérych
odmiany uprawne krzyzowano z inng czysta linig dla uzyskania
perfekcyjnego kultywaru. Uzyskany kultywar rozmnazano masowo,
dystrybuowano, a takze wykazywano jako najlepszy i legislacyjnie
uprawomocniano jego uzycie - tym samym zyskujac monopol wsrdd firm

handlujacych nasionami.

Efekty, jakie poczyniono podczas dazenia do uzyskania idealnego i czystego
typu biologicznego rosliny, bardzo szybko przeniesiono tez na grunt
poszukiwania perfekcyjnych ciat ludzkich. Juz w 1922 roku otwarto w
Szwecji Panstwowy Instytut Biologii Rasowej (SIRB) w Uppsali, ktéry
wzorowany byt na genetycznych dokonaniach w Svalov. Niedtugo p6zniej, bo
juz w 1928 roku, otwarto Kaiser-Wilhelm-Institut fur Zuchtungsforschung w
Munchebergu, a rok wczesniej Kaiser-Wilhelm-Institut fur Anthropologie,
menschliche Erblehre und Eugenik w Berlinie - obie instytucje wzorowane
na szwedzkich osrodkach (Bjorkman, Widalm, 2010, s. 379-400).
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Sonjasdotter dotarta do prywatnego albumu fotograficznego bytego
pracownika tej pierwszej instytucji, ktéry zawiera przedrukowane fotografie
ze Svalov, co swiadczy o przejmowaniu w Niemczech idei ze Szwecji. W
powszechnym rozumieniu zwykto sie sytuowac zrodto praktyk ,czystosci
rasowej i gatunkowej” w ideologii Trzeciej Rzeszy, tymczasem juz na
poczatku XX wieku tego rodzaju praktyki stosowano na Pétwyspie

Skandynawskim w dziedzinie uprawy roslin’.

Genetyczne dazenia do higieny wsrdd roslinnych ciat przyczynity sie pdzniej
do powstania politycznych projektéw egzekucji na ludziach (Saraiva, 2016).
Jak wyzej wspomniatam, pierwsza czes¢ filmu stanowita archiwalnag
dokumentacje procesu ujednolicania roslin uprawnych. Na kolejnej czesci
wystawy, zatytutowanej The documentation of research, mozna byto
przyjrzeé sie odbitkom wyzej wspomnianych zelatynowo-srebrowych
fotografii z bliska, a nie w formie poklatkowych migawek prezentowanych w

filmie, oraz przeanalizowa¢ skany dokumentdw, do ktorych dotarta artystka.

(Bio)roznorodnosc¢ procesow adaptacyjnych

Kolejna czesc¢ filmu dotyczy postaci badacza i hodowcy roslin Hansa
Larssona, ktéry na poczatku lat dziewiecdziesiatych ubiegtego wieku
zainicjowat projekt dotyczacy ekologicznych form uprawy na farmach w
Agricultural University w Alnarp w potudniowej Szwecji. Dziatajacy przy
campusie tego uniwersytetu bank nasion (dzis Nordic Genetic Resource
Center) zawieral nasiona wielu lokalnych roslin uprawianych przez rolnikéw
w Szwecji. Larsson wraz z innymi uczestnikami projektu wbrew oficjalnym
ustaleniom uniwersyteckiego banku nasion uprawiat w obrebie kampusu
rosliny z nasion z niego wyniesionych, aby obserwowac ich wtasciwosci ,w

praktyce”. Nastepnie poszedt krok dalej i zaczat eksperymentowacd z
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nasionami w roznych miejscach Szwecji, aby zbadac ich zdolnosci
adaptacyjne w zroznicowanych warunkach. Gest ten, jak ttumaczy
Sonjasdotter, byt aktem oporu wobec szczelnego zamykania wszystkich
lokalnych odmian, przez wieki uprawianych w matych gospodarstwach, aby
stosowac wylacznie te szeroko dystrybuowane, stuzace do upraw
monokulturowych. To wtasnie tutaj docieramy do znaczenia tytutu tej czesci
ekspozycji, Cultivating Abundance - dziatania Larssona stanowity akt
sprzeciwu wobec industrializacji i monokulturyzacji krajobrazu najpierw
poprzez sprawdzanie i przywracanie zywotnosci zapomnianym odmianom, a
nastepnie poprzez oddanie ich w rece rolnikéw z matych gospodarstw w
Szwecji na rzecz kultywowania obfitosci i bioréznorodnosci. W ten sposdb
Larsson nawigzal do tradycji przekazywania sobie réznych odmian przez
rolnikow, zerwanej w chwili narodzin przemystowej produkc;ji , czystych”
odmian. Osoby, z ktérymi wspotpracowat pdzniej Larsson, zatozyty wraz z
nim stowarzyszenie w Allkorn, ktore rozszerzyto owo ,testowe
kultywowanie” konkretnych nasion w roznych strefach klimatycznych.
Szwedzki hodowca roslin zaznacza w filmie, ze dzieki temu wiele odmian

powrocito na pola uprawne - wsrdd nich pszenica ptaskurka i zyto z Fulltofty.

Opowiadajac o swojej praktyce, badacz podejmuje takze kwestie
fundamentalne dla paradygmatu ekologicznego, stojacego w kontrze do
przedmiotowego podejscia do zasobéw ziemi i maksymalizacji plonéw, na
rzecz wspotbycia ze Srodowiskiem: ,,Aby hodowac rosliny, musisz znac
miejsce, a w szczegdlnosci klimat i Srodowisko, w ktorym chcesz je uprawiac.
Wazne jest to, co dookota: drzewa, zasoby wodne, inne dzikie rosliny, ich
sasiedztwo. W gruncie rzeczy wspéttworzysz z roslinami srodowisko””.
Monokulturowe uprawy oparte sa na odwrotnych zatozeniach: polegaja na
znajdowaniu ,idealnych ciat”, ktére zapewniaja jak najwieksze plony, jesli

tylko odpowiednio dostosuje sie do nich glebe. Skutkiem takiej metody, jak
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zaznacza Larsson, staje sie wieksza podatnosé monokultur na choroby, ktére
btyskawicznie paralizuja cate uprawy. Podobnie rzecz ujmowaty Anna
Lowenhaupt Tsing i Donna Haraway, ktore zaproponowaty nowa dla
koncepcji antropocenu konfiguracje nazwy epoki z sufiksem ,,cen”. Stosujac
kategorie znaczeniowa plantacjocenu, badaczki wskazaty na sprzezenie
modelu monokultury z agrobiznesem, a takze kolonialnymi pozostatosciami
wlasnosci ziemskich i pracy najemnej. Badaczki te zwrdcity jednak uwage
takze na kwestie ekologiczne, ktore podejmowat Larrson, a mianowicie -
szybkie transformacje szkodnikdw i patogendw, ktore ,eksperymentujg” z
obfitoscig pozywienia na plantacji, wytwarzajac nowe formy zawtaszczania i

ataku tych monokultur:

Po drugie, plantacje czesto sprzyjaja szybkim mutacjom szkodnikow
i patogendow, prowadzac do powstania nowych, wczesniej
niespotykanych form wirulencji. Patogeny niejako
»eksperymentuja”, poszukujac sposobow na wykorzystanie obfitosci
pozywienia, jaka oferuje monokulturowa uprawa. Jednoczesnie
plantacje sa czescia globalnego handlu - czesto przesytaja te same
materialy na rézne kontynenty, co umozliwia krzyzowanie sie blisko
spokrewnionych, ale dotad geograficznie odseparowanych
gatunkow patogendéw. Takie hybrydy moga atakowaé inne gatunki
roslin i robi¢ to w nowy, innowacyjny sposob. W efekcie
obserwujemy niespotykany dotad rozkwit nowych, wyjatkowo
zjadliwych patogendw. Co wiecej, nie pozostaja one wytacznie na
plantacjach - rozprzestrzeniaja sie takze na mniejsze gospodarstwa,
czynigc inne formy rolnictwa znacznie trudniejszymi niz dotychczas

(Haraway, Tsing, 2019).
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W rezultacie coraz czesciej obserwujemy nowo powstate patogeny,
niespotykane dotad w skali Swiatowej. Co wiecej - owe patogeny wykraczaja
poza obszar plantacji, przenoszac sie takze na inne rodzaje upraw, w tym te
w drobnych gospodarstwach rolnych. Wida¢ zatem wyraznie, ze choc
sprzeciw 0s6b takich jak Larsson skierowany jest w skali mikro w strone
wielkiego przemystu zywieniowego, w skali makro obejmuje takze szerszy
paradygmat ekologiczny, jakim jest dbatos¢ o dobrostan wszelkich plonéw
oraz zachowanie bioréznorodnosci. Przywotatam tutaj rozmowe
amerykanskich badaczek dla swoistego kontrapunktu i dopowiedzenia,
poniewaz zaréwno Sonjasdotter, jak i Larsson opisuja trudnosci matych
gospodarstw w obliczu przemystowej uprawy, ale takze podejmuja temat
ekologicznych efektéw istnienia monokultur w erze, ktora Tsing i Haraway
nazywaja plantacjocenem. Badania Tsing, ktére zawarta w klasycznej juz dla
humanistyki Srodowiskowej pracy The Mushroom at the End of the World, w
szczegolnosci rezonuja z dociekaniami badawczo-artystycznymi
Sonjasdotter. To wtasnie w tej ksigzce Tsing opisata proces standaryzacji
upraw monokulturowych, ktore przepetnione sa ,idealnymi typami roslin”,
nawigzujac tym samym do badan Jana van der Ploega (Tsing, 2015). Badacz
ten w latach dziewieédziesigtych XX wieku zdefiniowat dwa modele upraw,
dokonujac rozroznienia na ,sztuke lokalnosci” oraz ,wiedze naukowa”, ktore
profiluja dalsza Sciezke postepowania z roslinami uprawnymi, odstaniajac
tym samym i stojace za nimi paradygmaty. Wiedza naukowa w kontekscie
roslin uprawnych polega, wedtug Ploega, na wykorzystywaniu
biopolitycznych praktyk porzadkowania podziatu na gatunki pozadane i
niechciane (Ploeg, 1993, s. 209-227). Z kolei , sztuka lokalnosci”
reprezentuje inny stosunek do ziemi/Ziemi, wynikajacy z troski, ktéry
jednoczesnie sprzyja heterogenicznosci odmian poprzez ,utrzymanie

licznych genotypow w przestrzeni i czasie” (tamze). Ten rodzaj wspétbycia z
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ziemia opiera sie przede wszystkim na dostrojeniu odmian do gleby i
lokalnych warunkéw. Przeciwienstwem tego podejscia sa uprawy
monokulturowe, projektowane na potrzeby idealnych typéw zmienionych ciat
roslinnych. W przypadku takich upraw to gleba jest dostosowywana do
»ulepszonych” gatunkéw roslin, majacych na celu uzyskanie jak

najwiekszych plonéw w jak najkrotszym czasie.

Dociekania Sonjasdotter polegajace na odnajdywaniu coraz to nowych
archiwalnych odniesien, ktére dokumentowaly proces ujednolicania upraw,
stanowig oS calego ouvre artystki. Z jednej strony przedstawia ona -
podobnie jak van der Ploeg - podwaliny powstawania monokulturowej
uprawy, rozumianej jako takie zarzadzanie roslinnymi ciatami, aby spekiaty
kryteria idealnej jakosci i wydajnosci, skupiajac sie tym samym na
,kryterium ilosciowym”, jak okreslitby to Timothy Morton®. Z drugiej strony
szwedzka artystka nie zostawia nas z syntetyzujaca diagnoza na temat tego,
co Morton nazywa agrologistyka, czyli zatozeniem, ktérego punktem
wezlowym jest przedlozenie masowosci nad jakos¢ uprawianych plonéw.
Sonjasdotter poszukuje jednoczesnie innych sposobéw wspotbycia ze
srodowiskiem, korespondujacych ze stowami Hansa Larssona, ktory twierdzit
w filmie dokumentalnym, ze uprawa to przede wszystkim wstuchiwanie sie w
okoliczny asamblaz r6znych aktoréw. Interwencja artystyczna Sonjadotter
jest wprowadzanie w przestrzeh muzealna nie tylko historii wydobytych z
archiwow, ale takze poszukiwanie alternatywnych sposobéw upraw, ktore
van der Ploeg nazwatby ,sztuka lokalnosci”. Jednym z takich alternatywnych
sposobdéw jest praktykowana przez Larssona uprawa réznych gatunkéw na
rozmaitych szerokosciach geograficznych, aby sprawdzi¢, jak nasiona radza
sobie nawet w ekstremalnych warunkach. Tego rodzaju wiedza zdaje sie
szczegolnie istotna w obliczu rysujacych sie juz na horyzoncie kryzyséw

ekologicznych, ktdre czynig przyszio$é jeszcze bardziej nieprzewidywalng”.
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Wiedze ekologiczne

Wystawa w Karlsruhe prezentowata zwrot, jaki dokonat sie wraz z
wynalezieniem nowoczesnej i przemystowej hodowli roslin, ktéry nastepowat
wraz z porzuceniem tradycyjnych metod uprawy. Sonjasdotter nie tylko
zbiera archiwalne referencje, takie jak odbitki zdje¢ czy skany dziennikow,
ale przede wszystkim podaza sciezka wiedzy ekologicznej, swiadomie
pomijana przez gtowny nurt wspoétczesnego przemystu, ktory projektuje i
biznesowo narratywizuje swoje praktyki dla produkowania nadwyzek i zysku.
Sledzi zapomniane historie splatan ludzi i roslin, ktére w perspektywie
rozwoju agrobiznesu zostaly usuniete na margines - jak zbieranie modraka
morskiego podczas Wielkiego Gtodu w Irlandii czy uprawe lokalnych odmian
przez grupe rolnikéw zwigzang z stowarzyszeniem Allkorn’, ktére powstalo z
inicjatywy Larssona. Artystka opowiada sie wiec za powrotem do
tradycyjnego przekazywania sobie nasion i kultywowania réznych odmian
roslin, sprzeciwiajac sie w ten sposéb imperatywowi korzystania wytacznie z

zunifikowanych Zrodet, dystrybuowanych przez wielkie korporacje.

Jak pisatam, wystawe w Karlsruhe charakteryzowata fragmentarycznos¢,
bedaca wynikiem wyzwania, jakim jest prezentowanie catego ouvre w
jednym miejscu. Tego rodzaju przedsiewziecie skazane jest po pierwsze na
wybiorczosé, po drugie, na powierzchowna przekrojowos¢ prezentowanych
prac. W przypadku tej wystawy problematyczna okazata sie takze swoista
chaotycznos$¢ narracyjna przedstawianych prac - rozpoczynamy od Irlandii w
XIX wieku, przechodzimy do Szwecji w XXI roku, wracamy do archiwum
prezentujacego dokumenty z czaséw narodzin faszyzmu, widzimy przedruki
manifestu szwedzkich sufrazystek z lat II wojny Swiatowej - co wiecej, kazdy
z tych elementdw traktowany jest jako zamknieta catos¢, odmienny projekt.

Dopiero kiedy po czasie zaczetam porzadkowac i sktada¢ na nowo
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reminiscencje z wystawy, okazato sie, ze wszystkie te projekty, dokumentacje
i inspiracje taczy sprzeciw wobec odgornie narzuconych przez rozwijajacy sie
przemyst dyrektyw, ktére powoli prowadzity do implementacji wyzbytych z
bioroznorodnosci upraw. Wystawa prac Sonjasdotter miata w zamierzeniu
organizatorow stanowi¢ wyraz praktyki subwersji wobec tej formy dominacji,
ktora cho¢ przynosi wysokie zyski waskiej grupie interesariuszy, negatywnie

wplywa na ziemie/Ziemie.

Szwedzkie sufrazystki napisaty ptomienny manifest w imie ,pokoju z ziemig”
w tym czasie, kiedy agrobiznes zaczat juz funkcjonowaé w catej Europie.
Sonjasdotter odstania wiec kulisy powstawania owego rezimu puryfikacji,
wskazujac tym samym kraj swojego pochodzenia jako Zrodto, z ktorego
przemyst niemiecki czerpat inspiracje. Artystka przedstawia tym samym dwa
odmienne paradygmaty: industrialny oraz lokalny, organiczny, ktére w tym
samym czasie funkcjonowaty w Szwecji. Owo rozdwojenie trwa do dzis,
czego najlepszym dowodem sg wciaz rozwijajace sie przedsiebiorstwa oraz
listy nasion zyskujacych certyfikaty UE, a ich rewersem sa grupy oséb
skupionych wokot bankow nasion, takich jak Hans Larsson. Cho¢
Sonjasdotter odkrywa przed zwiedzajacymi korzenie genetyki, rozwijajacej
sie réwnolegle z postepami narodowego socjalizmu, nie rozwija tematu,
ktdry Scisle sie z owym watkiem wigze, a mianowicie produkcji pestycydow,
podtrzymujacych wspotczesne monokultury. Jak zaznacza Frank A. Von
Hippel, profesor nauk biologicznych na Northern Arizona University, historia
pestycydow to rdwnoczesnie ,historia wspotczesnych dziatan wojennych i
niszczenia Srodowiska”. Swoja ksigazke The Chemical Age. How Chemists
Fought Famine and Disease, Killed Million, and Changed Our Relationship
with the Earth rozpoczyna, podobnie jak Sonjasdotter, od historii ziemniaka
w Europie i Wielkiego Gtodu w Irlandii: ,logicznym punktem wyjscia do

opowiesci o historii pestycydow jest kronika loséw ziemniaka i kleski gtodu,
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jaka sprowadzit na Irlandie” (Von Hippel, 2020, s. 3). Wedlug tego badacza
historia gtodu w Irlandii stanowi jeden z pierwszych w Europie i najbardziej
dotkliwych efektow zaréwno globalizacji, jak i wprowadzania monokultury,

ktora przyniosta Smiertelne skutki dla milionow ludzi.

Na wystawie w Badischer Kunstverien brakowato elementu ptynnie
laczacego te opowiesci rozsiane po réznych miejscach i zwigzane - rzecz
jasna - z rezydencjami artystycznymi szwedzkiej artystki. Tym, co
uzmystawia zwiedzajacym Sonjasdotter, jest rownolegte istnienie dwoch
odmiennych narracji: pierwsza nawotuje do wspoétbycia z ziemia i organicznej
uprawy, druga bazuje na wiedzy naukowej i dazy do puryfikacji i szybkiej
intensyfikacji upraw, sprzegajac odkrycia z agrobiznesem. Istnienie
ekologicznego paradygmatu w tamtym czasie uwidacznia nam tym bardziej
to, o czym pisali Christophe Bonneuil i Jean-Baptiste Fressoz w kontekscie

antropocenu, czyli Swiadomos¢ postepujacej degradacji Srodowiska:

Nie jest to wiec narracja o slepocie, po ktdrej nastapito
przebudzenie, to raczej historia marginalizacji wiedzy oraz
ostrzezen, historia ,nowoczesnego odhamowania”, ktéra nalezy
poddac krytyce. Wejscie naszej planety w antropocen nie nastepuje
po szalonym modernizmie, $lepym na srodowisko, ale - wprost
przeciwnie - po dekadach refleksji i niepokojow zwiazanych z
degradacja naszej Ziemi czyniona przez ludzi. Z tego samego
powodu Wielkie Przyspieszenie antropocenu po 1945 roku nie
przeszto niezauwazone przez naukowcow i myslicieli tego czasu

(Bonneuil, Fressoz, 2020).

Wielkie przyspieszenie bynajmniej nie przeszto niezauwazone przez
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myslicielki i aktywistki tego czasu. W 1940 roku napisaly one manifest Peace
with the Earth, od ktérego rozpoczelam ten szkic i ktéry zainspirowat Ase
Sonjasdotter do odkrywania niechlubnej przesztosci oraz wskazywania
mozliwosci wyboru lepszej drogi ku bardziej zrownowazonej i ekologicznej

przysztosci.
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Przypisy

1. Broszura ta towarzyszyta wystawie Peace with the Earth w Dublinie w 2020 roku. Teksty
sq autorstwa Asy Sonjasdotter i Livii Péladi. Przedrukowano w niej takze fragmenty
cytowanej przeze mnie w motcie pracy Peace with Earth Elisabeth Tamm i Elin Wagner.
2. To sformutowanie zaczerpnetam z tekstu: Head, Atchinson, 2009, s. 236-245.

3. W tym kontekscie warto przywotac idee prarosliny (niem. Urpflanz), ktorej ,tajemnice”
pragnat rozwigza¢ Johann Wolfgang Goethe: ,Rozwingwszy teorie na temat pierwotnej
formy rosliny, Goethe wyruszy! na poszukiwania rosliny archetypicznej, Urpflanz, ktora
mogtlaby stanowi¢ owej teorii empiryczny dowod. W datowanym na maj 1787 roku liscie
pisanym z Neapolu tak zwierzat sie Herderowi: «Roslina pierwotna bedzie najbardziej
osobliwym na $wiecie stworzeniem, ktérego pozazdros$ci mi sama natura». Bedzie to -
moéwiac konkretnie i z niepokojacym wyprzedzeniem genetycznych manipulacji
przeprowadzanych na strukturze DNA roslin - istniejacy w rzeczywistosci ogoélny schemat
rosliny, na podstawie ktérego mozna stworzyé nowe odmiany i wariacje” (Marder, 2019, s.
684).
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4. Cytat z filmu Cultivating Abundance (64 min, 2022).

5. Jak wykazal Morton w pracy Mroczna ekologia. Ku logice przysztego wspdétistnienia
(2023) podobne wartosciowanie zasadza sie na tzw. mysleniu agrologistycznnym, ktére
rozpoczeto sie wraz ze zmiana towiecko-zbierackiego trybu zycia na osiadtly. Jednym z
najwazniejszych punktéw weztowych agrologistyki jest wedlug badacza ,kryterium
ilosciowe”, ktora zaklada, ze masowos¢ (ilo$¢ uprawianych zbioréw) jest lepsza od jakosci.
6. Zob.
https://www.arc2020.eu/catcher-in-the-rye-breeding-diversity-for-unpredictable-conditions/
[dostep: 2.11.2024].

7. Zob. https://allkorn.se/ [dostep: 3.11.2024].
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Daughter's Trust Is the Path to Salvation

This article analyzes the play I tak mi nikt nie uwierzy by Jolanta Janiczak. The author
explores storytelling techniques and ways of representing the past that go beyond
traditional historiography. Janiczak’s play is linked to experimental and potential histories.
The article compares the story of Barbara Zdunk with legal systems that have historically
questioned women’s credibility as victims. It also highlights broader historical and modern
contexts of women'’s oppression, drawing parallels between past witch trials and today’s
ways of discrediting victims of sexual violence. The analysis shows the empowering and
restorative potential of literature, which not only reconstructs forgotten histories but also
challenges dominant narratives through feminist reinterpretations of the past.
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Biografia i spor o czary

Barbara Zdunk, gtowna bohaterka dramatu I tak mi nikt nie uwierzy Jolanty
Janiczak, to postac¢ historyczna. O jej zyciu wiadomo niewiele, okolicznosci

jej Smierci nie sa jasne, a wokot kilku faktow biograficznych pojawia sie
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mnostwo niewiadomych.

Urodzita sie w 1769 roku w regionie warminsko-mazurskim. Jej matka
zmarta bardzo wczesnie, a ona opuscita dom jako dziecko. Byta pasterka
bydita, w mtodym wieku poslubita Zotnierza o nazwisku Sdunk i rozwiodta sie
z nim po mniej wiecej trzech miesigcach. Po rozstaniu miata wielu
partnerow, z ktorymi nie wchodzita w malzenskie zwiagzki. Urodzita kilkoro
dzieci. W wieku okoto czterdziestu lat zakochata sie w dwudziestoletnim
parobku Jakobie Austerze, ktory ja najprawdopodobniej zostawil, a ona w
akcie zemsty miata w 1807 roku podpali¢ mieszkanie, w ktorym nocowat.
Ogien podobno rozprzestrzenit sie na szes¢ budynkéw w Reszlu - tak
przynajmniej wskazywaty wyniki sledztwa, ktore doprowadzito do
aresztowania Zdunk. Proces trwat cztery lata, w tym czasie kobieta
przebywata w wiezieniu w reszelskim zamku. W celi byta wielokrotnie
gwatcona, wykorzystywana seksualnie i streczona przez nadzorcéw chetnym
mezczyznom. Tam tez urodzita dwdjke dzieci, jedno z nich zmarto. W 1811
roku zapadt wyrok skazujacy Zdunk na smier¢ przez spalenie na stosie -
najprawdopodobniej posadzono ja 0 wzniecenie pozaru za pomoca Czarow;
mowi sie, ze przed splonieciem kat ja udusit z nakazu sadu. W jednym z
wywiaddw Jolanta Janiczak, ktéra zazwyczaj dokonuje rzetelnego researchu’
przed rozpoczeciem pracy nad tekstem dramatycznym, streszcza biogram

Barbary:

Po pierwsze [...] podobno przy swiadkach w rozpaczy krzyczata do
Jakoba, tego mtodego kochanka, ze spali cate miasto. Jej tryb zycia
musiat by¢ w tamtych czasach uwazany za skandaliczny, wtasciwie
godny stosu. Po drugie byl to bardzo burzliwy okres historyczny dla
Warmii i Mazur, czas wojen napoleonskich, miasta i wsie byly

pladrowane, podpalane, terroryzowane przez zotnierzy, wybuchaty
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epidemie, gtdd. Nie ominely tez trzytysiecznego Reszla. [...] W
czasach kryzysu ludzie nie przyjmuja ztozonych wyjasnien, chca
prostych odpowiedzi, chca wskaza¢ winnego. Winng ztego losu,
nieszczesc, chordb bedzie osoba, ktdra sie wyrdznia, ryzykuje, nie
dba o , dobre imie” (Hevelke, 2020, s. 47).

W historii Zdunk czesto pojawia sie sugestia, ze byta osoba z
niepelosprawnoscia intelektualng, co z jednej strony miato ttumaczyc jej
rozwiaztosé, z drugiej wskazywac na nieprzewidywalny i niestabilny
charakter. Osobowos¢ wymykajaca sie temu, co uznawano za normy
spoteczne, mogaca symbolizowa¢ dewiacje, niepoczytalnosé, a nawet obted
prowadzacy do szalenczych gestow, takich jak chociazby wzniecenie pozaru
miasta. Status osoby z niepelnosprawnoscia nie wyklucza zarzutu o
czarownictwo, a wrecz mu sprzyja, poniewaz w czasach palenia kobiet na
stosach kazda odmiennos$¢ uznawana byta za ,wynaturzenie” i wskazywata

na konszachty z szatanem’.

Impulsywne zachowania, pasterstwo (zarzut uprawiania magii dotykat
gldéwnie osob z nizin spotecznych), liczne romanse, niepetnosprawnosé
intelektualna - to wszystko mogto wptynac na oskarzenie Zdunk o bycie
czarownica. Szczegolnie jesli spojrzymy na historie Warmii i Mazur (zob.
Wijaczek, 2022), gdzie w wyniku procesow o czary w XVI i XVII wieku
sptoneto mnéstwo kobiet. W czasach napoleonskich miasto nekaty gtod,
nedza i wojna, a Zdunk z powodu swojego trybu zycia stata sie koztem
ofiarnym, co réwniez nie jest bez znaczenia w kontekscie oskarzenia o czary.
Jak ttumaczy Mona Chollet, autorka pracy, w ktérej ujmuje temat polowan na

czarownice z perspektywy feministycznej:
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Obrazuja one [polowania na czarownice] przede wszystkim
zacieklos$é, z jaka spoteczenstwa systematycznie wyznaczaja sobie
kogos do roli kozta ofiarnego majacego odkupi¢ ich niedole, i z jaka,
nie zwazajac na jakakolwiek argumentacje, napedzaja spirale
irracjonalnosci, z ktérej nie ma juz ucieczki, poki nagromadzone
slowa nienawisci i obsesyjnie narastajaca wrogos¢ nie stana sie
usprawiedliwieniem dla zastosowania przemocy czysto fizycznej,
uznawanej odtad za prawomocny srodek obrony ciata spotecznego
(Chollet, 2019, s. 11).

Cho¢ podpalenia, o ktore oskarzono Zdunk, dokonato najprawdopodobnie;
wojsko napoleonskie, jej styl zycia i cechy osobowosci czynity ja idealna
bohaterka narracji o ostatniej w Europie kobiecie spalonej na stosie. Nie
wiadomo, czy rzeczywiscie wytoczono Barbarze proces o czary, akta
znajdujace sie w berlinskich archiwach sa bardzo zniszczone. W tym miejscu
mozna za Wojciechem Szymanskim zada¢ pytania: ,Czy skoro nie byto zapisu
historycznego, to zdarzenia tez nie byto? Jak opowiadac historie grup
represjonowanych, jak mowic o ludziach, ktérzy nie pozostawili po sobie

zrodet?” (2021, s. 98). Przed podobnym pytaniem staneta Janiczak:

Sladowe informacje znalaztam w kilku starych historycznych
ksigzkach, kronikach, artykutach prasowych. Jednak te informacje
sq tylko po to, zeby sprowokowac wyobraznie, domysli¢ sie, kim
byta Barbara, kim sa dzis takie Barbary. Bardzo wazne dla mnie jest
to, ze byla to niewyksztalcona pasterka, ktéra nie ma za bardzo
narzedzi do opowiedzenia siebie. Opowiadam ja z emocji, ktérych

sie domyslam (Bochniarz, 2023).
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Z drugiej strony niepetnosprawnos¢ intelektualna czy rozwigzty tryb zycia
Zdunk oraz brak materiatdw Zrédtowych stuza do podwazania istnienia
oskarzenia wobec niej (zob. Wegtowski, 2011). To pokazuje, ze konkurujace
ze soba narracje historyczne oraz (re)prezentacje przesztosci nie sa tworzone
jedynie w oparciu o ,fakty dokonane”, ale réwniez za pomoca przypuszczen,
gdyban i domniemywan, a ,prawda” historyczna moze by¢ przedstawiana na
rézne sposoby. Jak twierdzi amerykanska historyczka Joan Scott, powotujaca

sie na badania Rolanda Barthes’a:

Wedltug Barthes’a dyskurs historyczny w réznoraki sposob
utwierdza nas w przekonaniu, ze tylko relacjonuje to, co w
rzeczywistosci konstruuje. Przystaniajac subiektywna lub emotywna
funkcje historyka, zastepujac go osoba , obiektywna”, a nastepnie
wobec braku ,znaku odsytajacego go do nadawcy historycznego

przekazu, historia zdaje opowiadaé sie sama” (Scott, 2006, s. 208).

Nie chcialabym tutaj wnika¢ w kwestie iluzji referencyjnej, o ktérej mowi
Barthes, jednak teza o historii jako konstrukcji wydaje sie istotna w
perspektywie biograficzno-literackiej opowiesci o Barbarze Zdunk. Uwazam,
ze moze by¢ ona przyktadem na to, jak narracja historyczna ulega procesowi
kreacji charakterystycznemu dla zwrotu narratywistycznego i historii
niekonwencjonalnej, ktéra eksperymentuje z réoznymi stylami narracji, czesto
prowadzi opowies¢ ujeta w formute (logo/audio)wizualng. Przyktadem moze
by¢ komiks, fotografia, film (dokumentalny, fabularny, animowany), pomnik,
strony www (Domanska, 2006, s. 78). Do tego repertuaru warto dodac takie
praktyki tworcze, jak performanse, przedstawienia teatralne czy dzieta sztuk

wizualnych.
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W historii o Barbarze Zdunk nie chodzi o to, zeby rozstrzygac, czy byta
,0statnia czarownicag Europy” (Truszczak, 2011), rzecz w tym, ze to, co stato
sie przedmiotem sporu, pozwala odzyska¢ wypierane znaczenie polowan na
czarownice i uwidoczni¢ permanentnosc¢ kobiecego doswiadczania opres;ji.
Mimo ze mamy do czynienia z historia opowiadana z wyobrazni, efektem
twdrczosci pisarskiej, zostaje nam przekazana opowies¢ o Barbarze Zdunk
jako ofierze przemocy seksualnej, a nie ostatniej czarownicy Europy.
Zyciorys Barbary stat sie dla Janiczak inspiracja do napisania kobiecej
historii wedle strategii ,what if”. Jest to to strategia kontr[f]aktualna
polegajaca na alternatywnym przedstawianiu przesztosci poprzez
prowadzenie narracji w trybie warunkowym, wykorzystywanie postaci i
wydarzen historycznych oraz zastosowanie bifurkacji i odwrédcenia znanych
dotad dziejow (Gallagher, 2012, s. 138-152).

Zatem moze, w mysl Gallagher, warto zapytac¢: co by bylto, gdyby
doswiadczenia Barbary Zdunk nie réznity sie od doswiadczen dzisiejszych
ofiar przemocy seksualnej? Z jednej strony w dramacie rekonstruowana
przesziosc stala sie przestrzenia historii opowiedzianej na podstawie
dostepnej ubogiej dokumentacji, z drugiej otwartym polem badania i
interpretacji tych zrodet w celu kreatywnego zaangazowania w tworzenie
alternatywnej wersji historii. W I tak mi nikt nie uwierzy widac krytyczne
podejscie do dominujacej narracji o Barbarze Zdunk. Reaktywowanie loséw
kobiety, ktéra w wersji Janiczak balansuje miedzy tym, co przeszte i
teraZzniejsze, znane ze Zrédet i wykreowane, miedzy stosem a gwaltem,
pokazuje ciggtos¢ doswiadczenia przemocy, ktora spetana jest jedna z pici.
Janiczak wydobywa przede wszystkim watek przemocy seksualnej, ktéry
splata sie z silnie zaakcentowanym tlem polowan na czarownice. Podobny
zwigzek mozna odnalezé w historii sprzed dwudziestu lat - w wyniku

masowego kobietobdjstwa w meksykanskim miescie Ciudad Juérez’ w latach
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1993-2004 zamordowano piecset dziewiec¢dziesiat trzy kobiety, w przypadku
dwdch tysiecy czterystu zaginionych w tamtym czasie kobiet i dziewczynek
nie wszczeto dochodzenia. Ofiary morderstw, zazwyczaj uczennice,
robotnice, gospodynie domowe i sprzedawczynie, poddawane byly brutalnym
torturom i gwattom. Dodatkowo ich martwe ciata zostaty dotkniete
nekroprzemocowymi praktykami: zwitoki byty podpalane, zalewane betonem,
miazdzone i kamienowane (zob. Chwiej, Dorocki, Brzegowy, 2014). Cho¢ w
okresie polowan na czarownice kobiety ginelty w wyniku oskarzen
instytucjonalnych, a dzis morderstwa dokonywane sa przez grupy
przestepcze badz za zamknietymi drzwiami domow, nie mozna zapominac o
wspolnotowym charakterze tej przemocy, czesto odbywajacej sie przy

cichym przyzwoleniu spoteczenstwa i rzadu.

Barbara Zdunk byta wielokrotnie wykorzystywana jako atrakcja turystyczna
Reszla w celach promocyjnych miasta: pojawiata sie w plenerowych
widowiskach czy spektaklach teatralnych (zob. Olszewski, 2012). W 2011
roku jedna ze szkot przygotowata przedstawienie o Barbarze, co spotkato sie
ze sprzeciwem Elzbiety Radziszewskiej, 6wczesnej petnomocniczki rzadu do
spraw rownego traktowania. Ministra zaapelowata o odwotanie widowiska,
dostrzegajac w jego organizacji przejaw dyskryminacji i instrumentalizacji
kobiet, zamach na ich godnos¢ oraz podkreslita tragizm loséw kobiet
spalonych na stosie. Przedstawienia nie odwotano, a w 2019 roku niedaleko
zamku, w ktérym Zdunk byta torturowana, odbyto sie widowisko plenerowe
Barbara Zdunk, proces o czary. Radziszewska podniosta kwestie, ktorg w
ostatnich latach interesuja sie badaczki feministyczne. Z jednej strony
postuluja odzyskanie postaci czarownicy jako figury kobiety niezaleznej,
samodzielnej i wyzwolonej, ktora sprzeciwia sie meskiej dominacji,
zagrazajac patriarchalnej wtadzy. Z drugiej proponuja spojrzenie na

czarownice jako ofiary zbrodni jednej ptci na drugiej. Podkreslaja, ze okres
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polowan na czarownice powinno mierzy¢ sie w kategorii ludobdjstwa, a nie

zrdodla ciekawej anegdoty:

Eksterminujac niekiedy cate rodziny, siejac postrach, tepiac
bezlitosnie pewne zachowania i praktyki uznawane dotad za
niedopuszczalne, polowania na czarownice przyczynity sie do
uksztattowania naszego swiata. Gdyby do nich nie doszto, bylibySmy
teraz w zupeknie innych spoteczenstwach. Wiele nam one méwia o
dokonanych wyborach, o metodach, ktore uprzywilejowano i tych,
ktdére potepiono (Chollet, 2019, s. 11).

Mozna spierac sie o fakty i historyczng ,prawde”, o to, czy Zdunk byla
ostatnig ofiarg procesu o czary w Europie i czy w ogodle zostata o nie
posadzona. Mozna jednak tez zauwazy¢ w tym akt potencjalizowania, gdy
spojrzymy na te kwestie jako scene przemocy, reprezentujaca wyparta
historie ludobdjstwa. Oczywiscie, jak juz wspomnialam, narracja o Zdunk
jako czarownicy jest powszechnie znana, lecz uznawana za ciekawostke,
ktora afirmuje przesladowanie kobiet, nie zas za slad masowych morderstw
na kobietach. Uznanie, ze Zdunk mogta by¢ ostatnig kobieta spalong na
stosie, w zmienionej perspektywie, ktdra proponuje Janiczak, jest
rozszczelnianiem przyjetej wizji procesow o czary, zywotnego wcigz mitu
figury czarownicy oraz utrwalonych fantazmatow o polowaniach na

czarownice.

Janiczak tworzy przeciw-historyczna biografie kobiety, wielokrotnie
uzupelniajac ja o watki pisane w trybie przypuszczajacym, o wszelkie ,byc
moze” i ,zapewne”. Zatem juz w tym wymiarze odstania sie bezradnos¢

tradycyjnie rozumianego dyskursu historycznego w tworzeniu obiektywne;j
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opowiesci o przesztosci, nie tylko Barbary, ale rowniez miasta Reszla.
Opowies¢ Janiczak jest przeciw-historyczna réwniez ze wzgledu na to, Zze na
kartach historii dominuja biografie wielkich mezéw, a nie spalonych na
stosie wiesniaczek. Gléwnym tematem dramatu jest proces, w ktorym
Barbara zostaje posadzona o niewiarygodnos¢ jako ofiara przestepstw
seksualnych. Udowadnianie swojej wiarygodnosci w sadzie czesto jest
skazane na porazke ze wzgledu na uprzywilejowana pozycje osoby
oskarzonej o przemoc; jedna ze wspotczesnych form przemocy wobec kobiet
splata sie z przemoca dawng, jaka bylo palenie na stosie. Oba watki tacza sie,
gdy zdamy sobie sprawe, ze Zdunk byta ofiarg zaréwno molestowania i
gwattow, jak i polowania na czarownice. To wlasnie ten zwigzek oraz
kuriozum mechanizmoéw podwazania kobiecego stowa i doswiadczen wydat
sie autorce interesujacy. Jak pisata: , Historia procesow poczawszy od
procesow o czary skonczywszy na dzisiejszych rozprawach dotyczacych
naduzy¢ i gwattow jest przede wszystkim historia podwazania wiarygodnosci

0soOb, ktore zdecydowaty sie mowi¢” (Janiczak, 2021).

Dodatkowo wspotczesnym ttem dla przytoczonej historii jest przechwycenie

”* 0dnosza oni to

przez mezczyzn zwrotu ,polowanie na czarownice
sformutowanie do tropienia i oskarzania potencjalnych sprawcéw przemocy
seksualnej, jakoby byly to osoby z fantastycznego swiata lokujacego sie w
sferze wyobrazen o oszalatych i przewrazliwionych kobietach. W tej praktyce
z tatwoscia mozna rozpozna¢ mechanizm, ktory socjolog Michael Kimmel
(2013) nazwat , aggrieved entitlement”, a Wiktoria Tabak przettumaczyta
jako ,urzadzenia rozzalonych”, piszac o rekonfiguracjach toksycznej
meskosci w najnowszym polskim teatrze (2023). Chodzi o uporczywe
pragnienie biatych, heteroseksualnych mezczyzn, by zachowac szeroko
rozumiang wladze, oraz rozzalenie i gorycz, ktore pojawiaja sie, gdy

dochodzi do symbolicznych badz realnych peknie¢ w postaci naruszen status
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quo chronigcego meskie przywileje. Kimmel podkresla, ze to poczucie
skrzywdzenia wigze sie nie tylko z utrata korzysci, ale z uzyskaniem ich
przez inna grupe spoteczng, przede wszystkim przez osoby marginalizowane

i wykluczane.

Glowna linia narracyjna I tak mi nikt nie uwierzy oparta jest na procesie
sgdowym, tyle ze paradoksalnie (lecz zgodnie z realiami) to kobieta musi
thumaczy¢ sie z przestepstwa dokonanego na jej ciele - to ona zostaje
postawiona w stan oskarzenia’, a gtdwnym zarzutem jest niewiarygodnosc.
Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, co jest przedmiotem procesu. Poczatkowo,
tak jak w zrédtach historycznych, bohaterka jest oskarzona o wzniecenie
pozaru, o czym juz w pierwszej kwestii méwi ojciec Barbary. Jednoczesnie
jest on sedzig i rekonstruuje pobyt kobiety w areszcie. Akcja dramatu
rozpoczyna sie przed skazaniem Zdunk na Smier¢, a po latach doswiadczania
przemocy seksualnej, jednak porzadek czasowy jest nieustannie zaltamywany
przez wielos¢ perspektyw postaci méwigcych o zyciu Barbary. ROwniez ona
sama, a takze jej corki, wielokrotnie wypowiadaja sie tak, jakby juz umarty (a
nawet wiedza, jak funkcjonuja opowiesci o nich we wspdtczesnych czasach).
Jak powie Anna: ,Ciebie spalg, ja sie powiesze, ty zginiesz pod wozem a ty
sie zapiejesz na Smierc¢” (Janiczak, 2020, s. 34). Nie wiadomo do konca, czy

towarzyszymy bohaterom zywym, czy mamy do czynienia z widmami.

Mimo splatania czaséw i narracyjnych zerwan, czytelnikowi nieustannie
towarzyszy poczucie uczestniczenia w procesie przestuchiwania. Tekst o
kalejdoskopowej konstrukcji opowiada o zyciu Zdunk, przy czym zazwyczaj
to inni bohaterowie méwia, jaka jest i byta Barbara. Opowiesci o
pochodzeniu, osobowosci, macierzynstwie, dziecinstwie, charakterze,
relacjach, czarownictwie, zwiazkach partnerskich tworza tto dla historii

Barbary, w ktérej dominuja doswiadczenia przemocy seksualnej. Brat oraz
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parobek Jakob Auster wielokrotnie wspominaja o streczeniu Barbary
obywatelom miasta, a w wypowiedziach corek rowniez nie brakuje tego typu
komentarzy. Jednak o dwoch doswiadczeniach gwattu Barbara stara sie
opowiedzieC sama, przy czym jej wypowiedzi, jak przystato na proces, maja
raczej charakter zeznania, nie konfesji. W tym momencie staje sie jasne, ze
proces wcale nie dotyczy podpalenia. O pierwszym gwalcie Barbara mowi
bardzo szczegotowo, krok po kroku przytacza traumatyczne doswiadczenie,

ktérego sprawca byt brat jej ojca:

BARBARA: Na Smietniku mam dwanascie lat i za duze ciato, na
ktorym dzieje sie rzecz ktorej nie rozumiem. Ale mnie i tak nie ma
w tym ciele, jestem gdzies dalej, ponad nim lece na dywanie, na
miotle w odlegte krainy do géry nogami, gdzie czekaja na mnie
siostry, ciotki, babki i gotuja wywar z takich jak stryj swini jeszcze
zywej. Lece sobie ponad tym biednym Smietnikowym ciatem i licze
do trzystu. Ciato cho¢ za duze nie ma szans z wielkos$cia i sila
odsrodkowa ciala stryja, ktore szarpie, sciska, wbija sie i sapie i
znowu sie wbija. Mokre sztuczne kwiatki, w koncu pazdziernika
Smietniki petne miekkosci kolorowej pasuja do ciata w rozkroku.
Stryj sie rozpedza bardzo nie przyjemnie, jakby nagle zdziczat,
obciera, szarpie tkanki miekkie, chce sie przedrze¢ jeszcze mocniej
i dalej. Do czego chce sie dobié? Dajcie troche kwiatow jak juz
musze sobie przypomina¢ plastikowe todygi odbite na plecach i
nogach. I znowu licze. Kwiaty sie trzesa, gtowy sie trzesa. Moja
uderza o murek. Licze. Jesli potrzeba sie przyjrzeé policze na gtos
powolutku. Dochodze do dwustu dwudziestu osmiu. I cisza. Stryj
szybko wstaje i mowi Ze juz jestem duza i ze wida¢ podobienstwo do

cio¢ i kuzynek. I ze pieknie pokwitam na gdrze na dole. I ze tata
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pewnie jest dumny i niedlugo za maz mnie wyda. Wuj méwi ze tak
sie zawiera doroste przymierza w tajemnicy. Do kieszeni dat mi
jakies drobne na ciasteczka z makiem. Ale i tak przysiegtam sobie
ze nie bede wiecej pomagac sprzata¢ cudzych grobow (Janiczak,
2020, s. 36).

Emocjonalny i synestezyjny opis procesu percepcji i doswiadczania przemocy
jest niewystarczajacy dla ojca Barbary, ktéry podaje w watpliwos¢ akt gwattu
i domaga sie konkretdw czasowo-przestrzennych, pyta o swiadkow
yincydentu”, zada znakow szczegdlnych sprawcy - najwazniejsza jest dla
niego logika i precyzja. Dopytuje: ,,Czy przypadkiem nie potakiwatas
Sledczym? Czys nie upraszczatas procedur? Czys nie prowokowata sedziéw i
tawnikéw? Czy od matego nie sprawiatas wrazenie dziwnie przygtupawe;j?”.
Dociekliwosc¢ ojca, ktory wielokrotnie deklaruje corce wsparcie w
skonstruowaniu wiarygodnych zarzutéw, jest tak naprawde formowaniem
oskarzenia wobec ofiary. Che¢ pomocy w ,rozwianiu watpliwosci” (s. 44) jest
fasadowa i wiaze sie z pozorowaniem funkcji sprawiedliwego funkcjonariusza
prawa, ale réwniez rodzica. Polaczenie w jednej postaci dwdch rél
reprezentujacych meska dominacje wskazuje na uwiktanie struktur instytucji

prawnych w sie¢ patriarchalnych zaleznosci.

Barbara jednak nie potrafi odpowiedzie¢ na pytania wedle oczekiwan,
pamieta jedynie zapach i brud pod paznokciami wuja, wszystko sie jej
miesza, gwalt na cmentarzu z gwattem w wiezieniu, jej opowies¢ nie spetnia
wymagan, nie tworzy jednoznacznego wizerunku ofiary ani nie wpasowuje
sie w model zeznan wykreowany przez system dochodzeniowy. Jak
podsumowuje jedna z corek Zdunk: ,[Lawnicy] méwiag ze ofiara musi w
trakcie catej sprawy duzo ptakac¢” (s. 38), a Barbara nie ptacze, za to

niepokojaco przeskakuje miedzy stanami emocjonalnymi - od chtodnej relacji
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po niepohamowane wzburzenie.

Relacja z doznanej krzywdy musi zosta¢ uprawomocniona albo silnymi
dowodami, albo spdjna, rzeczowa retrospekcja, nie moze zas lokowaé sie w
sferze splatanych afektywnych przezyé, zerwan logicznej ciagtosci, paralizu
pamieci. Analogiczna sytuacja zachodzi podczas relacjonowania przez
Barbare kolejnego gwattu. Tym razem Zdunk rekonstruuje przebieg
zbiorowego gwaltu, ktérego sprawcami byli zolierze. Jednak i w tym
wypadku jej wiarygodnos¢ jest podwazana, co prowadzi do pojawienia sie u

niej watpliwosci w sens opowiadanej historii; nie wierzy juz sama sobie.

BARBARA: Czy ludzie naprawde chca tego stuchac¢? Czy maja teraz
przed oczami kogos kto ma takie jak ja doswiadczenia? Co z taka
jak ja lepiej zrobi¢? Niech opowiada czy nie opowiada? Ja sie sama
wstydze, zwlaszcza Ze nie jest to niestety literacka fikcja. Co robic
jak sie nie ma sily, i nie chce by¢ ciggle samemu przez siebie
branym za ofiare. Czyz nie pozostaje mi nauczyc¢ sie czerpac

rozkosz z wtasnej bezsilnosci? (s. 42).

W reakcji Zdunk doskonale wida¢ dezorientacje i bezradnos¢, a przede
wszystkim zwatpienie we wlasne zdolnosci odczuwania, w doznane emocje,
takze zniechecenie do wysuwania dalszych oskarzen. To doskonaty przyktad
dziatania procesu DARVO, rozpoznanego przez Jennifer Freyd (1997).
Uznana psycholog i profesor ukuta akronim DARVO (deny, attack, and
reverse victim and offender) w swoich badaniach nad dynamika
interpersonalnej traumy i naduzyé. Wykorzystata te koncepcje, aby rzucic¢
Swiatto na stosowane przez sprawcow taktyki, takie jak gaslighting czyli

psychologiczno-emocjonalne manipulowania ofiarami. Pierwszym krokiem
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tego procesu jest zaprzeczenie przez oskarzonego zarzutowi lub wykroczeniu
albo catkowite odrzucenie roszczen czy tez bagatelizowanie powagi swoich
dziatan. Nastepnie oskarzony moze rozpoczac¢ ofensywe przeciwko
oskarzycielowi. Moze to obejmowac¢ kwestionowanie wiarygodnosci,
motywéw lub charakteru ofiary, a takze proby dyskredytowania i odwrocenia
uwagi od swoich dziatan. Na tym etapie oskarzony probuje przemienic
sytuacje i przedstawic siebie jako ofiare, zas pokrzywdzonego jako sprawce.
Tego rodzaju mechanizmem w dramacie postuguja sie ojciec-sedzia i brat.
Pierwszy zadaje pytania w trybie ofensywnym, drugi z nich wielokrotnie
»Sprostowuje” (s. 44) zeznania siostry, podwazajac jej wiarygodnos¢. To ci,
ktérzy mogliby by¢ sprzymierzencami pokrzywdzonej - tacza ich przeciez

wiezy rodzinne - staja sie jej kolejnymi oprawcami.

Opowiesé o traumatycznych przezyciach bohaterki dramatu balansuje na
granicy historii i rzeczywistosci. W konicu, jak moéwi sama Barbara: , Niestety
to nie jest literacka fikcja”. To zdanie nawiazuje zaréwno do biografii Zdunk,
jak i skali zjawiska przemocy seksualnej doswiadczanej przez kobiety i
wtérnej wiktymizacji w procesach sadowych. Jak wspomina autorka, proces
zbierania informacji o zyciu Barbary szedt dwutorowo. Piszac dramat,
korzystala ze zrédet historycznych dotyczacych Zdunk, ale réwniez
analizowala réznego rodzaju opowiesci zgwatconych kobiet. Opierajac sie na
wspominanej juz strategii ,gdybania” (what-if), taczy doswiadczenia
wspotczesnych kobiet z biograficzng opowiescia, a tym samym stwarza
bezposrednie odwotanie do historii tych osdb, ktére z réznych powodoéw nie

sq tak atrakcyjne, aby o nich mowic.

Piszac o Barbarze, spedzitam dziesiatki nocy, czytajac sprawozdania
z przestuchan dotyczacych gwattow, relacje dopiero co zgwatconych

dziewczat na zamknietych forach, zwierzenia, jak zostaty
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potraktowane przez policje, sad, jak same siebie za to traktuja
zyletka. I jak byty karane przed sadem za to, ze nie pamietaja
dobrze szczegotéw, ze sa emocjonalnie nie a propos. [...] Czytalam
relacje oséb, ktore nie majq narzedzi, jezyka, zeby nazywac takie
doswiadczenia (Hevelke, 2020, s. 49).

Dla Janiczak takim narzedziem stat sie tekst dramatyczny oparty na metodzie
spekulowania i potencjalizowania zaproponowanej przez Arielle Azoulay.
Dwa najwazniejsze postulaty badaczki w ramach historii potencjalnych
(Azoulay, 2021, s. 285) dotycza wymiany narzedzi, za pomoca ktérych
tworzymy reprezentacje przesztosci (chociazby archiwéw) oraz dostrzezenia
historii pokonanych, niweczonych opcji, zatraconych potaczen, scenariuszy
skazanych na niepowodzenie. Projekt(y) Azoulay to wizualno-narracyjna
opowies¢ przeciw-historyczna poswiecona wydobywaniu zapomnianych i
wypieranych obrazow krzywdy, ale rowniez sladéw integracji, wzajemnej
pomocy, empatycznych relacji bliskosci: przeszto-przysztej wspolnot poza
antagonizmami. Propozycja Azoulay nie jest jedynie nastawiona na to, co
minione, na proces ,,odkopywania” traum, ktory miatby podtrzymywacé
podzialy. Owszem ukazywanie przesztych obrazow terroru jest waznym
procesem rewizji (nie rewindykacji®) historii, préba oddania sprawiedliwosci
zranionym podmiotom, lecz stawka historii potencjalnych jest przede
wszystkim nadzieja i obietnica, perspektywa naprawiajgca aktualnos¢ - taka,
ktora odwotujac sie do przesztosci, ratuje przysztosé (Nycz, 2014, s. 7-11).
Podobnag intuicje anonsowata rowniez Ewa Domanska, ktora w projekcie
Azoulay dostrzegata forme krytycznej nadziei, czyli obrania takiej strategii,
ktora w obliczu trudnych zmian nowoczesnosci i rozmaitych zapowiedzi

(tudziez juz wydarzajacych sie) katastrof, rezygnuje z rozpaczy.

Dramatopisarka, niemal na wzor propozycji Azoulay, wymienita tradycyjne
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narzedzia tworzace reprezentacje przesztosci (miedzy innymi historyczny,
realistyczny i linearny opis wydarzen) na poetycko-dramatyczna opowiesc
stworzona z wlasnych afektow, taczac je ze Zrédtami historycznymi. To
powoduje, ze o wielu scenach dramatu mozemy mysle¢ jako mogacych sie
potencjalnie wydarzy¢. Barbara-bohaterka mogta istnie¢ jako Barbara
Zdunk, pasterka spod Reszla. Janiczak tworzy wielopoziomowa, potencjalna
narracje - z jednej strony o losach jednostki, z drugiej o zbiorowosci.
Dostrzegta historie osob dotknietych przemoca, odzyskujac utracone
polaczenie miedzy przesztoscia a terazniejszoscia, ktore sktada sie na

permanentny kryzys kobiecej egzystencji.

W spotencjalizowanej historii Barbary Zdunk dostrzegam opowiesc o
kobiecym kryzysie bycia, ale rowniez sadze, ze jest to projekt
emancypacyjny. Spotkanie z tego typu historia moze by¢ wspierajace dla
kobiet, ktore przeszly przez podobne sytuacje. Dzielenie sie doswiadczeniami
przemocy moze ograniczy¢ poczucie osamotnienia, a nawet prowadzi¢ do
tworzenia sieci wspdlnych dziatan. Warto dodaé, ze sam gest autorki
korzystajacej z szeroko rozumianego archiwum doswiadczen kobiet jest
rowniez oznaka solidarnosci. Wspierajace i wzmacniajace sie nawzajem
kobiety moga by¢ potezna sila napedowa zmian poprzez rzucanie wyzwania

praktykom izolacji i wstydu, jakich czesto doswiadczaja ofiary przemocy.

Ujawniajac przypadki przemocy i otwarcie o nich dyskutujac, podwazamy
krzywdzace normy nakazujgce milczenie kobietom doswiadczajacym naduzy¢
seksualnych. Przetamanie bariery niewyrazalnosci doswiadczeh przemocy
jest poteznym aktem odzyskania sprawczosci i sposobem na
zakwestionowanie systemu patriarchalnego. Temat ciszy jest wielokrotnie
poruszany w tekscie Janiczak, jednak najbardziej dojmujaco wybrzmiewa w

koncowej czesci dramatu:
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Przez dwiescie lat to samo. Od przerazliwej jasnosci do smolistej
czerni. [ jeszcze dalej. [...] Po co to ciagnac, w takich przypadkach
nie ma zakonczenia i tak nikt mi nie uwierzy. Gdzie ten stos.
Odraczany w ciszy. Znam te cisze. Jaka jest twoja cisza, aktywna,
bierna, pltynna, byle przetrwac, czy byle nie przetrwac¢? Kto cie w

niej odwiedza? Styszysz ja? Do kogo nalezy twoja cisza? (s. 46).

Ostatnie stowa Barbary nawiazuja nie tylko do milczenia ofiar, ale takze do
praktyk ich uciszania przez struktury instytucji prawnych, policyjnych,
rodzine, spoteczenstwo. Poetycki dramat jest jednak krzykiem, gtosnym i
wyraznym méwieniem o przemocy, podnoszacym swiadomos¢ jej
rozpowszechnienia i skutkéw. Rzuca wyzwanie narracjom obwiniajgcym
ofiary, ktadzie nacisk na pociggniecie sprawcow do odpowiedzialnosci. To
jednak réwniez historia ukazujgca sposob przetrwania kobiet w sytuacji

opresji, ktory miesci sie w ramach wizji cérectwa.

Krok w krok

Jak wspomniatam, jednym z faktéw w biografii Barbary Zdunk jest
informacja, ze byta matka. Nie wiadomo natomiast, ile miata dzieci ani jakiej
byty ptci. Janiczak, dostrzegajac potencjat w szczatkowych danych
biograficznych, wykreowata postaci trzech corek: Anny, Agnes i Alicji,
ktorych postawy, dziatania i stowa reprezentuja zatozenia koncepcji
corectwa. Imaginarium oparte na spekulatywnej re/konstrukcji kobiecych
relacji pokrewienstwa pozwala nie tylko przyjrzec sie skomplikowanym
zwiazkom matczyno-corczynym, ale wyobrazié sobie taki rodzaj wspoétbycia,
ktory mozna zaadaptowac do terazniejszych i przysztych kobiecych wspdlnot,

pozwalajacych przetrwa¢ w mizoginicznej rzeczywistosci.
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Neologizm corectwo/corkostwo’, ktérego angielskim odpowiednikiem jest
stowo daughterhood, odnosi sie do skomplikowanej kategorii wychodzacej
poza definicje zwigzku , pokrewienstwa kobiet z rodzicami” (Humm, 1993, s.
37). To wyjasnienie niewystarczajace i zanadto ogdélne, gdy mowa po
pierwsze o relacji miedzy cérka a rodzicem (zwtaszcza matka) oraz o
wymagajacej (jednoczesnie czesto lekcewazonej w dyskursie naukowym) roli
corki. Podobnie uwaza Elzbieta Korolczuk, ktora analizuje role matek i corek
oraz ztozonosc¢ ich relacji we wspotczesnej Polsce. Socjolozka stwierdza, ze
»ta krotka definicja nie obejmuje catosci emocjonalnego, intelektualnego
oraz fizycznego zaangazowania, jakie wigze sie z realizowaniem roli corki,
szczegOlnie tej dorostej” (Korolczuk, 2019, s. 35). Nalezaloby wiec poszerzy¢
refleksje na temat zachowan, statusu i postaw corek oraz wyobrazen
zwigzanych z ich wiezig z rodzicami, jednoczesnie majac na uwadze, ze ta
pozycja, tozsamosc¢ i relacja podlega/podlegata historycznym, spotecznym i
kulturowym zmiennym oraz asymetriom (re)prezentacji. Analiza kategorii
corectwa byta przeprowadzona przede wszystkim przez badaczki
feministyczne z uwzglednieniem réznorodnych perspektyw, np. biologiczne;j,
spotecznej czy emocjonalnej (Grzemska, 2020). Poczatkowo idea ta byta
rozwijana przez feministki drugiej fali, dla ktérych odzyskanie tego pojecia i
zwrocenia uwagi na relacje matek i corek stanowito bardzo wazne zadanie
emancypacyjne. Jak zwraca uwage Agata Araszkiewicz, relacja matka-corka
przez dtugi czas byta dla wielu ,,czarnym ladem”. Literaturoznawczyni,
odwotujac sie do koncepcji Luce Irigaray (2000), postuguje sie metafora
kolonialng, tym samym przechwytujac mizoginistyczne pojecie Zygmunta
Freuda, ktory piszac o kobiecosci, okreslat ja jako , czarny kontynent”.
Araszkiewicz twierdzi, Zze wypieranie relacji matki i cérki czy tez mowienie o
niej w kategoriach idealizujacej symboliki ma Zrddta nie tylko w tradycji

freudowskiej opierajacej sie na edypalnym szkielecie rozwoju, ale tez w
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patriarchalnej kulturze:

Freud skupiat sie na figurze ojca i relacjach z nim. Odnalazt w
naszej kulturze uniwersalng zasade, ktéra opisat jako kompleks
edypalny. A zarazem opisujac go, totalnie usankcjonowat edypalng
matryce kultury, nie dekryptujac symbolicznej i dostowne;
przemocy, jaka opisywaty mu pacjentki. [...] Freud pisat tez, ze
najwiekszym problemem w terapii byta niecheé¢ do rozstania z
matka i przez to jego pacjentki pozostawaly potszalone. Tymczasem
jego pacjentki na skutek terapii cierpiaty, tak jak ciggle cierpia
kobiety w nowoczesnym, patriarchalnym spoteczenstwie

(Araszkiewicz, Plinta, 2019).

W latach siedemdziesiatych badaczki feministyczne, dostrzegajac
dyskryminacyjny charakter kulturowo konstruowanej opowiesci o
macierzynstwie czy corectwie, postanowity zdemitologizowaé figure Matki i
odzyskac¢ pojecie corki. Potrzeba ta doprowadzita do wnikliwego
zanalizowania kategorii corectwa, z uwzglednieniem ambiwalencji i
skomplikowania terminu. Na polskim gruncie definicja ta znalazta swoje
miejsce chociazby w Encyklopedii gender: pte¢ w kulturze (Korolczuk, 2014,
s. 84-87), w ktérej mowa jest miedzy innymi o dynamicznym charakterze roli
corki, poniewaz - jak argumentuje Elzbieta Korolczuk - ,bycie cérka oznacza
co$ innego na poszczegolnych etapach zycia, dlatego relacje te mozna
przedstawic¢ jako punkt przeciecia sie sfery prywatnej z publiczna,
spotecznej/kulturowej z indywidualng” (tamze, s. 84). Wiele mozna mowic¢ o
procesie formowania sie kobiecego kontinuum, o regulacjach wewnatrz
rodzinnej zazytosci wplywajacych na tozsamosc¢ i corek, i matek: takich jak

chociazby momenty identyfikacji, separacji czy doswiadczenie zaleznosci. W

Didaskalia 184 — Ufnos¢ corek drogg ocalenia 142



tym miejscu nie chciatbym jednak problematyzowac ekonomii podmiotowosci
dziewczynek i kobiet, na ktora wpltyw ma rola matki/cérki, lecz przyjrzec sie
kreacji relacji miedzy gtdéwna bohaterka dramatu a jej corkami oraz
postawom tych drugich, ktére uwazam za pomocowe i wspierajace
(aczkolwiek bardzo niejednoznacznie wyrazane) w przezywaniu

konsekwencji doswiadczenia przemocy seksualnej oraz macierzynstwa.

Barbara jest bélem. Doswiadcza go, ale sama tez rani swoich bliskich.
Dlatego to bohaterka, z ktora trudno empatyzowac, jest niejednoznaczna -
jak podkresla Alicja - ,naznaczona niespdjnoscia”. Z kolei Anna zapyta: ,I
cOz jest w tobie tak wyjatkowo zdewastowanego, zeby budzi¢ litosc¢ i
trwoge?”. A jednak wywotuje owe sprzeczne intensywnosci: nietrudno
przeciez o uruchomienie poktaddéw wspdtczucia dla ofiary gwattu, z drugiej
strony zachowanie Barbary wobec wtasnych dzieci wzbudza lek, wsciektos¢
czy frustracje. Brutalne i gwattowne ruchy szczotki do wlosow rwa dzieciece
kosmyki - Alicja trzykrotnie podkresla, jak bardzo boli ja czesanie wlosow
przez matke, a to przeciez bardzo intymny rytuat, pozwalajacy budowaé wiez
i zaufanie poprzez doswiadczanie fizycznej bliskosci i dotyku. Uwazam
jednak, ze zadawanie corkom bdlu byto nieumyslne. ,Czego ode mnie
chcecie?” - pyta Barbara, nie wiedzac, jak odnalez¢ sie w roli opiekunki.
Widaé, jak bardzo jest niepewna intencji, oczekiwan; potrzebuje instrukcji.
Chodzi raczej o to, ze Barbara nie ma pewnych zdolnosci: jakby wszelkie
kompetencje opiekuncze byly jej obce. To dlatego, na koniec przywotanej juz
krotkiej wypowiedzi o czesaniu, Alicja dodaje, ze matka ,nawet wszy nie
umie wyczesac”. Barbara jest obojetna na los wlasnych corek, jakby byta w
stanie znieczulenia emocjonalnego - by¢ moze wynika to z traumy po gwalcie
lub nieobecnosci wtasnej matki, a moze po prostu z typu osobowosci. To
powoduje, ze jakikolwiek akt troski Barbary wobec cérek jest poza zasiegiem

wyobrazenia, a co dopiero wykonania. Tym samym Barbara nie realizuje
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stereotypowego wzorca idealnej matki, ktéra obdarza potomstwo cieptem,
mitoscig, troska, wsparciem, poswieca sie i rezygnuje z wiasnych potrzeb.
Elisabeth Badinter, ktora obszernie analizowata instytucje macierzynstwa
oraz role matki przetomu XX i XXI wieku, porusza problem Kkryzysu
tozsamosci wspotczesnych kobiet, zwracajac uwage, ze w dzisiejszych
czasach chodzi o pozytywne wartosciowanie matczynych postaw w
perspektywie naturalistycznej wizji macierzynstwa (Badinter, 2013). W
Historii mitosci macierzynskiej stawia teze, ze niemal do konca XX wieku
macierzynstwo nie stanowito wartosci moralnej (Badinter, 1998). Mitos¢
matek, obecnie interpretowana w kategoriach czutosci i opieki, do XVII
wieku byta powszechnie krytykowana i uznawana za grzech ze wzgledu na
powszechnos¢ mysli augustianskiej. Badinter wyjasnia éwczesne myslenie w
ten sposéb: ,Czutosc jest moralnie negatywna z dwoch przyczyn: psuje
dziecko i czyni je wystepnym, a raczej pogiebia jego naturalng sktonnosé do
wystepku zamiast je wykorzenia¢” (1998, s. 42). Zreszta roéwniez historia
ewolucji ludzkiego gatunku dostarcza doskonatego materiatu: kobiety
zabijaly wlasne dzieci badZ stwarzaly warunki zagrazajace ich zyciu,
szczegOlnie dbaly o pierworodnego badz najbardziej fizycznie i intelektualnie
sprawnego potomka, pozostate dzieci albo byly oddawane w opieke mamek,
albo porzucane. Badinter pokazuje mroczne obrazy macierzynstwa z
przesztosci, co, jak sadze, stanowi niezwykle istotny obszar poszukiwan
mikrohistorii kobiet bedacych matkami nieidealnymi. Nalezatoby tylko

wydoby¢ je ze sfery zapomnienia, czego wiasnie dokonuje Janiczak.

Barbara gtosno mowi chociazby o pragnieniach seksualnych, a jak wskazuje
Korolczuk, ,w ramach kulturowego skryptu macierzynstwa postaé¢ matki jest
odseksualizowana” (2019, s. 157). Caty wachlarz i postaw zachowan Barbary
jest emanacja archetypu Mrocznej Matki (Dark/Death Mother), ktéra

poprzez swoje zachowanie zagraza zyciu wtasnego dziecka. Pojecie Mrocznej
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Matki wyrasta z Jungowskiej psychologii gtebi i funkcjonuje jako wzér
trudnych, przerazajacych i Smiercionosnych aspektow macierzynstwa, ktore
zostaly wyparte z kultury zachodniej. To matki egoistyczne, roszczeniowe,
porzucajace lub zaniedbujace wtasne potomstwo, pragnace jego Smierci, a
niekiedy nawet dopuszczajace sie dzieciobdjstwa. Mroczna Matka to pewien
rodzaj energii charakteryzujacej matczynag postawe nacechowana
negatywnoscia, na przyktad frustracja czy zmeczeniem. Janiczak, kreujac
posta¢ matki niedbajacej o corki, ukazuje mozliwosc¢ istnienia w przesztosci
kobiet, ktore nie byly idealne. W ten sposob odzyskuje czesc ,zbiorowego
psychologicznego i ucielesnionego dziedzictwa” kobiet (Sieff, 2019, s. 16).
Literatura dostarcza wiele obrazow Mrocznych Matek, poczawszy od Medei
zabijajacej wlasne dzieci, po Jokaste porzucajaca Edypa czy matke Jasia i

Matlgosi zostawiajaca swe dzieci w lesie®.

Mozna sie jednak zastanowi¢, w jakim celu wydobywac historie ,ztych”
matek, po co o nich méwié? W takim dzialaniu nie chodzi o afirmacje
destrukcyjnej sity przynoszacej zgube potomstwu, o demonizowanie matek,
lecz o pomoc kobietom w odnajdywaniu sie w ztozonej i trudnej roli oraz
dekonstrukcje absurdalnego tworu matki bez skazy, ktéry przyczynia sie do
cierpienia wielu kobiet i pogtebiania ich kryzysowej sytuacji. Wiedza o
istnieniu niejednoznacznych matek pozwala zmniejszyé obciazenie
psychiczne i ,demontowac samonapedzajace sie cykle wstydu, ktore
gromadza sie wokdt archetypowej energii [Matki Smierci], otwierajac w ten
sposéb drzwi do znaczacych zmian” (Sieff, 2019, s. 16). Nalezy jednak
podkresli¢, ze bycie wychowywanym przez matki nieczute, zaniedbujace i
niekochajace moze mieé traumatyczne konsekwencje. Jak w rozmowie z
Danielq Sieff twierdzi Marion Woodman, ktora wprowadzita archetyp Matki

Smierci w obszar gtebszych psychoanaliz:
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Matka Smierci dzierzy zimna, dzika, brutalna i Zraca moc... Kiedy
wzrok Matki Smierci jest na nas skierowany, przenika zaréwno
psychike, jak i ciato, zamieniajgc nas w kamien. To zabija nadzieje.
To nas zabija. Upadamy. Nasza energia zyciowa odptywa z nas i
pograzamy sie w chtonicznej ciemnosci. W tym stanie my tesknimy
za zapomnieniem o Smierci. W koncu ta tesknota Smieré przenika
nasze komorki, powodujac, Zze nasze ciato zwraca sie przeciwko
sobie. Mozemy zachorowac fizycznie (Sieff, 2019, s. 178, ttum.
wlasne - W.K.).

Tanatyczny charakter archetypu Mrocznej Matki staje sie przyczyna
ogromnego bagazu emocjonalnego i pojawienia sie trudnosci
psychosomatycznych, jakim musza stawi¢ czota dzieci matek zdominowanych
przez te archetypiczna energie, a z jakimi rdwniez mierza sie bohaterki
dramatu Janiczak. To jednak nie bdl fizyczny jest dla cérek najbardziej
dotkliwy, a ten fantomowy - zrodzony z poczucia braku bliskosci,
zaangazowania, by¢ moze mitosci. Barbara, jak okresla Monika
Kwasniewska, jest matka w formie braku, figurujaca jako ,bezmatka”’, albo
matkaq, ktora, jak w dramacie mowi Alicja, ,sie nie moze i nie chce wydarzy¢”
(Janiczak, 2020, s. 32). To jednak Agnes najbardziej dopomina sie o obecnos¢
matki, odpowiadajac na pytanie Barbary o oczekiwania wzgledem niej, mowi:
,Zebys sie nami zainteresowala tyko troche jak sobie radzimy, co sie z nami
stato, moze bys chciata nas odzyskaé, ja bym bardzo chciata zebys chociaz

mnie odzyskata. Ja sie ciebie nie wstydze” (s. 31).

Agnes tapczywie poszukuje narzedzi do odbudowy wiezi, siega po
podreczniki, suplementacje: ,, podobno brak wiezi skutecznie sie leczy” (s.
33). Ostatecznie jednak wybiera szczerosé, ktéra jest wyrazem tesknoty za

troska, ale tez za jakakolwiek forma relacji, nawet toksyczng, naznaczona
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obojetnoscig. Bo zanim Barbara stracita wiez z cérkami (utrata jest bardziej
bolesna dla cérek niz dla niej), one trzymaty sie blisko. Wszelka izolacja,
odseparowywanie siebie od nich, a nawet odpychanie'’, nie przynosity
rezultatéw. Nieustanna obecnosc¢ cérek wynikata z dziatania mechanizméw
parentyfikacji (a moze marentyfikacji?): to one strzegty Barbary i ja ratowaly,
realizujac zadania rodzicielskie. Towarzyszyty matce w obliczu zagrozen
czyhajacych na rozerotyzowana i frywolna kobiete, ktorej zachowanie
stwarzato ryzyko pojawienia sie aktow przemocy. Warto dodac, ze tego typu
cechy kobiecej ekspresji seksualnej, ubranie odstaniajace ciato, zta reputacja
czy bycie pod wplywem substancji psychoaktywnych to czesto argumenty,

ktorymi sprawcy gwattu usprawiedliwiaja swoje czyny.

Corki pilnowaly Barbary w stajniach i szopach ,zeby sie nie utopita, nie
upadata, nie potamata, zeby jej nie przedziurawili na polanie” (s. 32).
Wspierajaca i pomocowa postawa corek pozwala dostrzec, ze empatia wobec
jednostek naznaczonych negatywnoscia, roszczeniowych, krzywdzacych,
egoistycznych, nieczulych, ,odrazajacych” jest nie tylko mozliwa, ale by¢

moze jest warunkiem ocalenia 0séb w kryzysie.

Wyraznie widaé, ze niesienie pomocy Barbarze to ratunek mimo wszystko. To
skrzywdzona, wobec ktorej trudno wykrzesac poktady altruizmu, dlatego nie
bez znaczenia jest fakt, ze postaciami wykazujacymi sie tego typu troska sa
corki. W opowiesci o Zdunk obecni sa przeciez inni cztonkowie rodziny, jak
brat czy ojciec, jednak to Agnes, Alicja i Anna chronig i ratuja Barbare.
Ukazanie mozliwosci istnienia wspierajacych postaci w biografii Barbary
Zdunk jest odtworzeniem ratowniczej rodzinnej wspdlnoty kobiet, ale takze
ukazaniem mozliwosci istnienia trudnej relacji miedzy matkami i cdrkami w
przesztosci. Mozna by pomysleé, ze nie ma w tym nic nowatorskiego, bo

matczyno-corczyna wiez od zawsze byta obecna w swiecie spotecznym i
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kulturowym. Jednak, jak thumaczy Korolczuk, historia matek i corek od
dawna jest marginalizowana i odsuwana na obrzeza tematéw wartych analiz,

chociazby w obrebie nauk spotecznych:

Amerykanska badaczka Suzanna Danuta Walters' (1992) twierdzi,
ze zepchniecie historii matek i corek na margines jest
konsekwencja zycia w kulturze zdominowanej przez mezczyzn, w
ktorej temu, co ,meskie”, nadaje sie automatycznie wieksza wartosc
niz temu, co ,kobiece” (zob. Irigaray 1995)"*. Wydobywanie na
powierzchnie, odkrywanie i opisywanie kobiecych doswiadczen jest
niezbedne, bySmy mogli wypetnic¢ dotychczasowe luki i biate plamy
zaréwno na obszarze nauk spotecznych, jak i w obrebie wiedzy

potocznej (Korolczuk, 2019, s. 24).

Dlatego tak istotny wydaje sie gest powotania do istnienia dzieci Barbary i
uobecnienie skomplikowanej wiezi miedzy cédrkami i matkami. Jak juz
wspomniatam, cérectwo to koncepcja, ktora nie dazy do uniformizacji czy
esencjonalizacji wizerunku corczano-matczynej wiezi. Zostata ona
przeszczepiona do dramatu dzieki zerwaniu z czarno-bialym obrazem
,dobrych” czy ,ztych” matek albo cérek. Zachwianie tradycyjnego wizerunku
matki sprawia, ze praktyki ratownicze corek sa wyrazem opiekunczosci -
duzo latwiej wyobrazi¢ sobie ochrone matek czutych, troskliwych, niz tych
demonicznych. Strategie pomocowe Agnes, Alicji i Anny bylyby warte
wdrozenia do myslenia o aktywnosci feministycznej polegajacej na ,niesieniu
pomocy wobec pokrzywdzonych” (zob. Sleczka, 1999, s. 12) o

ambiwalentnymi statusie.

Jak staratam sie udowodnic¢, corki wielokrotnie chronity matke w sytuacji
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zagrozenia, by¢ moze ustrzegtly ja od kolejnych aktow przemocy, jednak, co
kluczowe - ich ochrona nie byla szczelna. W konficu przeciez Barbara znalazta
sie w wieziennej celi, gdzie wielokrotnie doswiadczata przemocy seksualnej.
Corki nie uratowaly jej tez przed zgwatceniem przez Zzotierzy. Zatem czy w
wersji historii Barbary Zdunk proponowanej przez Janiczak mozemy w ogole
mowié o opowiesci ratowniczej? O alternatywnej biografii, ktéra niesie

nadzieje na kobiece ocalenie w ramach cérectwa?

Jedno z najczesciej powtarzanych przez Barbare zdan brzmi: ,I tak mi nikt
nie uwierzy”. Rzeczywiscie, niemal zadna z postaci nie wykazuje sie wola
przyjecia i zrozumienia opowiesci o doznanych krzywdach - poza corkami.
Gdy Barbara prébuje utozy¢ traumatyczne przezycia w celi w spojna
wypowiedz, Agnes méwi: ,Pokaz sie mamo wszystkie zadrapania, kazdego z
oprawcOw nazwij po imieniu, nie pomin nikogo, meza, ojca, brata, ja cie bede
asekurowac w catej opowiesci, nie bede robi¢ korekt ani retuszowac”
(Janiczak, 2020, s. 33).

Natomiast Anna, snujac wizje zemsty na oprawcach swojej matki,
wielokrotnie odwotuje sie do doswiadczen wczesniej opisywanych przez

Barbare:

zwabilabym go do izby tej samej, co mu reke miatas opatrywac.
Rozebratabym go, przywigzata do pieca tego samego co ciebie na
nim potozyli. Zapalitabym w piecu, kiedy by juz na nim lezat
bezbronny i nagi tak jak ty lezatas. [...] Wydtubatabym mu oko tak
jak oni tobie wydtubali, a w pusty oczoddt nalatabym wrzacego oleju

az by sie mozg zaczat gotowac i przywolywac gorgce obrazy (s. 43).

Rozwigzania oparte na zemscie jako metodzie niwelowania lub zmniejszania
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liczebnosci aktéw przemocy wydaja mi sie watpliwe. Nie dostrzegam w tym
sposobu na wyjscie kobiet z kryzysowego stanu. Chciatabym jednak skupic¢
sie pobocznym przekazie wypowiedzi Anny - to jest rowniez opowiesc
potwierdzajaca wiare w stowa Barbary o doznanych krzywdach, a bohaterka
najbardziej domaga sie przeciez, by ktos jej uwierzyt. I to ten rodzaj wsparcia
staje sie ocaleniem. By¢ moze zatem w przetrwaniu kryzysu nie chodzi o
ratunek przed przemoca, a 0 ufnos¢, o rodzaj wsparcia psychicznego, ktory
pozwoli przepracowac traumy. O reakcje po katastrofie, nie przed katastrofa.
Okazuje sie, ze gdy przemoc juz sie wydarzyta i jest nieodtgczna czescia
terazniejszosci, istotne staje sie przede wszystkim wsparcie emocjonalne,

takie jak to, ktére okazuja Anna, Agnes i Alicja.

Artykut jest fragmentem pracy magisterskiej Potencjalizowanie i
rekonfigurowanie przesztosci - pomiedzy ratunkiem a wyzwoleniem kobiet.
Herstorie eksperymentalne w wybranych dramatach Jolanty Janiczak, pisanej
pod opieka promotorska prof. dr. hab. Ryszarda Nycza na Wydziale
Polonistyki U], obronionej 23 pazdziernika 2023.
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Przypisy

1. Wiekszos$¢ dramatdéw Janiczak powstaje w wyniku jej pracy z archiwami: dokumentacja
zrodtowa, aktami sadowymi, listami itd., o czym méwi w wypowiedziach czy wywiadach.
Efekty szczegolowej pracy i znajomosci tematu objawiaja sie przede wszystkim w materii
tekstu, metaforach, grach jezykowych czy w ,puszczaniu oka” do czytelnika. Powoduje to
rowniez pewnego rodzaju trudnos¢ odbiorcza: duzo wieksza przyjemnosc z lektury czerpie
ten, kto zna niuanse historyczne i kanwe opowiadanej historii. Uwazam jednak, ze czytanie
bez tego zaplecza jest mozliwe, poniewaz tre$¢ (mimo formalnego skomplikowania) oraz
bohaterzy dramatéw zawsze kreowani sa w oparciu o znane kulturowo wizerunki. Jak
zauwaza Katarzyna Waligora: ,Piszac swoje dramaty, Jolanta Janiczak korzysta z
wizerunkow mocniej lub stabiej zakorzenionych w swiadomosci potencjalnych czytelnikdw.
To, z czego najbardziej znane sa opisywane przez nia postaci, zawsze jest w dramacie
przywotane jako wazny punkt odniesienia” (2016, s. 25).

2. Warto dodac, ze nawet zbyt szczupte ciato mogto staé sie przyczyna uznania kobiety za
czarownice. Jak podaje Barbara Jozefik, dogtebnie analizujgca zjawisko anoreksji i bulimii:
»W okresie «polowania na czarownice» zachowania odmienne budzily szczegdlna nieufnosc i
latwosc¢ oskarzenia, iz ponadnaturalne mozliwosci sg dzietem szatana. Warto dodac, ze
wiara w mozliwos¢ latania czarownic zaktadata, iz wymaga to nizszej niz przecietna wagi
kobiety. Stad zwyczaj wazenia dziewczat i kobiet podejrzanych o to, ze zostaty owtadniete
przez «sily nieczyste»” (2014, s. 76-78).

3. Ciudad Judrez znane jest jako ,miasto martwych kobiet” (ciudad de las mujeres muertas).
4. Warto podkresli¢, ze poczatkowo ten zwrot byt uzywany przez mezczyzn, jednak z czasem,
wraz z rosnacym ruchem krytyki MeToo korzystato z niego réwniez wiele kobiet, co
wskazuje m.in. na antygenderowe dziatanie patriarchatu. Zob.
https://tvn24.pl/kultura-i-styl/catherine-deneuve-krytykuje-akcrje-metoo-ra805154- 2353883
[dostep: 10.01.2024].

5. Interesujacych rozpoznan dotyczacych procesu wiktymizacji oraz obwiniania ofiar
przemocy seksualnej w procesie postepowania karnego dokonata Dagmara WozZniakowska-
Fajst, 2020.

6. Historia potencjalna nosi cechy przeciw-historii, jednak nie jest z nig tozsama, jak
wspomina Ewa Domanska, to wlasnie kwestia rewindykacji rézni projekt Foucaulta od
koncepcji Azoulay. W historiach potencjalnych nie chodzi bowiem o realizacje zadan, zwrotu
poniesionych kosztdw osobistych czy materialnych, o swoiste ,wyréwnanie rachunkéw”.
,Chodzi w niej raczej o rozliczenie, przebaczenie i wspdlne zrozumienie tego, co
powszechnie potepione, tego, co nie powinno sie stac i nigdy nie powinno by¢
zbezczeszczone” (Domanska, 2014, s. 16).

7. Termin ,corectwo” zaproponowali Bozena Uminska i Jarostaw Mikos w przektadzie
Stownika teorii feminizmu Maggie Humm (1993). Drugie okreslenie, , cérkostwo”,
wprowadzita z kolei Joanna Mizielinska w przektadzie ksiazki Adrienne Rich Zrodzone z
kobiety. Macierzynstwo jako doswiadczenie i instytucja (2000) (Korolczuk, 2014, s. 84-87).
8. W oryginalnej wersji Jasia i Matgosi braci Grimm drwal nie mieszka z macocha, a
biologiczna matka swoich dzieci, a kiedy rodzinie zagraza gtod, to wtasnie matka proponuje
porzucenie dzieci w gtebi lasu. Jednak juz w czwartym wydaniu z 1840 roku postac te
zmieniono na macoche, najwidoczniej perspektywa porzucenia dzieci przez naturalng matke
byta dla odbiorcéw trudna do przyjecia. Zob. Sieff, 2019, s. 17.

9. Zob. Kwasniewska, 2020. Kwasniewska recenzujac realizacje teatralna dramatu Janiczak
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(rez. Wiktor Rubin, Gniezno 2021), pisze miedzy innymi o relacji matki i corek w dramacie.
Uzywa terminu ,bezmatecznosé¢”, inspirujac sie powiescia Miry Marcindw Bezmatek (2020).
Okreslenie to funkcjonuje gtéwnie w stowniku pszczelarzy i oznacza taki stan rodziny
pszczelej, w ktdrym pozostaje ona bez krélowej, np. w wyniku niespodziewanego wylotu
matki z ula badz jej Smierci. Doswiadczony pszczelarz jest w stanie tatwo rozpoznac
bezmatecznos¢ po dzwiekach dochodzacych z ula - owady zaczynaja charakterystycznie
Lbuczec¢” czy ,wyc”, wprawiajac w drgania wlasne ciata. W rodzinie pszczelej panuje chaos,
robotnice i karmicielki sa zdezorientowane, nerwowe, jakby przeczuwaty nadchodzaca
destrukcje - bez matki nie przetrwaja dtuzej niz dwa-trzy tygodnie (chyba ze dojdzie do
zawigzania tzw. matki trutowej, co jednak w dtuzszej perspektywie czasu rowniez nie
gwarantuje przezycia roju). Zob. Bilinski i in., 1989.

10. Interesujace wydaje sie, ze to jednak w szczegolnosci jej kochanek Jakob Auster utyskuje
na obecnos¢ corek, sama Barbara raczej o tym nie wspomina: ,JAKOB: Caly czas taza za
nami jej dzieci z roku na rok wiecej. Odganiata, ale i tak zawsze sie trzymaja blisko, nie
dajac nam chwili prywatnosci. A mi w tamtym czasie gléwnie o prywatnos¢ chodzi”.

11. Korolczuk powotuje sie na: Suzanna Walters, Lives Together/Worlds Apart: Mothers and
Daughters In Popular Culture, University of California Press, Berkeley-Los Angeles 1992.
12. Korolczuk powotuje sie na: Luce Irigaray The Question of the Other, [w:] Yale French
Studies. Another Look, Another Woman: Retranslations of French Feminism, Yale University
Press, New Haven 1995.
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[ PSUJZABAWY

Czy da sie nie psuc¢ zabawy?

Zofia Dabrowska

Teraz Poliz
Sara Ahmed
Przewodnik feministycznej psujzabawy

rezyseria, scenariusz: Mira Manka, scenografia, kostiumy: Maria Haile, muzyka: Kitty
Sarcasm, badanie, research, wsparcie procesu: Aleksandra Lemba, Marta Widy-Behiesse,
Teresa Fazan, obserwacja uczestniczaca: Monika Kwasniewska, Agata Skrzypek

premiera: 20 grudnia 2024 w Nowym Teatrze w Warszawie

Kim jest feministyczna psujzabawa? Niektorzy moze ja znajq, niektére moze
sie z nig utozsamiajq. Powiedziatabym w duzym skrocie, ze jest to osoba
zwracajgca uwage na problemy, z ktorymi sie spotyka, naruszajac przy tym
status quo i niszczac cudza przyjemnosc lub szczescie. Zreszta Sara Ahmed,
badaczka i filozofka, autorka Przewodnika feministycznej psujzabawy i wielu
innych tekstéw poruszajacych kwestie feministyczne, podaje w watpliwos¢
sam imperatyw szczescia jako czegos, co jest nam czesto narzucane, w imie

czego kaze sie nam dostosowywac do cudzych oczekiwan lub wrecz
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odwraca¢ uwage od przemocy. Ksigzka Ahmed nosi w tytule stowo
,przewodnik” i nawigzuje do stylistyki poradnikowej. , Przewodnik
feministycznej psujzabawy nie zawiera zestawu instrukcji, informacji czy
wytycznych, ktére objasniaja, jak by¢ feministyczna psujzabawa. Wskazuje
raczej, Zze rola feministycznej psujzabawy jest Zrodtem instrukcji, informacji i
wytycznych, ktore podpowiadajg, jak zy¢ w tym Swiecie” - pisze autorka
(2024, s. 15). W ksiazce pojawiaja sie wyodrebnione hasta - prawdy, reguty,
zasady i deklaracje psujzabawy, a takze wskazowki, jak przetrwaé, bedac
feministyczna psujzabawa. Spektakl grupy Teraz Poliz (rezyseria i scenariusz
Mira Manka) to dosy¢ wierna adaptacja ksigzki - pojawia sie duzo cytatow z
Ahmed, niektére wrecz wyznaczaja jego strukture: kazda scena ma tytut
wyswietlany na scianie w formie pytania lub hasta. W przedstawieniu obecne
sq réwniez osobiste historie tworczyn, zakorzenione w polskim kontekscie,

ktore nadaja mu oryginalny wydzwiek.

Spektakl zostat w duzej mierze oparty na stowie - aspekty wizualne sa
wyraziste, cho¢ ograniczone. Przestrzen sceniczna wyodrebnia jaskrawozoétty
kwadrat na podtodze, nawigzujacy by¢ moze do oktadki polskiego wydania
ksiazki Ahmed, ale jednoczesnie jest to element przykuwajacy uwage i
krzykliwy. A zwracanie na siebie uwagi i krzykliwos$¢ to cechy przypisywana
feministycznym psujzabawom. Kwadrat obramowuja lampy ledowe, dajace
jasne, z0tte Swiatlo. Nie ma tez wyciemnienia na widowni - jesteSmy
widoczne i widoczni, stajac sie przez to czescia narracji; to do nas kierowane
sq stowa i spojrzenia padajace ze sceny. Twérczynie spektaklu celowo
stosuja strategie szukania porozumienia i podejmuja prébe stworzenia
wspolnoty feministycznych psujzabaw. Wszak wskazéwka numer trzy,
odpowiadajaca na pytanie: ,jak przetrwaé, bedac feministyczna
psujzabawg?”, brzmi - ,znajdzZ inne psujzabawy”. Na zottym tle wyraznie

odznaczaja sie mocne kolory kostiuméw aktorek (Dorota Glac, Dominika
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Kimaty i Marta Jalowska) - potyskliwy srebrny, ciemny niebieski i rozowy
(scenografie i kostiumy zaprojektowata Maria Haile). Poza aktorkami scena
jest zupelnie pusta. Stowom praktycznie przez caty czas towarzyszy muzyka
elektroniczna w wykonaniu Kitty Sarcasm. Przez wiekszos¢ przedstawienia
stanowi ona tlo, ale zwlaszcza w momentach przejs¢ pomiedzy scenami
aktorki poruszaja sie do jej rytmu. Powiedziatabym, ze wprowadza ona
atmosfere zabawy i przyjemnosci, koniecznej przy praktykowaniu
psujzabawowego zycia, ale w niektorych momentach podbija tez gniew
pulsujacy w wypowiedziach aktorek. Przez wiekszosé spektaklu performerki
wypowiadajg sie w pierwszej osobie, chociaz nie zawsze sa to ich wtasne
historie. Nie ma tutaj wyrazistego kreowania postaci - tatwo nam uwierzyc¢,
ze sytuacje, o ktérych opowiadaja aktorki, mogty sie im naprawde
przydarzy¢. Zgodnie z kolektywnym sposobem dziatania Teraz Poliz,
scenariusz byt dyskutowany nie tylko przez aktorki i rezyserke, lecz takze
przez inne osoby obecne w procesie - badaczki, krytyczki teatralne,
choreografke i psycholozke - a w trakcie prob pojawialy sie elementy
improwizacji. Aktorki jednak nie wypowiadaja sie ze sceny pod wiasnymi
nazwiskami, a ich doswiadczenia mieszaja sie z sytuacjami opisanymi przez
Ahmed.

W pierwszej scenie, zatytutowanej , 1. Wspodlny stét, albo znacie to”, aktorki
opowiadaja o momentach, w ktérych zwracaty uwage na problem dla innych
niezauwazalny. Sa to historie formacyjne dla wielu psujzabaw - albo
momenty, w ktérych uswiadamiamy sobie, ze nimi jestesmy. Tekst Ahmed
takze zaczyna sie od opisu takiej sytuacji: autorka wraz z rodzing siedzi przy
stole, przy ktérym padaja obrazliwe, czesto seksistowskie komentarze ze
strony jej ojca. ,Cokolwiek powiem, w jakikolwiek sposob sie odezwe, jesli
dochodzi do ktétni, jesli dyskusja robi sie goraca, to ja zostaje uznana za jej

przyczyne” - pisze autorka (2024, s. 13). Jedna z Prawd Psujzabawy wedtug
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Ahmed brzmi: ,obnazanie problemu jest stwarzaniem problemu” (tamze, s.
32). O tym wtasnie jest pierwsza scena spektaklu: zostajesz psujzabawa,
poniewaz reagujesz na problem, ktérego inni nie widza lub Swiadomie go
ignoruja - tym samym psujesz atmosfere, a wiec to ty stajesz sie problemem.
Stowo ,problem” bedzie zreszta w trakcie przedstawienia odmieniane przez
wszystkie przypadki. Kolejne wyswietlane na Scianie hasta to m.in: podpunkt
8: ,Mamy problem, czy jesteSmy problemem?”, podpunkt 9: ,,Co robi¢, kiedy
masz problem?”, 14: ,Jak pozbywa sie problemu?”; i wczesniejszy, 13: ,Jak
zrobi¢ dla siebie miejsce, nie robigc nikomu problemu, zostajac mita,
uprzejma i dobrze wychowang”. Na to pytanie pada prosta odpowiedz
(niewiele takich mozna znalez¢ w spektaklu, ale zreszta chyba i w caltym

ruchu i mysli feministycznej): ,Nie da sie. Zawsze komus zrobisz problem”.

Inne wazne pytanie postawione w spektaklu to: ,po co psu¢ zabawe?” - to
najciekawsza, moim zdaniem, czes$é przedstawienia. Wypowiedziane zostaja
bowiem watpliwosci i rézne perspektywy patrzenia na psujzabawowa
kwestie. Przewodnik feministycznej psujzabawy Teraz Poliz nie jest tylko
manifestem wojujacych feministek, ktére machaja sztandarami, niczego sie
nie bojac, i pragna jedynie zniszczenia panujacego na swiecie tadu.
Oczywiscie podwazanie systemu i zmiana go jest zdecydowanie pragnieniem
i celem wielu feministek, ale towarzyszy nam tez lek, cheé¢ bycia
akceptowana, obiekcje i zwatpienia. Emocje zwigzane z psuciem zabawy
prowadza nas nieraz do gabinetéw terapeutycznych, o czym mowia aktorki w
jednej ze scen. Opisuja mysli, ktére trudno wytaczy¢, takie jak: ,,po co znowu
tam posztam, po co znowu sie odezwalam”. Momenty, w ktorych same siebie
bojkotuja i same sobie nie ufaja. Lek przed stawaniem sie ,atencyjna
wariatka”. Potrzebe oduczenia sie leku przed kara za sprzeciw i wlasne
zdanie. Pojawia sie réwniez narracja afirmatywna - Dominika Kimaty méwi,

ze czuje sie jak Godzilla, ktéra wychodzi z wody i niszczy wszystko na swojej

Didaskalia 184 — Czy da sie nie psu¢zabawy _ 159



drodze. Autorka scenariusza staje jednak w obronie Godzilli, ktora pojawia
sie zawsze w momencie jakiegos kryzysu. Robi to, do czego jest stworzona -
nie zastanawia sie nad swoja reputacja. Stematyzowana zostaje réwniez
kwestia przestrzeni na popetianie btedéw, takze w feminizmie. Twérczynie
opowiadaja o presji naktadanej nieraz na feministki obecne w zyciu
publicznym, ktore staja sie reprezentantkami catego ruchu, a wiec oczekuje
sie od nich perfekcji. Mysle, ze ta scena moze stanowi¢ wyraz doswiadczen
twdrczyn zwiazanych z kolektywem Teraz Poliz, ktory jest jedynym
profesjonalnym teatrem feministycznym w Polsce, a wiec cigzy nad nim
odpowiedzialnos¢ reprezentacji feminizmu na polskiej scenie teatralne;j.
Twdrczynie podczas spotkania po spektaklu wspomnialy, ze chcialy sie
rowniez w ten sposob wypowiedzie¢ w sprawie sytuacji w Teatrze
Dramatycznym z ubiegtego sezonu, ktora w dyskursie publicznym zostata

wykorzystana do proby zawstydzenia feministek i feminizmu.

W opisie réznych emocji dotyczacych bycia psujzabawa pojawiaja sie
osobiste perspektywy aktorek. Dominika Kimaty opisuje swoje doswiadczenie
spotykania sie z rasizmem, chociazby w postaci pytan: ,skad naprawde
jestes?”. Mowi o byciu w stalej gotowosci do konfrontacji, a takze o
Swiadomosci jednoczesnej widzialnosci i niewidzialnosci swojego koloru
skory. Tworczynie zaznaczaly, ze podczas procesu zadawaty sobie pytania,
jak wyglada polski feminizm, w tym takze, jak bardzo jest on biaty. Kwestie
rasowe sg takze podkreslane przez Sare Ahmed, ktéra sama reprezentuje
perspektywe kolorowej kobiety. Uwazam, ze feminizm w 2024 roku
bezdyskusyjnie powinien obejmowac wszystkie kobiety, bez wzgledu na rase,
klase, orientacje seksualng czy pte¢ przypisana przy urodzeniu. Obecnos¢
czarnych Polek nie tylko na scenie, ale takze w procesie twérczym spektaklu
jest préba oddania gtosu grupom mniej reprezentowanym przez polski

feminizm. Aktorki opisuja rézne, czesto sprzeczne emocje towarzyszace
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feministycznemu psuciu zabawy. Obok doswiadczenia rasizmu pojawia sie
,niewygodna swiadomos¢ swoich przywilejéw”, o ktorej méwi Jalowska. Jest
mowa o wyrzutach sumienia, kiedy sie na cos nie zareagowato, a takze o
dumie, kiedy nie dato sie zawstydzi¢. Jest mowa o ptaczu, ale tez o wierze, ze
kiedys nie bedziemy sie bac. Gesig skorke wywotata we mnie scena
zatytutowana ,Jak méwi¢ NIE” - aktorki rozciagaja sie jak przed wysitkiem
fizycznym, staja na rozstawionych nogach, pochylaja sie i mocnym gtosem,
szeroko otwierajac usta, z catych sit krzycza: ,NIE”. To bardzo prosty
przekaz, mowiacy: ,nie znaczy nie, nie ma tu zadnej filozofii, trzeba to po
prostu powiedziec¢”, jednoczesnie zaznaczajacy zwiazany z tym wysitek i
potrzebna do tego odwage. Ta scena dziata silnie na poziomie afektywnym -
trzy kobiety, gtosno krzyczace ,nie” ze sceny, reprezentuja w tym momencie
nas wszystkie, wyraznie i z silg niezgadzajace sie na dyskryminacje, seksizm,
przemoc systemowa i jednostkowa. ,Nie” musi wybrzmiec¢. Musi w konicu
zosta¢ ustyszane. Musimy krzyczec je tak dlugo, ile starczy nam sit w

ptucach.

Ostatnie pytanie, ktére pojawia sie na Scianie, to: ,czy da sie nie psué
zabawy?” - aktorki znowu opisuja trzy sytuacje. Randka, na ktérej mezczyzna
nie zadaje kobiecie zadnego pytania, méwiac ciggle o sobie. Podroz
takséwka, w ktorej aktorka, ubrana w kostium ze spektaklu o lesbijskiej
mitosci, nie wie, jak odpowiedzie¢ na pytanie takséwkarza, o czym byto
przedstawienie, w ktorym grata. Spotkanie na uniwersytecie, podczas
ktdrego stale podwazana jest sensownos¢ prowadzonych przez
naukowczynie badan. We wszystkich trzech sytuacjach narratorki nie chca
psu¢ atmosfery i stwarza¢ problemu - zachowuja sie wiec grzecznie i
zachowawczo, a sytuacja i tak obraca sie przeciwko nim. Psucie zabawy
wymaga odwagi, ale pozwala czesto na zachowywanie sie w zgodzie ze

swoimi przekonaniami. Zdaje sie, ze odpowiedZ na widniejace na Scianie
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pytanie brzmi: ,da sie, ale po co?”.

Czy jestem feministyczng psujzabawa? Czesto duza trudnos¢ sprawia mi
wyrazanie wlasnej opinii, zwtaszcza w gronie bliskich mi osob, kiedy wiem,
ze moze to wywotaé negatywne emocje. Nie lubie psu¢ atmosfery. Ale - czy
ktos to lubi? W tym momencie mysle o trzech zdaniach, ktore padaja w
spektaklu: , Bdj sie i rob. Béj sie i méw. Boj sie i szukaj sidstr”. By¢
feministyczna psujzabawa nie oznacza sie nie ba¢ czy nie mie¢ watpliwosci.
Ale oznacza podejmowac ciagte proby tworzenia dla siebie przestrzeni,
niezgadzania sie na przemoc, mowienia ,nie”. I moze to by¢ zrédtem

napiecia, frustracji, wku*wienia. Ale moze tez by¢ zrodiem sity.
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Orfeusz

rezyseria: Anna Smolar, scenariusz i dramaturgia: Anna Smolar, Tomasz Spiewak, monologi
i dialogi: Jacek Beler, Jan Dravnel, Mateusz Goérski, Natalia Kalita, Anna Smolar, Tomasz
Spiewak, Justyna Wasilewska, Julia Wyszynska, scenografia i kostiumy: Anna Met,
choreografia scen lalkowych: Natalia Sakowicz, muzyka: Enchanted Hunters (Magdalena
Gajdzica, Malgorzata Penkalla), rezyseria swiatta: Rafal Paradowski, autorka lalki: Olga Ryl-
Krystianowska

premiera: 30 listopada 2024

1.

Podczas studiow doktoranckich chodzilem na seminarium do wybitnej
polskiej uczonej. Grupa byta kameralna, trzyosobowa. Profesorka
przychodzita zawsze nienagannie ubrana, umalowana i uczesana. Miata
perfekcyjnie zrobiony manicure pod kolor ptaszcza, na ktorym nie osiadta

nigdy zadna drobinka pytu. Przez trzy godziny siedziata wyprostowana i
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beznamietnym gtosem prowadzita wyktad z estetyki - jedna z najwiekszych
przygdd intelektualnych mojego zycia. Jej wzrok i ton gtosu byly peine
wzgardy dla naszego poziomu wiedzy. Pewnego razu doprowadzita kolezanke
do ptaczu, gdy ta nie potrafita wykonaé zleconego zadania. Studentka cicho
szlochata, a profesorka, nie tracac czasu, zostawita ja z jej tzami i méwita

dalej. Bylem pewien, ze jest bez serca.

Tematem jednych z zajeé byta wirtualnos¢, estetyka wirtualnosci. Profesorka
powiedziala tym samym, wypranym z emocji gtosem, ze lubi spedza¢ czas,
patrzac na swoj dom w Google Street View. Wida¢ tam jeszcze jej zmartego
psa, ktéry skacze radosnie po ogrodzie (satelita zrobit zdjecie kilka lat przed
Smiercia zwierzecia). W wirtualnosci pies jest wciaz zywy, jak gdyby wcale
nie umart. Zimna kobieta patrzaca samotnie w tafle ekranu. Od tego

momentu maj stosunek do niej sie zmienit.

Podobne marzenie - o0 wskrzeszeniu zmartej za pomoca algorytméw - ma
jeden z Orfeuszy w spektaklu TR Warszawa (niemal kazda z postaci w tym
wielowatkowym przedstawieniu nazywa sie Orfeuszem). Mateusz Gorski gra
chtopaka, ktory stracit mame, nauczycielke. Zgtasza sie do nieprzyjemnego
informatyka Cerbera (Jacek Beler), by ten na podstawie danych z laptopa
matki, wiadomosci gtosowych wysytanych na Messengerze, filmikéw, zdjec i
danych osobowych odtworzyt cyfrowo zmarta kobiete. Udaje sie. Dzwoni
telefon, w stuchawce gtos matki. Ale Orfeusz wie, ze to nie to samo, mimo
poczatkowego entuzjazmu cos sie zaczyna psuc - gtos pobrzmiewa
metalicznie, w dodatku matka zaczyna zalewac syna pretensjami, nie
rozumie go. A syn nie moze sie od niej oderwac, wciaz podnosi stuchawke,
mimo Ze $Smier¢ zatriumfowata. Ta opowies¢, podobnie jak wszystkie inne w
tym przedstawieniu, nie ma wyraznej puenty, kulminacji czy zakonczenia.

Historie sa proste, takie, o ktérych méwi sie, ze sg z zycia wziete (za
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dramaturgie odpowiadal Tomasz Spiewak razem z rezyserka). Choé Orfeusz
opowiada o zalobie, nie ma w nim zadnej katartycznej mocy, nie pokazuje sie
stawnych pieciu etapéw zatoby, ktére wyszczegodlnita Elisabeth Kiibler-Ross
(zob. 2021), a ktére w zwulgaryzowanej, pop-psychologicznej wersji stanowig
recepte na ,dobre przezycie straty”. Anna Smolar razem ze
wspotpracownikami raczej pokazuja, Ze zaloba moze trwac bardzo dtugo,
moze tez nie skonczy¢ sie nigdy. To takze spektakl o tym, jak Zatoba izoluje.
Gdy opuszcza nas ktos bliski, nasza samotnos¢ wydaje sie najwieksza.
Jakbysmy byli pierwszymi, ktorzy traca, jakby nikt nie mégt zrozumiec
naszego doswiadczenia. Kiedys stracitem cztowieka, ktorego bardzo
kochatem, i czutem sie jak dmuchana pitka rzucona na peine, wzburzone
morze. A przeciez kazdemu ktos umart albo umrze - przepeinieni bélem
zdajemy sie o tym zapominac. I o tym, Zze ktos nas straci, my tez kiedys

bedziemy czyjas Eurydyka.

W tym pozornie prostym przedstawieniu widz zostaje pozostawiony sam
sobie, musi poradzi¢ sobie z uktadanka, ktora stworzyt zespét TR,
zdecydowac, za ktérymi watkami spektaklu podazy, jak po czerwonej nici,
ktéra w pewnym momencie babcia zmartej dziewczynki (Julia Wyszynska)
snuje, by dusza zmartej mogta wroci¢ do domu (scena jest chyba inspirowana
bardzo pieknym filmem Alice Rohrwacher La Chimera, opartym takze na
micie o Orfeuszu i Eurydyce). Gdy rozmawiatem z przyjaciéimi o tym
przedstawieniu, okazato sie, ze kazdego poruszylto co innego, gdzie indziej
widzial sens i najwieksza wartos¢ spektaklu. To zarazem zaleta i wada -
twdrcy nie narzucaja jasnego przestania swojej opowiesci. Niektorych moze
irytowac brak konkretu, nadmierna rodzajowos¢ niektorych scen czy wiasnie
samotnos¢ odbioru, koniecznos¢ samodzielnego budowania sensow. Orfeusz
prowokuje takze do spojrzenia za siebie, do konfrontacji z naszym wtasnym

doswiadczeniem straty. Ten spektakl w gruncie rzeczy nic nowego nie mowi
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ani o Smierci, ani o zatobie, nic nie wnosi, uzywa chwytéw wielokrotnie juz
uzywanych w historii teatru, a jednak jest wazny, przynajmniej dla mnie.
Miara jego wagi nie jest innowacyjnos¢ czy intelektualne diagnozy, ale sita

indywidualnego przezycia, ktére wywotuje w odbiorcy.

2.

»Jak ozywié cos, co jest nieozywione?” - na poczatku spektaklu zadaje to
pytanie instruktorka (Natalia Kalita) aktorom, ktérzy beda uczy¢ sie
animowac lalke. ,Nie da sie” - méwi jedna z aktorek. Da sie, poprawia
instruktorka i wsuwa dton w korpus lalki przedstawiajacej mtoda
dziewczyne, blondynke o smutnych btekitnych oczach. To Eurydyka. W
kazdej z odgrywanych historii lalka zawsze bedzie Eurydyka. Aktorzy i
aktorki beda ja animowac, ozywiac to, co nieozywione (lalke wykonata Olga
Ryl-Krystianowska, a choreografia scen z lalka zajeta sie Natalia Sakowicz).
,Lalka nie jest rekwizytem. Nie jest tez zywym aktorem. Jest pomiedzy” -
thumaczy dalej instruktorka, wyjasniajac metode, ktéra teatr zna juz od
dawna. Ozywiona lalka jest wtasnie czyms$ pomiedzy - miedzy przedmiotem a
podmiotem, miedzy zyciem a $Smiercia. Jej widmowa obecnos¢ sceniczna
wynika wlasnie z tego fenomenu - ogladajac animowany przedmiot,
zapominamy, ze jest martwy. Teatr jest maszyna do wywolywania duchow - o
tym pisato juz wielu (zob. Szczawinska, 2015). Jest tez maszyna, ktora -

choc¢by na chwile - jest zdolna pokona¢ Smierc.

W Orfeuszu, gdy aktorzy animujg Eurydyke, musza sami tchna¢ w nig zycie,
odpowiednio kierowa¢ glowa, spojrzeniem. Lalka jest animowana dtonig, to
ona steruje calym mechanizmem i sprawia, ze Eurydyka patrzy, mowi.
Przypomniato mi to takze jedno wydarzenie ,z zycia” - kilka lat temu zmarta

wazna dla mnie postac, osoba niezwykle charyzmatyczna, o
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charakterystycznym gtosie, intonacji i gestach. Po jej Smierci zauwazytem, ze
zaréwno ja, jak i wielu innych ludzi, ktorzy byli z nig blisko, zaczynamy
przejmowac jej gesty, sposob mowienia, melodie gtosu, troche jakby
przywotujac ja do zycia, a troche jakby nawiedzit nas jej duch. Do dzis

zresztg czasem to sie we mnie odzywa, nie zawsze swiadomie.

Pierwszym Orfeuszem, ktorego poznajemy, jest dziewczyna, grana przez
Justyne Wasilewska. Dostaje wiadomosé, ze jej ukochang, Eurydyke, w klubie
ukasit waz (jak waz sie znalazt w klubie - nie wiadomo). Eurydyka zmarta.
Orfeusz wykonuje mnostwo telefonéw: na pogotowie, do swoich bliskich, do
bliskich Eurydyki, do menadzera klubu z awantura. Zaltamuje sie wreszcie
kompletnie i wybucha ptaczem. W szpitalu spotyka ludzi cicho zawodzacych
teskng melodie (muzyke skomponowat duet Enchanted Hunters), ktérzy,
zapytani co robig, mowia, Ze czuwaja w intencji wnuczki jednej z kobiet (Julia
Wyszynska). Watek babci, ktéra stracita wnuczke i wykonuje rézne dziwne
rytualy (jak choCby wspomniane rozcigganie czerwonej nici czy pieczenie
chleba, ktéry wchionie smutki zmarlej), bedzie powracat co jakis czas.
Orfeusz-Wasilewska nie chce dolaczy¢ do tej grupy, zostaje sama. Ma przed

soba powazniejsze zadanie - konfrontacje z matka swojej ukochanej.

Natalia Kalita, w brzydkiej spodnicy do kolan, w pantoflach, znad ktérych
wystaja skarpetki, wchodzi na scene, nerwowo Sciskajac torebke - to matka
Eurydyki, ktora przyjechata z Rzeszowa. Orfeusz chciataby pochowaé swoja
dziewczyne w Warszawie. Matka sie nie zgadza, grob rodzinny jest w
Rzeszowie, mimo Ze jej cérka z tego miasta wyjechata i - jesli wierzyc
Orfeuszowi - raczej nie darzyta go sentymentem. Gdy pierwszy raz
ogladatem te scene, myslatem o piekle, jakie musza przechodzi¢ osoby
LGBT+ w Polsce, gdy umieraja ich partnerzy, a konserwatywne rodziny

bronia swoich praw do pochowku. To temat znany, oczywisty argument,
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ktéry powraca, gdy po raz kolejny rzad nie chce uznac naszych praw. Za
drugim razem zastanowito mnie, dlaczego tworcy tak wiele uwagi poswiecaja
w tej scenie Orfeuszowi - sympatia widzoéw jest momentalnie po jej stronie,
widzieliSmy juz, jak Wasilewska ptakata, wiemy, ile dla niej znaczy strata
Eurydyki. A przeciez obok jest matka, ktora stracita dziecko. Natalia Kalita
gra te scene bardzo pieknie, jakby na przekér kostiumowi i stereotypom
wpisanym w tekst (Rzeszow, jak wynika z kazdych kolejnych wyboréw, to
miasto konserwatywne). Wydaje sie jednak dosy¢ wycofana wobec
napastliwych stow Orfeusza-Wasilewskiej. Nie chodzi mi o to, by rozstrzygac,
czyj bdl jest wiekszy, ani gdzie Eurydyka powinna by¢ pochowana - raczej o
to, ze gdy sie widzi cudza zatobe, gdy ma sie do niej dostep, to tatwiej o

wspotczucie. Skrywana zatoba raczej drazni.

Zatobe ukrywa Orfeusz Jacka Belera, $piewak operowy (to kolejne, podobnie
jak motyw weza, bezposrednie nawigzanie do mitu: sSpiew Orfeusza
obtaskawiatl dzikie zwierzeta). Orfeusz stracit gltos, ma straszny refluks, ktory
uniemozliwia wydobycie dZwieku, a zaraz ma sie odby¢ wielka premiera
wspanialej opery skomponowanej specjalnie dla niego. Zyczliwa lekarka
(Julia Wyszynska) oznajmia, ze wyniki badan sa idealne, nie widzi nic
niepokojacego. Orfeusz chce tylko dostac¢ tabletki, ktore pomoga uporac sie z
zotadkiem. Lekarka sugeruje wizyte u psychiatry i zadnych tabletek nie
przepisuje. Orfeusz wystawia jadowita opinie na ZnanyLekarz.pl, a do
psychiatry nie idzie. Zamiast tego zawala kolejne préby, a nocami siedzi
samotnie, stuchajac radia. Bierze udziat w durnych konkursach-
zgadywankach, w ktorych mozna wygrac¢ doniczke albo komplet garnkow. Na
antenie zaczyna opowiadaé o swoim smutku. Jego gtos zostaje, o ironio,
wyciszony. W operze tymczasem dyrektorka (znowu Wyszynska) robi
Orfeuszowi awanture, grozi sadem, karami umownymi, szantazuje, méwiac,

ze marnuje prace tylu ludzi. Do rozmowy wtacza sie kompozytor (Mateusz
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Gorski), ktory tagodnym, wspoétczujacym tonem probuje przekonac Spiewaka,
by wziat sie do pracy. To wtasnie kompozytor trafia na przyczyne niemocy
Orfeusza - rok temu zmarta jego byta dziewczyna. Dyrektorka wybucha
$Smiechem. Rok temu? Byta dziewczyna? Serio? Smucic¢ to sie mozna byto
kilka miesiecy temu, a i tez bez przesady, ale teraz trzeba pracowac, wzigé
odpowiedzialnos¢ za siebie i innych. I jakkolwiek mozna rozumiec¢ jej
perspektywe, to sympatia odbiorcow jest juz po stronie zatobnika. Gdy
znajdziemy klucz do jego milczacego uporu, do nagtych wybuchdéw ztosci, do

tej wszechogarniajgcej niemocy, wtedy zaczynamy wspotczud.

Zatoba, bycie w zatobie, jest tozsamoscia przyjmowana na krétki okres, na
wiele lat lub na cate zycie. Nie ma sztywnych wzorcéw przezywania zatoby,
cho¢ mozna sobie pomagac rytuatami, ubieraniem sie na czarno,
pielegnowaniem pamiatek po bliskich - mozna tez tego wszystkiego nie
robi¢. Jedynym wyznacznikiem tozsamosci zatobnika jest po prostu

przezywanie straty. I to moze byé bardzo egoistyczne.

Wydaje mi sie zresztq, ze to jest mysl, ktora wynika ze spektaklu Smolar i jej
zespotu niejako mimochodem, jakby przypadkiem, to znaczy, ze zatoba jest
momentem, w ktéorym uswiadamiamy sobie site mitosci. W wierszu Pierwsze
wspomnienie z tomiku Ararat Louise Gluck (takze wybitnego dzieta o
zatobie), padaja takie stowa: ,[...] w dziecinstwie myslatam, / ze bdl znaczy: /
jestem niekochana. / A znaczyt, ze ja kocham.” (2021, s. 56). By¢ moze
podobnie jest z zatoba: kochamy najbardziej wtedy, gdy tracimy. Zdarza sie
czasem tak, ze na przejsciu dla pieszych czy w sklepie poczujemy zapach
ukochanej osoby, zobaczymy jej sylwetke, taka sama kurtke. Na jeden
moment, na chwile wszystko wraca, Swiat staje sie znowu taki jak kiedys.
Rozkosz szybko miesza sie z bélem, gdy wrazenie mija. A co jesli

przyjemnos¢ wynika z samego aktu tracenia? Pod koniec spektaklu w TR
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Orfeusze (Jacek Beler, Mateusz Goérski, Natalia Kalita, Justyna Wasilewska)
w zapetleniu, kilkakrotnie odgrywaja scene obrotu, momentu, w ktérym

Orfeusz tamie boski zakaz, oglada sie za siebie, patrzy na Eurydyke i wtedy
traci ja ponownie. By¢ moze Orfeusz obraca sie wlasnie po to, by stracic¢ raz

jeszcze, by mocniej poczué swa mitosé?

3.

Nie wszyscy biora udziat w tej zapetlonej scenie. Na obracajacych sie ciagle
Orfeuszy patrza z boku babcia zmartej wnuczki (Wyszynska) z braciszkiem
zmartej (Jan Dravnel). Oni jako jedyni wydaja sie wylaczeni z potrzeby

zatrzymania Eurydyki przy sobie, z tak bolesnego przezywania zatoby.

Wnuczka zmarta podczas jazdy na nartach, uderzyta w drzewo. Jej matka
(znowu Natalia Kalita jako matka tracaca dziecko) nie moze sie z tym
pogodzi¢. Chce utrzymad jej dzieciecy pokdj w stanie nienaruszonym, nawet
jesli wymagany jest remont instalacji kanalizacyjnej. Mniej zajmuje sie
drugim dzieckiem, synem. Czasem tanczy sama do ekstatycznej muzyki (jak
menada), coraz rzadziej wychodzi. Za plecami styszy komentarze innych
matek ze szkoly (,to ta, ktorej dziecko zmarto”, ,nie wyglada, jakby byta w

zalobie”).

Babcia, ktdra czuwata w intencji zmartej wnuczki, piekta chleb i rozciggata
czerwonag nic, takze przezywa strate, ale w inny sposéb niz wiekszos¢
bohaterdw. (Babcia, co ciekawe, nie jest nazywana w spektaklu Orfeuszem).
Wyszynska gra te role, unikajac parodii czy prostych grepséw typu zgarbiona
sylwetka, zmiana tonu gtosu. Jest spokojna, jasna i ciepta. Tylko raz widzimy
moment, w ktorym sie zatamuje. Na kilkadziesiat sekund wracamy do chwili,

w ktorym pojawito sie przeczucie, a potem wiadomosé o wypadku. Babcia
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dzwoni do wnuczki - ta jednak nie odbiera. Prébuje jeszcze raz. Gtucho.
Przeciagty sygnat telefonu. , Serduszko, odbierz. Bardzo cie prosze, odbierz”,
szepcze babcia. Jeszcze raz. Znowu cisza. Podczas tej krotkiej sceny miatem

wrazenie, ze moje serce sie zatrzymato.

Zastanawiatem sie pozniej, dlaczego rola Wyszynskiej mnie tak porusza. By¢
moze z powodu tego smutnego spokoju, ktory aktorka wniosta w te postac.
To bohaterka, ktdra cierpi z powodu straty, ale akceptuje Smierc jako czes¢
zycia. Wie, Zze w pewnym momencie trzeba, pamietajac o zmartych, wréci¢ do
codziennosci - zrobi¢ wymiane piondéw kanalizacyjnych, znéw pojezdzi¢ na
nartach. Gdy przychodza do niej brat dziewczynki, jej wnuczek, ze swoim
kolega, robi im gofry i odpowiada na trudne pytania. ,Czy on ma jeszcze
siostre?” - pyta kolega. ,Ma siostre. Ale ona nie zyje” - odpowiada babcia. I
dodaje, ,,Umarta, ale jest”. Brat-wnuk nie do konca rozumie zjawisko i sens
$Smierci, méwi tylko na koncu spektaklu, do Eurydyki (ale, co ciekawe, nie do
lalki, tylko w przestrzen, w niebyt), ze za nig teskni. By¢ moze dzieki swojej
babci nie bedzie sie tak bardzo batl tego, co nadejdzie. Dojrzatos¢ polega na
akceptacji $mierci, zrozumieniu, ze zycie to ciag utrat, ale zmarli, ktorych

kochamy, sa czescig nas samych.

4,

Kiedy umierat moj dziadek, pierwszy raz widziatem kremacje. Bardzo dziwne
doswiadczenie, niby pogrzeb, ale nie do konca, jakby urwany akt pierwszy.
StaneliSmy cata rodzina przy szybie, grabarze otworzyli trumne po raz
ostatni. Dziadek lezat w garniturze, chudy i kruchy jak ptaszek. Zamkneli
trumne, widzieliSmy, jak powoli wjezdza do pieca. Potem szybe zastonita
roleta z napisang kursywa biblijng sentencja: ,Z prochu powstates i w proch

sie obrécisz”. Bardzo mnie to wtedy rozbawito.
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W tym dziwnym pomieszczeniu, zwanym w nomenklaturze funeralnej
,pokojem pozegnan”, byl specyficzny wystrdj. Pod Scianami staty
niewygodne krzesta z jasnego drewna (cho¢ co mogtoby by¢ bardziej
adekwatne? Fotele? Sofy? Tez jakos dziwnie). Same Sciany byly w kolorze

bladopomaranczowym, jak kiczowaty zachdd stonca ze starej pocztowki.

Annie Met udato sie osiggnac podobny efekt w Orfeuszu, jej scenografia
przypomina poczekalnie czy wiasnie ,pokéj pozegnan”. Sciany sa w kolorze
zblaklej zieleni. Rzedy lamelowych paneli na Scianach, utozonych w
uspokajajacym, miarowym rytmie. Szara wyktadzina. Podwieszany sufit,
drewniane wykonczenie. Niskie tawy pod Scianami, proste i eleganckie. Nic
tu nie przeszkadza w Zatobie, nic nie drazni zmystow, to przestrzen
pozbawiona osobowosci. Swiatlo Rafata Paradowskiego w wielu momentach
jest rozmyte, rownomierne i delikatne. To przedstawienie jest jakby pokryte
patyng, oglada sie je jak przez zasniedziate lustro. Sceny dziwnie dryfuja,
pltynnie, asocjacyjnie przechodza jedna w druga, oddzielane tylko zmianami
Swiatta lub sennymi sekwencjami ruchowymi. Jest cos imponujacego w tym,
ze w wiekszosci scen i opowiesci zespot powstrzymat sie przed nadmiernym
dramatyzmem, rozdzieraniem szat, histeria. To nie oznacza, ze w Orfeuszu
nie ma emocji, przeciwnie, jest ich bardzo duzo, ale czesto buzuja pod
powierzchnig gestéw, stéw, kolejnych dziatan. To przedstawienie jest jak ten
moment w nocy, gdy samotnie ptaczemy w poduszke, a miekki materiat ttumi

nasz krzyk.

Wz6r cytowania:

Godlewski, Stanistaw, Mitos¢ do smierci, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2025, nr 185,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/milosc-do-smierci.
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Miedzy stowami. O spektaklu ,Amoroso”

Monika Swierkosz

Teatr Klucz w Poznaniu
Amoroso

rezyseria, scenografia, opracowanie muzyczne: Janusz Orlik, choreografia: Janusz Orlik z
zespotem Teatru Klucz, asystent rezysera: Antek Kurjata, obsada: Mariusz Jozefiak, Jarostaw
Kubiak, Antek Kurjata, Daniel Laskowski, Lidia Piskorska, Piotr Roszak, Karol Solski,
Magdalena Szalbierz, Arkadiusz Zmijewski, kostiumy: Agnieszka Ostrowska, rezyseria
Swiatet: Arkadiusz Kuczynski, Janusz Orlik, opieka terapeutyczna: Hanna Rynowiecka,
interpretacja w PJM: Karina Aksenczuk, audiodeskrypcja: Marcin Gtowinski, produkcja:
Centrum Kultury Zamek w Poznaniu

premiera: 28 listopada 2024 w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu

Tytul najnowszego spektaklu poznanskiego Teatru Klucz zaczerpniety zostat
- podobnie zreszta jak wczesniejsze Intermezzo i Tranquillo - z taciny:
amorosus odnosi sie do tego, ktory jest peten mitosci, (za)kochany i/lub
kochajacy. W muzyce z kolei amoroso opisuje sposob prowadzenia dzwiekdéw
,Z uczuciem, pieszczotliwie”. Tematem, ktory wziagt na warsztat zespot
Janusza Orlika, rezysera i choreografa, jest mitos¢ w réznych jej odmianach.

Trudno o bardziej ryzykowny temat. Jak zauwazat Roland Barthes we

Didaskalia 184 — Miedzy stowami. O spektaklu ,Amoroso” 175



Fragmentach dyskursu mitosnego: ,,Chcie¢ zapisa¢ mitos¢ to zmierzy¢ sie z
zametem jezyka: z ta rozkotysana przestrzenia, gdzie jezyka jest zarazem
zbyt duzo i zbyt mato, gdzie jezyk jest nadmierny (w bezkresnej ekspansiji ja,
w potopie emocji) i ubogi (ze wzgledu na kody, w ktore mitos¢ go wpedza i w
ktorych go sptaszcza)” (2021, s. 130). Z jednej wiec strony, probujac cos
powiedzie¢ o mitosci, zderzamy sie ze wzniostym toposem jej
niewyrazalnosci, ,braku stéw”, a z drugiej - z trywialnym , przegadaniem”,
ktore zmusza nas do powielania klisz lub banatéw. Cho¢ zakochanym zwykle
wydaje sie, ze przezywaja cos wyjatkowego, intymnego i niepowtarzalnego,
fraza ,kocham cie” - dodaje Barthes - jest zawsze cytatem. A to oznacza, ze
mowienie o mitosci jest cytatem pietrowym, skazujacym na meczace
odtwarzanie kulturowych kodow. W zapowiedziach na stronie Centrum
Kultury Zamek w Poznaniu Amoroso opisywane jest jako spektakl:
»poetycki”, ,niespieszny”, ,oniryczny”, ,szczery”, ,intymny” - przymiotniki
te, kazdy z osobna i wszystkie razem, tworza kombinacje do bélu wrecz
przewidywalng i zarazem niewiele mowigca. Ale czy o mitosci da sie mowic

inaczej?

Mam wrazenie, ze tworcy Amoroso poszukiwali jakie$ drogi wyjscia z tego
klinczu, nie tyle walczac z konwencjonalnoscia mitosnej mowy, ile
wykorzystujac ja na kilka sposobow. Pojawiajacy sie na minimalistycznie
zaaranzowanej scenie aktorzy ubrani sg w zunifikowane i sformalizowane
kostiumy (wedlug projektu Agnieszki Ostrowskiej) - proste biate garnitury,
zacierajace roznice wieku, pici, osobowosci. Jedna z postaci (Daniel
Laskowski) ma do plecow przytwierdzone skrzydia Amora, w dioni - rzecz
jasna - tuk. Przez moment mozna sie zastanowic, gdzie my wtasciwie
jestesmy: w niebie? na ziemi? w platonskim micie? Jest czysto, wzniosle,

uniwersalnie, transcendentnie. Czyli jak nalezy.
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Cho¢ ta biel w spektaklu jest w zasadzie zastanawiajaca. MitosS¢ przeciez
rozkochata sie w czerwieniach - od intensywnego, namietnego burgunda az
po walentynkowy réz. Tymczasem tu jest sterylnie jak na szpitalnym oddziale
(w jednej z poczatkowych scen aktorzy ustawiaja sie w kolejce i tykaja cos,
co przypomina tabletki podawane pacjentom w schludnych plastikowych
kubeczkach. Jakas odmiana mitosnego eliksiru? Farmakonu?). Czegos tu
jednak zdecydowanie brakuje: ciata, dotyku, obecnosci. Wrazenie to
wzmacniane jest przez zawieszenie siateczkowej kurtyny, oddzielajacej
widownie od aktorow. Jest ona przezroczysta, ale rozmywa obraz, utrudnia

widzenie, oddala.

Jakby na przekér temu z gtosnikow rozbrzmiewa muzyka - i nie jest to
bynajmniej hymn ambrozjanski, piesn trubadura ani ktéres z kanonicznych
dzietl opiewajacych tragiczna (rzecz jasna) mitos¢, ale motyw z serialu The
Gentlemen, jednego z zeszlorocznych hitow Netflixa. Walcowy rytm i
choéralne partie utworu Uncle Stans Soiree Chrisa Bensteada w lekki i
przetworzony sposob nawigzuja do ,niebianskiej” topiki mitosci. Zasadniczo
jednak popkulturowa sciezka muzyczna tworzy w spektaklu rodzaj
kontrmelodii, otwarcie melodramatycznej i zarazem przekornie zartobliwej w
stosunku do tragicznego patosu, ktory uczynit z mitosci niemozliwy do
zdobycia (skonsumowania) obiekt pragnien. O tej quasi-religijnej genealogii
mitosci pisal przed laty w znakomitej ksigzce Mitos¢ a swiat kultury
zachodniej Denis de Rougemont. Pokazywat on, ze idealna mito$¢ miata by¢
jak sam Bdg - doskonata, czysta, ale niepojeta i niedosiegniona, zas jej

przezywanie - zrytualizowane jak wiara i to raczej z tych dosé sekciarskich.

Szlagierowa i eklektyczna muzycznos¢ Amoroso (w ktérej znajdzie sie
miejsce m.in. dla Whitney Houston, P] Harvey, Elvisa Presleya, ale tez dla

Verdiego i Brahmsa) odbieram nie tylko jako frywolng i grajaca otwarcie z
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konwencja popkulturowego romansu forme roztadowania patosu mitosnego

tematu. Mysle, ze jest ona jakims sposobem zejscia na ziemie, przywrdcenia
w tej sterylnej przestrzeni miejsca na dotyk, materialnos¢, konkret. Wydaje

sie ona tym, co toruje droge ciatu, ktore bedzie w caltym spektaklu

najwazniejsza forma komunikacji.

Janusz Orlik podkresla w wywiadach, ze muzyka odgrywa szczegdlng role w
konstruowaniu dramaturgii jego spektakli - pozwala budowa¢ sceny, rozwija
temat, komplikuje go i pogtebia, w czasie prob prowadzi aktorki i aktoréw w
improwizacjach, uruchamiajac ich ciata. Jest ona catkiem dostownie
poruszycielka - podobnie zresztq jak sama mito$é, przedstawiana czesto w
tradycji zachodniej jako spiritus movens Swiata materialnego (Augustyn,
Dante, Goethe).

To robienie miejsca dla fizycznego, materialnego, realnego ciata jest jednak
nietatwym zadaniem z uwagi na stowng dyskursywizacje mitosci, o ktorej
pisatl tak przejmujaco Roland Barthes. ZagadaliSmy mitos¢, lamentujac nad
tym, jak bardzo wymyka sie ona mowie. ZafiksowaliSmy sie na tej aporii,
zostawiajac w tyle ciato, ktore wydaje nam sie ze stowem skonfliktowane,
przynalezne do innego, pozajezykowego porzadku. Amoroso tymczasem
ostentacyjnie redukuje warstwe stowna, pozwalajac lepiej przyjrzec sie
milosnej mowie ciata, ktore niekoniecznie jest mitycznym zrédltem prawdy,
szczerosci czy autentycznosci - podlega przeciez podobnej kulturowej
kodyfikacji co jezyk - ale pozostaje waznym sygnatem czyjejs intensywnej i

nieusuwalnej obecnosci.

Stojacy w szeregu, twarza do widowni aktorzy czule obejmuja wiasne ciata,
by nastepnie przekazywac sobie nawzajem pocatunek. Przytulenie i
pocatunek - dwa najprostsze gesty, komunikujace, ze jestesSmy istotami

cielesnymi, ktére, aby przetrwac, potrzebuja fizycznej bliskosci, troski i
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kontaktu. To réwniez najbardziej podstawowe formy miedzyludzkiej (czy
tylko?) ,wymiany”, stwarzajacej materialnie dana wspdlnote. Oba sa
intymnym i skonwencjonalizowanym zarazem aktem, zreprodukowanym w
nieskonczonej liczbie scen na ekranie, na ptétnie, na scenie i w zyciu.
Towarzyszaca im rytualizacja i powtarzalnosé nie zmienia jednak faktu, ze
odmowa bycia czescia tego wielkiego obiegu wymiany ciatl wigze sie z
najbardziej pierwotnym doswiadczeniem wstydu. Jak pisata Eve Kosofsky
Sedgwick (2016, s. 235-242), uniewaznienie, ktore przezywamy, gdy ktos
odmawia nam kontaktu, odwracajac od nas wzrok, usuwa nam (catkiem
dostownie) grunt spod ndg, wrzuca nas w czarng otchtan rozpaczy, pustke
zawieszenia. Ptonac ze wstydu, chowamy na zmiane twarz i zastaniamy
pragnace ciato - to kolejne, doskonale rozpoznawalne gesty w elementarzu

mitosci pokazywane przez aktorow Teatru Klucz na scenie.

Amoroso jest spektaklem o mitosci, ale moze przede wszystkim o samotnosci,
braku wzajemnosci, cielesnym uniewaznieniu, ktére albo paralizuja,
obezwtadniajg, albo wytwarzaja w nas paniczny strach. Kochajacy nie zawsze
jest kochany. Obserwujemy to w momencie, gdy jeden z mezczyzn (Jarostaw
Kubiak), ktory spotyka sie z odrzuceniem przez innych, puszcza sie w
przejmujacy, chaotyczny bieg po scenie, w poszukiwaniu jakiegokolwiek
fizycznego punktu zaczepienia. Rozpaczliwg choreografie ciata dotknietego
przez mito$¢ odgrywa tez Lidia Piskorska, ktora wykonuje taniec-
szamotanine, wypowiadajac w kotko tylko jedno zdanie: ,,was tez bedzie
bolalo”. Jest w nim cos$ rozdzierajacego. L.aczy ono aktorke i publicznos¢ w
jakiejs wspdlnocie podatnych na zranienie, ale tez brzmi jak przeklenstwo,
klatwa rzucana ze zlosScia przez osobe, ktorej nieszczescie pozostaje dla
innych czyms radykalnie niekomunikowalnym, ogladanym z dystansu

performansem przykrych uczuc.
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Tworcy spektaklu nie idealizujg, ale tez nie demonizujq mitosci, pokazujac
raczej trudna do rozplatania czy przewidzenia dynamike gtodu i nasycenia,
ktéra powoduje, ze z mitosnej afirmacji tak latwo popas¢ w mitosna negacje.
Jak w mitosnej scenie karmienia czekoladkami: dwoch mezczyzn (Mariusz
Jézefiak i Jarostaw Kubiak) i stodycz przekazywana z ragk do ust jak radosny
dar, zyciodajny akt troski. W pewnym jednak momencie (ale w ktérym
doktadnie?) ich ruchy staja sie mechaniczne, brutalniejsze, pozbawione
uwaznosci, przeksztatcajac intymny, romantyczny rytuat bliskosci w dotkliwy

spektakl wiadzy.

Mitos¢ bywa doswiadczeniem komunii i bywa doswiadczeniem ostatecznej
porazki komunikacyjnej, w ktérej materialny obieg wymiany (pocatunkéw,
usciskéw, rozkoszy, czutych stdw) zostaje przerwany albo musimy sie z niego
wyrwad, bo stat sie dla nas toksyczny. Teatr Klucz nie podejmuje tego
tematu, jakby chciat sie ostatecznie rozprawié¢ z mitem mitosci, odczarowac
ja i pokazac¢ wylacznie jako narzedzie zniewolenia. Podobnie zreszta jak nie
prébuje zastapic¢ falszywych (powtarzalnych) stéw - autentycznoscia
(niepowtarzalnoscia) ciata, mimo ze odsyta stowo na margines. Méwi w moim
odczuciu bardziej ,miedzy stowami” niz ,poza stowami”, bo to napiecie
miedzy znakiem (stownym) a znakiem (cielesnym) pozostaje tu caty czas
jakos wazne. Chyba dobrze pokazuje to scena, w ktorej duet aktorski (Karol
Solski i Lidia Piskorska) w dwugtosowej dynamice dialogu teatralnego
prébuje opowiedzie¢ bajke: o krolu o matej gtowie i za duzej koronie,
krolowej i giermku. Cho¢ jej struktura mogtaby przypominac¢ doskonale
znane opowiesci o mitosnym tréjkacie (tridngulo amoroso), to fabuta peina
absurdalnych zwrotéw akcji (jak w ¢wiczeniu narracyjnym z kolektywnego
dopisywania dalszych ciggéw historii zdanie po zdaniu) ciggle rwie sie,
utyka, powtarza to samo. Glos wieZnie w gardle, dialog sie zacina. W

pewnym momencie aktorka, wypetniajac jedna z pauz w dialogu, rzuca w
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strone widowni ,przepraszam za kolege”, teatralnie ogrywajac
komunikacyjne fiasko tej sceny. Prawdopodobnie nie takie byly intencje
twércow. Ale dzieki temu zobaczytam na scenie ciekawy, bo zaskakujacy
performans storytellingu, w ktérym jest opowiesc¢, ale nie ma Szeherezady. A
wlasciwie nie ma tylko linearnosci, ktora sztuka dobrego opowiadania uznata
za tak uwodzicielska. Ale czy opowies¢ musi by¢ doskonata, zeby mogta
pozosta¢ opowiescia? Moze ostatecznie chodzi rowniez o to, zeby mitos¢
opowiadac sobie po swojemu, nawet jesli bajki o niej okazuja sie petne luk i

pozbawione pointy. Nadal pelne sa znakdéw.

W Amoroso fizycznie obecne ciato nie sktada obietnicy spemienia (poza
stowami), ale staje sie nieusuwalnym warunkiem komunikacji. Doskonale
oddaje to gest wlaczenia thumaczki PJM (nazwanej w opisie
sinterpretatorka”) w rzeczywistos¢ spektaklu. Przemieszczona w giab sceny,
a wiec za przezroczysta kurtyne, ubrana nie w zwyczajowa czern, ale tak jak
pozostali aktorzy na biato, Karina Aksenczuk jest aktywna uczestniczka gry
scenicznej. Z jednej strony jest by¢ moze czasem niewidoczna (gdy wstaje z
krzesta, porusza sie lub odwraca gtowe od widowni i kieruje ja na postaci),
ale z drugiej - staje sie bardziej widoczna, bo méwi z wnetrza sceny, nie z jej
marginesu. Mam poczucie, Zze w ten sposéb rowniez jezyk migowy, ktéry
mozemy ogladac na réowni z kazdym innym znakiem scenicznym, okazuje sie
czyms wiecej niz po prostu ttumaczeniem - jest paralelna do wypowiadanych

na glos stow komunikacja, odbywajaca sie za pomoca dioni, ciata, mimiki.

Nie napisatam dotychczas wtasciwie nic o niepetnosprawnosci aktorow
Teatru Klucz, bo tez odniostam wrazenie, ze niepelnosprawnos¢ nie miata tu
by¢ jakim$ szczegbélnym tematem. Amoroso nie jest spektaklem
podejmujacym wazng spotecznie, cho¢ ciagle tabuizowana i trywializowana

kwestie prawa do 0s6b niepetnosprawnych do mitosci i przyjazni, tworzenia
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zwigzkow, rodzicielstwa, seksu, intymnosci. Janusz Orlik z zespotem nie
uprawiaja teatru spotecznego. Rezyser podejmuje temat mitosci jak artysta
pracujacy z artystami, przetwarzajac go na wypracowany wspolnie (poprzez
ciato, stowo, muzyke, ruch) jezyk sztuki. Niepetnosprawnos¢ nie jest tu
réznica, ktéra podlega zatuszowaniu czy uwypukleniu, wydaje sie po prostu
czescia narzedzia artystycznego, ktorym dysponuja i z ktorym pracuja
aktorzy. Nie jest zreszta czyms przypisanym jedynie tworcom - dzieki
konsekwentnym i wielowymiarowym dziataniom na rzecz dostepnosci w
poznanskim Centrum Kultury Zamek, osoby z niepelnosprawnosciami sa
rowniez zaprojektowani jako odbiorcy i odbiorczynie tej sztuki. W catosci
przedsiewziecia widze ciekawa i rzadka, moim zdaniem, strategie, stawiajaca
na uniwersalizacje odmiennosci (za jaka uchodzi niepelnosprawnos¢ czy
rowniez obecna w spektaklu nieheteroseksualnosé), ale nie w celu jej
neutralizacji czy normatywizacji, tylko inkluzji. W rozmowie telefoniczne;j
Orlik przyrownat ja do paradoksalnego dzialania przezroczystej kurtyny w
spektaklu: z jednej strony jest ona forma bariery, ktéra nie uniemozliwia, ale
jednak troche utrudnia patrzenie, zmuszajac widzow do wzrokowego wysitku
i koncentrowaniu uwagi na réznicach. Z drugiej zas - pozwala sie od tego
nawyku ,tropienia roznic” uwolnié, skoro ogladany przez siatke obraz i tak

pozostanie do pewnego stopnia nieostry.

W finale Amoroso umiera wreszcie sam Amor, zastrzelony przez wyczerpane
mitosna szarpaning postaci. Osuwa sie na stos bialych roz, ktore wczesniej
ztozono na martwym ciele porzuconego kochanka. Gdzie mitos$¢, tam i Smieré
- konwencji stato sie zados¢. Teatralizacji tej sceny towarzyszy stopniowe
wycofywanie sie pozostatych postaci za kulisy. Przestrzen pustoszeje,
kurtyna sie podnosi. Echem odbijaja sie stowa piosenki Elvisa Presleya Are
You Lonesome Tonight: ,,Wiesz, ktos powiedziat, ze Swiat jest teatrem i

kazde z nas musi gra¢ swoja role”. Nie czytam tego zakonczenia ani jako

Didaskalia 184 — Miedzy stowami. O spektaklu ,Amoroso” 182



obrazu ludzkiej tragedii, ani tez jako zapowiedzi uwolnienia od niej. Nie
odbieram go tez jako cynicznego odruchu zanegowania mitosci jako idei
wyczerpanej, zuzytej, zmistyfikowanej. Moze chodzi o pokazanie trudnej do
zniesienia (w dwojakim sensie tego stowa) teatralizacji mitosci? O to, ze w
konfrontacji z nig pozostaniemy ostatecznie zawsze samotni i oszukani? A
moze 0 rozpoznanie, ze nawet Swiadomos¢ istnienia tych wszystkich
sztucznych konwencji wcale nie uniewazni ludzkiego teatru uczucé i nie
uchroni nas przed przezywaniem ich w catej intensywnosci i dotkliwosci? I
by¢ moze powszechnos¢ i banalnos¢ tej konstatacji jest wtasnie czescia

naszych ktopotéw z méwieniem o mitosci.

Bardzo dziekuje Januszowi Orlikowi za rozmowe o spektaklu i materiaty

towarzyszace pracy nad nim.
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Spoiler alert

Marcelina Obarska

Teatr im. Stefana Jaracza w Olsztynie
Susan Sontag

rezyseria i scenariusz: Agnieszka Jakimiak i Mateusz Atman, scenografia i kostiumy: Anna
Met, choreografia: Ana Szopa, muzyka: Rafat Ryterski, rezyseria swiatet: Agnieszka Jakimiak
i Anna Met, wideo: Mateusz Atman, konsultacja scen intymnych: Aleksandra Osowicz

premiera: 18 pazdziernika 2024

1.

Potrzebujemy erotyki w kontakcie ze sztuka', pisala Susan Sontag w latach
szescdziesiatych, wystepujac przeciwko czysto intelektualnym translacjom, a
opowiadajac sie za otwarciem na zmystowe doswiadczanie dziet jako
fenomenow. Olsztynskiego spektaklu doswiadczalam, przezywajac
przychodzacy falami i z czasem stabnacy atak paniki, potem irytujac sie
zapachem lubrykantu i papierosa, czujac nadchodzacy bol gtowy (od

nielubianych zapachow, ale i wskutek odreagowania przez uktad nerwowy
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epizodu napadowego leku). Zastanawiatam sie w trakcie, jak pisa¢ o
spektaklu inspirowanym autorka, ktorej jeden z najstawniejszych tekstow
nosi tytut Przeciw interpretacji. Postanowitam podja¢ prébe
przeprowadzenia ¢wiczen z ucielesnionej naocznosci (proby te, jak to proby,
nie zawsze byly udane). Jednoczesnie do spektaklu podchodzitam z
obciazonym afektywnie zalozeniem dotyczacym tytutowej postaci, uwazajac,
ze Susan Sontag zapisata sie tak doniosle w historii eseistyki i analizy
kulturowej, poniewaz wyrozniata sie szerokim spektrum tematdéw, jakie
poruszata, oraz erudycyjnym talentem. Nazywana byta tez europejskim
umystem w Ameryce i postrzegana jako filozof-mezczyzna w ciele kobiety.
Kiedy jednak wczytac sie w jej teksty, to nietrudno dostrzec w nich sporo
banalow, wewnetrznych sprzecznosci, zdan obliczonych na stanie sie
efektownymi cytatami oraz arbitralnych i niezniuansowanych sadow, ktore z
dzisiejszej perspektywy trudno docenié, jesli ma sie wiecej niz siedemnascie
lat. Z trudem wyobrazatam sobie inne ramowanie tej postaci niz moje
wspomnienie mtodzienczej fascynacji i sentyment do formujacej autorki

potaczone z krytycznym ogladem jej niegdys oryginalnych mysli.

2.

Cho¢ twércy podkreslali w przedpremierowych wywiadach, ze tematem ich
pracy nie jest ,zycie i tworczos¢” Sontag, spektakl korzysta zaréwno ze
strukturalnych, jak i afektywnych potencjatow narracji biograficznych -
przeprowadza bowiem widzke chronologicznie przez kolejne epizody z zycia
eseistki, a na scenie pojawia sie tytutowa postaé - lub raczej Milena Gauer w
roli Mileny Gauer wcielajacej sie w Susan Sontag, Scenariusz, jako
konstrukcja - moim zdaniem - biograficzna, wskazuje na te z elementéw
biografii, ktére sa niejednoznaczne, wprowadzaja w konfuzje i sa podatne na

utozsamienie sie. Mowa o nigdy niedokonanym coming oucie Sontag jako
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osoby wchodzacej w relacje zaréwno z mezczyznami, jak i kobietami oraz o
milczeniu pisarki, ktéra - mimo ze napisata AIDS i jego metafory - nigdy nie
odniosta sie do smierci swoich znajomych i przyjaciot w trakcie epidemii
AIDS w latach osiemdziesigtych. To wtasnie dynamika niedopowiedzenia i
zatajenia staja sie promocyjnym motorem przedstawienia, ktore twdércy i
twérczynie zapowiadali jako oparte na pewnym sekrecie (,,Bardzo zalezato
nam na tym efekcie tajemniczosci”, méwita Jakimiak w rozmowie z Alg Orent
w Radiu UWM FM). Efekt ten buduje takze - umieszczona zaréwno na
stronie teatru, jak i na kartkach obok szatni - zapowiedZ , odwaznej sceny o
charakterze erotycznym” potaczona z prosba, by , 0soby piszace o spektaklu
unikaty spoilerow”. Nie sadze jednak, by ta adnotacja byta rzeczywistym
apelem o zachowanie tajemnicy. To raczej zabieg dramaturgiczny,
artystyczny gest budujacy napiecie, otaczajacy spektakl nimbem
niedopowiedzenia i wtajemniczenia poprzez uczestnictwo (wnioski te sa
efektem wspotmyslenia z moim serdecznym kolega Tomaszem). Za istotne
uwazam wspomnienie, ze przed obejrzeniem spektaklu wiedziatam juz od
0sOb obecnych na premierze, czym jest ta odwazna scena. Mimo to poczucie
oczekiwania na cos, co zostato zapowiadane jako sekret, byto catkiem
ekscytujace. Istnieja zreszta badania na temat wpltywu spoilerow na
przyjemnos¢ z odbioru dzieta prowadzace do kontrintuicyjnych wnioskow -
psychologiczne eksperymenty wskazuja bowiem, ze spoilery moga wrecz te
przyjemnos¢ wzmacniac (Leavitt, Christenfeld, 2013). Kiedy wiec mniej
wiecej w potowie spektaklu Ana Szopa wykonata swdj performans -
inspirowany fotografia Autoportret z pejczem autorstwa przyjaciela Sontag,
zmartego na AIDS fotografa Roberta Mapplethorpe’a - nie czutam, ze
cokolwiek zostato mi odebrane. Artystka ekspresyjnie i w kontakcie z
widownig przeprowadzita calty build-up, zwienczeniem ktérego byto

umieszczenie trzonka pejcza w odbycie. Scena wystepu Szopy byta moim
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zdaniem osamotniona préba subwersji przeprowadzonej na narracji o
Sontag, wprowadzajac elementy ,radykalnej woli” (odwotujac sie do tytutu
tomu esejow Sontag z 1966 roku) - intensywnej relacji z wtasnym ciatem
jako potencjalnie dezorientujacym tekstem pornograficznym. Szopa zarazem
pozbawia swdj performans pornograficznego charakteru. Queeruje ten
potencjat poprzez humor, sprawiajac, ze wystep blizszy jest klaunadzie niz
erotycznemu widowisku i rozbrajajac totalng, zachtanng nature wyobrazni
pornograficznej, ktdra, jak pisata Sontag, ,potrafi wchtonaé, przetworzyc¢ i
przetlumaczy¢ wszystkie tresci, ktore sie jej dostarczy, na obiegowa walute

erotycznego imperatywu” (Sontag, 2017, s. 83).

3.

Performans Szopy, jak wspomniatam, wprowadza zywiot subwersji w
przedstawienie okreslone przez autorow jako ,literacki album fotograficzny”.
Wydaje sie zaskakujace, ze medium fotografii jest przez Jakimiak i Atmana
problematyzowane jedynie w granicach wyznaczonych przez narracje Sontag
i jej ikoniczny zbior O fotografii ztozony z tekstow tworzonych w latach
1973-1977, a wiec w ostatnich latach konfliktu amerykansko-wietnamskiego
i tuz po nim. Fotografia, ktéra zapowiedziana zostata jako konstrukcyjna
rama spektaklu, a zarazem przedmiot badan w procesie jego tworzenia,
zostata w Susan Sontag przedstawiona w taki sposéb, jakby byta jakims
dawnym zjawiskiem, niegdysiejszym rytuatem ksztattujacym wyobraznie i
praktyki obrazowania 0séb zyjacych w XX wieku. W kontekscie teatru jako
pola dyskusji nad sama kwestia reprezentacji taka decyzja wydaje sie
prowadzi¢ do niewykorzystania potencjatu tego tematu. Jesli bowiem
deklaruje sie traktowanie teatru jako procesu badawczego, to tematyzowane
medium domaga sie, jak sadze, analizy w obrebie technologii wtadzy. Sontag

opublikowata O fotografii w roku 1977, w przededniu umasowienia produkcji
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aparatow cyfrowych. Kiedy pisata swoje teksty, fotografia byta czyms innym
niz jest dzis; budowata inny stosunek do czasu i materii, a ciezar aparatu czy
dZzwiek spustu migawki wprowadzat inny soundscape i doswiadczenie
haptyczne. Dzi$ nie pokazujemy znajomym zdjec, przychodzac do nich z
teczka wypekiona odbitkami. Fotografowanie stato sie czyms powszechnym,
banalnym. To nie fotografowie ramuja dla nas sSwiat, ale to nasze swiaty
zbudowane sa z miliardéw cyfrowych uje¢ tworzonych przez miliardy ludzi.
Dodatkowo logika generatywnych narzedzi uczonych maszynowo jeszcze
mocniej zaciemnia relacje miedzy obrazem a tym, co obrazowane. Wnioski
Sontag sprzed pét wieku - rowniez te dotyczace fotografowania wojny -
niekiedy nie wytrzymuja konfrontacji ze wspétczesnymi realiami
technologicznymi oraz krytyczna wiedza na ich temat, na przyktad zwigzana
z uwiktaniem ucyfrowionych rozwiazan technicznych w podtrzymywanie

nadzoru.

Zastanawial mnie tez gest odtwarzania czarno-biatych fotografii
pochodzacych z czaséw Sontag (na przyktad ujecia jej pierwszej
dziewczynskiej relacji, wieczoru w gejowskim barze czy legendarnej
fotografii roweru dzieciecego i Sladu krwi wykonanej w Sarajewie przez
wieloletnig partnerke Sontag, Annie Leibovitz) oraz tworzenia nowych ujec
przedstawiajacych osoby aktorskie i realizatorskie. Odtwarzanie to miato
charakter zarowno performatywny (jako zywe obrazy), jak i statyczny,
polegajacy na wyswietlaniu na ekranach fotografii autorstwa tworcéw
przedstawienia, bedacych rekonstrukcja uje¢. Ten pomyst zastanawiat mniej,
poniewaz wspétczesnie monochromatyczne zdjecia sq raczej rezultatem
decyzji artystycznej, a nie technologicznej koniecznosci, przynaleza do
porzadku estetyki i nasladuja dawne ograniczenia metodyczne. Wydaje mi
sie, ze w spektaklu inspirowanym w duzej mierze tekstami Sontag - ktora,

cho¢ dzis jej mysli brzmia dosy¢ vintage’owo, pisala o relacji fotografii i
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pracy czy o kolonialnej dominacji zwiazanej z utrwalaniem i patrzeniem -
tworzenie ,literackiego albumu fotograficznego” nie wprowadza potrzebnych
korekt krytycznych, nie pozwala takze odczytac z przedstawienia stosunku
twércow do eseistyki Sontag, sprawiajac wrazenie niezdystansowanego
powtorzenia dawnych konkluzji pisarki. Wracajac do wojny w Sarajewie -
poczutam pewien zawod zaledwie musnieciem tematu, ktéry w kontekscie
narratywizowania zycia i tworczosci Sontag w teatrze wydaje mi sie jednym z
najciekawszych, najbardziej ztozonych watkow komplikujacych relacje analiz
Sontag dotyczacych wizualnosci do jej dziatan w trakcie konfliktu w Bosni i
Hercegowinie. Mam na mysli zrealizowanie przez Sontag spektaklu w
oblezonym Sarajewie - inscenizacji Czekajqc na Godota Samuela Becketta,
sztuki napisanej kilka lat po II wojnie Swiatowej, ktéra doczekatla sie wielu
odczytan w duchu autobiograficznej alegorii politycznej. Ten epizod budzi
wiele pytan i wydaje sie mie¢ ogromny - w moim poczuciu niezaadresowany
w przedstawieniu - potencjal, takze w obliczu niecheci Becketta do
autorskich interpretacji jego twdrczosci. Czym mogt by¢ ten gest stworzenia
przez Amerykanke-intelektualistke przedstawienia teatralnego w samym
srodku wojny? Czym byly jej wielokrotne podroze do Sarajewa, przez ktére
oskarzana byta niekiedy o uprawianie ,wojennego safari”? Dlaczego
zdecydowata sie ofiarowac ostrzeliwanemu miastu i jego mieszkanncom
adaptacje wielowymiarowej metafory, jaka jest dramat Becketta? Metafory,
ktora przed laty postrzegata przeciez jako figure polityczna utrudniajaca

rozumienie rzeczy takimi, jakimi naprawde sa.

4,

W spektaklu podjeto interesujaca decyzje o niewymienianiu nazwisk - ani
Sontag, ani jej przyjaciodt i przyjacidtek, partnerek, jej pierwszego meza i ojca

jej syna. Tym samym narracja biograficzna zostaje ostabiona w ramach
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transferu od historii do relacji, od pamieci o ikonach z encyklopedii o
Stanach lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych do napie¢ emocjonalnych
ukrytych w dynamice ujawniania i zaciemniania. Decyzja ta zostaje jednak
cofnieta. W koncowej czesci przedstawienia pojawiaja sie konkretne
nazwiska, co rozumiem miedzy innymi jako reparacyjny ruch wzgledem tych,
ktorych nie wymieniata Sontag. Nazwiska pojawiaja sie takze jako
podbudowa pod osobista narracje aktora Macieja Cymorka, ktory w jednej z
ostatnich scen outuje sie w przedstawieniu jako osoba homoseksualna i
zyjaca z HIV. Scene coming outu postrzegam jako ruch o przeciwnym
wektorze do decyzji Sontag o nieujawnianiu sie wprost jako kobieta
wchodzaca w relacje z kobietami, mam jednak z tym ruchem zasadniczy
problem. Wigze sie on z réznicqa w statusach miedzy obecnos$ciag meskiej i
kobiecej homoseksualnosci, a takze z historyczna Swiadomoscia realiow - w
Nowym Jorku do roku 1980 relacje miedzy osobami tej samej pici byly
nielegalne, a sami zainteresowani traktowani byli, jak pisze biograf Sontag
Benjamin Moser, jako ,zboczency i kryminalisci” (2021, s. 65). Ukrywanie
lesbijskiej tozsamosci, czy raczej cos na ksztatt klamstwa podtrzymywanego
przez zatajenie, byto czyms innym wtedy, jest czyms innym dzisiaj. ,Bycie
lesbijka sprawia, ze czuje sie bardziej podatna na atak. Che¢ - ktora zawsze
odczuwatam - by sie ukryé, znikna¢, jest coraz wieksza”, pisata Sontag w
grudniu 1959 roku (2012, s. 269-270). Istotnym zjawiskiem jest takze
wspolczesnie dostrzegana i analizowana kulturowa niewidzialnos¢ lesbijek.
W ramach wspétmyslenia z moim przyjacielem Wojtkiem, dosztam do
wniosku, ze rowniez w obrebie relacji miedzy grupami mniejszosciowymi i
zagrozonymi dyskryminacja moga zachodzi¢ ruchy o charakterze
zawlaszczenia czy uniewidocznienia. ROwnoczesnie jednak ujawnienie
swojego statusu serologicznego wobec teatralnej widowni postrzegam jako

gest zardowno artystycznego, jak i osobistego (a moze przede wszystkim
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osobistego) ryzyka w obliczu stygmatyzacji osob zyjacych z HIV i wciaz
niedostatecznej edukacji na temat drog transmisji wirusa. To z kolei otwiera
droge do ujecia HIV w ramach kulturowych i spotecznych, cho¢ nie mam

poczucia, ze ta wazka kwestia zostata w spektaklu rozwinieta.

D.

Préby éwiczen z ucielesnionej naocznosci i wystepowanie ,przeciw
interpretacji” jest o tyle trudne, o ile interpretowanie kojarzone jest z wiedza
ekspercka. Obawa przed uznaniem tekstu opartego na opisie doznan
zmystowych i afektow oraz tego - postugujac sie stowami Sontag - ,w jaki
sposob istnieje dane dzieto” za nieprofesjonalny prowadzi autorke ku
,nieerotycznemu” przektadowi tego, co widzi, na to, co to moze oznaczac.
Wynika to, moim zdaniem, takze z niedoceniania i uniewidocznienia samego
pisania jako aktu, ktéry sam w sobie wigze sie przeciez z kompetencjami
profesjonalnymi, umiejetnoscig budowy tekstu, praktykowaniem mozliwego
do docenienia stylu. Sontag w pokusie interpretowania widziata forme
ujarzmiania dzieta. W utozsamieniu interpretacji z eksperckoscia dostrzegam

natomiast forme ujarzmiania ucielesnionego aktu pisania.
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przygotowuje rozprawe poswiecona reprezentacjom aborcji w polskim teatrze po 1918 roku.
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Autorka tekstow z zakresu teorii i historii sztuk performatywnych.

Przypisy

1. Parafraza zdania konczacego esej Przeciw interpretacji, ktore w przektadzie Dariusza
Zukowskiego brzmi: ,Nie potrzebujemy hermeneutyki, ale erotyki sztuki”. Zob. Sontag,
2012.
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Sztuka przetrwania

Jowita Mazurkiewicz

Centrum Sztuki Wiaczajacej / Teatr 21 w Warszawie: Przetrwajq silniejsi? Filoktet Survival
(rezydencje artystyczne)

Tomasz Grabowski, Przetrwa¢ w obcosci, 6-8 grudnia 2024
Aleksandra Jakubczak, Worst Case Scenario, 13-14 grudnia 2024

Maja Luxenberg, ACELAND, 19-20 grudnia 2024

W popularnym telewizyjnym formacie grupa nieustraszonych uczestnikow i
uczestniczek, ulokowana na bezludnej, zazwyczaj tropikalnej wyspie,
dowodzi swoich survivalowych zdolnosci w obliczu kolejnych wyzwan
stawianych przez nature i producentéow programu, ku uciesze spragnionych
emocji widzow. Organizatorki cyklu rezydencji Przetrwajq silniejsi? Filoktet
survival w Centrum Sztuki Wlaczajacej w Warszawie odwotuja sie zaroéwno
do Survivora, jak i do losow zranionego, porzuconego na Lemnos bohatera
tragedii Sofoklesa, by zaprosi¢ do namystu nad strategiami przetrwania we
wspotczesnym swiecie. Tytutowe pytanie, z miejsca podwazajace bezlitosna

wyktadnie darwinizmu spotecznego, uruchamia kategorie vulnerability
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(ranliwos¢, wrazliwosé), w ostatnich latach eksplorowana intensywnie
cho¢by przez Judith Butler i Sare Ahmed za granica czy Agate Sikore i
Agnieszke Dauksze w Polsce. Kulturoznawczynie uznaja ranliwosc za
powszechna kondycje jednostki w realiach péZznego kapitalizmu i
zastanawiajg sie, w jaki sposob wrazliwos¢ i prekarnos¢ podmiotu moga
zostaé przekute w site i wytrzymatos¢ w akcie oporu lub buntu. Wyzwaniem
nie jest juz demonstracja tezyzny na bezludnej wyspie, a stawienie czota
katastrofie klimatycznej, pandemii, wojnom, dyskryminacji, kryzysom
ekonomicznym i psychicznym. Podczas trzech grudniowych wieczorow
swoich strategii przetrwania poszukiwali Tomasz Grabowski, Aleksandra
Jakubczak i Maja Luxenberg. Kazda z osob tworzacych inaczej zakreslita pole
wlasnych zmagan z nieprzychylna rzeczywistoscia i zaproponowata

odmienne, ale uzupeiajace sie taktyki artystycznej wytrzymatosci.

Przetrwac¢ w obcosci

Pierwszego wieczora kameralna przestrzen Centrum wypeiniaja biate foliowe
kombinezony ochronne zawieszone gesto pod sufitem. Kazdy z nich jest
obficie poplamiony czerwona farba przypominajaca krew i oznakowany
kodem QR, ktory odsyta do przyporzadkowanego mu cytatu. Z wystawa
multimedialng Tomasza Grabowskiego mozna zapoznawac sie na wlasna
reke, ogladajac w smartfonie nagrania przygotowane przez performera, lub
wraz z innymi widzami, skupiajac sie na projekcji rzucanej na biata sciane za

gaszczem skafandrow.

Grabowski mierzy sie ze swiatem gruntownie nieprzystosowanym do potrzeb
0s0b g/Gluchych, w ktérym normy i dyskurs zawsze wyznaczane sa przez

styszaca wiekszos¢ spoteczenstwa. Aby cho¢ na chwile zmieni¢ zasady gry,
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artysta powotuje do istnienia alternatywna rzeczywistos¢, stawiajac
fundamentalne dla projektu pytanie: co by byto, gdyby ludzie na drodze
ewolucji zyskali zdolnos¢ postugiwania sie zmystami wywiedzionymi ze
Swiata zwierzat - echolokacja, elektrorecepcja i magnetorecepcja? I dale;j:

jaka bytaby pozycja spoteczna osob, ktore nie dysponuja tymi zmystami?

Grabowski ustanawia swoje uniwersum za pomoca nowego jezyka. W
rozdawanym przy wejsciu stowniczku znalazly sie ukute przez niego
neologizmy pozwalajgce wymieni¢ zwigzane ze zmystem stuchu, gtuchota i
mowa terminy na wyrazenia zainspirowane zmystami, ktorymi zwykle
postuguja sie ryby, delfiny, nietoperze czy pszczotly. Styszec to odpowiednio
echoczué, pradczy¢ i magnowacé. Migac¢ - gugac, gdekuc, dikacd.
Swiatotworczy gest, rodem z klasycznej literatury science fiction, stuzy
zdefamiliaryzowaniu codziennosci 0sob styszacych i zdenaturalizowaniu ich
przywilejow. Artysta zaprasza w ten sposob do przelotnych odwiedzin w
rzeczywistosci, w ktérej bariery spoteczne i komunikacyjne miedzy
g/Gluchymi i styszacymi traca znaczenie wobec innych, wspdélnych dla obu

grup deficytéw sensorycznych.

Grabowski kwestionuje i wyobcawia konstrukt pelnosprawnosci, dokonujac
lingwistycznej interwencji we fragmentach ksigzek o g/Gluchych napisanych
przez styszacych - sa to m.in. Gtusza Anny Goc, Maska dobroczynnosci.
Deprecjacja spotecznosci gtuchych Harlana Lane’a czy Telefon, kino i
cyborgi. Wzajemne relacje niestyszenia i techniki Magdaleny Zdrodowskie;j.
Na nagraniach artysta ubrany w kolejne kombinezony ochronne, ktore zaraz
zawisng w galerii, najpierw miga cytaty z wybranych publikacji, a nastepnie
zanurza rece w naczyniach z czerwona farba i miga te same ustepy,
wymieniajac kluczowe stowa na autorskie neologizmy. Wykonywane przez

niego znaki zostawiaja czerwone Slady na biatym kostiumie, a w finale

Didaskalia 184 — Sztuka przetrwania 196



kazdego wideo mozna zobaczy¢ plansze z cytatem, w ktorym wykonano
krwawa korekte. W ten sposob performer zwraca uwage na dojmujacy
niedobdr tekstow o doswiadczeniach g/Gtuchych pisanych przez g/Ghuchych i
wyraznie zaznacza swoja obecnos¢ w ksiagzkach styszacych autorek i

autorow.

Foliowe kombinezony falujace pod sufitem okazuja sie materializacja
radykalnej operacji na jezyku, instalacja to krajobraz po stoczonej z nim
bitwie. Przestrzen wystawy przywodzi na mysl bardziej dystopijne
laboratorium, w ktéorym wtasnie przeprowadzono brutalny eksperyment, niz
migotliwe Swiaty fantastyki naukowej. Taktyka przetrwania zaproponowana
przez Grabowskiego jest intensywne ¢wiczenie wyobrazni i to wtasnie dzieki
temu okazuje sie najbardziej skuteczna. Wymyslanie alternatywnych
rzeczywistosci moze odswiezyC spojrzenie na relacje spoteczne miedzy
g/Gluchymi i styszacymi oraz ujawni¢ niesprawiedliwos¢ dystrybucji
przywilejéw w grupach o réznych mozliwosciach sensorycznych. Wieczorne
oprowadzanie kuratorskie szybko przeradza sie w dyskusje o warunkach
zycia i reprezentacji g/Gluchych spotecznosci w Polsce, prowadzonga w
polskim jezyku migowym, ttumaczonym konsekutywnie dla niemigajacych
uczestnikow. Kolejne goscinie staja w rozproszonym Swietle projektora na tle
nagran Grabowskiego i opowiadaja o swoim doswiadczeniu, spontanicznie

dopetniajac instalacje wlasnymi spostrzezeniami i uwazna obecnoscia.

Worst Case Scenario

Tydzien pozniej, tuz przed performansem przygotowanym przez Aleksandre
Jakubczak, dwdjka performeréw podchodzi kolejno do osob zgromadzonych
na widowni i uprzedza, ze to, co za chwile zobacza, chyba nie bedzie za

dobre. Na scenie i na Scianach, pomiedzy wiatrakiem, lampkami, radyjkiem i
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wazonem z ususzonymi roslinami, wida¢ nacieki z pianki termoizolacyjnej,
przypominajace mineralne osady w jaskini lub abstrakcyjne rzezby. Jedna z
nich bedzie powstawac¢ podczas pokazu - z worka podwieszonego pod
sufitem miarowo skapuja krople zéttawej mazi, zbierajac sie w spora katuze
na podtodze. W rogu wisi banan przyklejony do sciany srebrna tasma, w
zartobliwym nawigzaniu do memicznego, wartego miliony dzieta Maurizia
Cattelana, ale niebawem okaze sie, ze przestrzen gry to jednak nie galeria
sztuki, lecz wnetrze gtowy autorki performansu. Jakubczak siedzi na
poduszce przed widownig, zwrdcona ku scenie, by razem z publicznoscia
Sledzi¢ przebieg wydarzenia, zarzadza¢ audiosfera, a potem okazjonalnie

podrzucac¢ performujacym zadania.

,1t feels like I forgot to do something important all the time” - zaczyna
kobiecy gtos z offu, a Jasmina Polak i Rob Wasiewicz, ubrani w robocze
dresy, wnosza na scene kolejne drobne przedmioty i dodatkowe lampy. Z
gtosnika wydobywa sie opowies¢ o osobie zmagajacej sie z ciagtym
poczuciem zawieszenia w oczekiwaniu na najgorsze oraz obezwladniajacym
brakiem sily na podjecie jakiegokolwiek dziatania. Jako rezydentka
Jakubczak poszukuje strategii przetrwania w obliczu stanéw lekowych,
codziennego, niekiedy paralizujacego doswiadczenia, ktére zdaje sie
ksztattowac jej relacje z otoczeniem i sama soba. W pozniejszym nagraniu
artystka wyjasni tytut performansu: jej leki polegaja na nieustajacej
produkcji najgorszych scenariuszy wszystkich nadchodzacych zdarzen, co
sprawia, ze nie potrafi odwrdcic sie do publicznosci, zeby przed nig wystapic,

ale moga wyreczyc¢ ja performerzy.

Wasiewicz i Polak pelniag w performansie podwdjna funkcje - wystepuja
przed widzami w imieniu artystki, ktéra w swojej ranliwosci nie czuje sie na

sitach reprezentowac¢ samej siebie, oraz na rézne sposoby konfrontuja ja z jej
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lekami w bezpiecznych, kontrolowanych warunkach, niczym na sesji terapii
poznawczo-behawioralnej. Po doswietleniu obiektéw z pianki wkraczaja na
scene powtdrnie, w zwolnionym tempie, raz po raz nadmuchujac foliowe
woreczki, przy akompaniamencie nieco tandetnej muzyki relaksacyjnej.
Nadaja lekom niefiguratywna forme, najpierw za pomoca oddechow i
plastikowych torebek, nastepnie - wiatraka i folii malarskiej, ktéra
frenetycznie drzy i faluje w strumieniu powietrza. P6Zniej Polak za sprawa
paru gatezi i tancucha przedzierzgnie sie w potwora z horroru, a Wasiewicz
w owinietego plastikiem ducha. Ich dziatania intensyfikuja sie w ciagtym
napieciu miedzy pragnieniem uczynienia lekdw namacalnymi i potrzeba

odebrania im destrukcyjnej mocy.

W kluczowym fragmencie performansu aktorzy staja przed publicznoscia i
zdaja rezyserce relacje z tego, co widza, ale zamiast opisywaé rzeczywistosc,
wymyslaja jej najgorsza wersje. W snutej przez nich wizji wszystkie widzki
denerwuja sie i nudza, dyrektorzy festiwali teatralnych zalamuja rece,
bardziej spelione kolezanki z roku drwia, a wtadze miasta zaluja wydanych
na rezydencje pieniedzy. W miedzyczasie ,Dwutygodnik” publikuje recenzje
wydarzenia, z ktorej wynika, ze Jakubczak kompletnie sie oSmieszyla, a jej
leki okazaly sie jak najbardziej zasadne. Pod teatrem gromadza sie
protestujacy z transparentami ,,No talent”, a chtopak Jakubczak zdradza ja z
jej prywatna dramaturzka. Obawy zwigzane z zyciem zawodowym
przeradzajg sie w mroczne wizje zycia osobistego. Performerzy siadaja
naprzeciwko siebie i na prosbe artystki eksponuja ja na lek przed
samotnoscig. W uktadanym przez nich scenariuszu zniedotezniata Ola
Swietuje sto drugie urodziny, zalegajac w zaplesniatym, toksycznym
mieszkaniu, opuszczona przez bliskich, ktérzy w koncu odkryli, ze jest

zdecydowanie zla osoba.
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Ale podczas performansu trudno oprzeé sie wrazeniu, ze Jakubczak nie jest
sama, a najgorsza wersja przysztosci nie moze sie urzeczywistni¢ wobec
bardziej namacalnej i ugruntowanej terazniejszosci. W tym momencie
otaczaja ja przeciez ludzie gotowi wystuchac jej opowiesci i uznac¢ codzienne
zmagania z wlasng, krucha psychika. Eskalujgca katastrofizacja realizowana
na scenie przez Polak i Wasiewicza w kolejnych performatywnych aktach
leku konczy sie obnazeniem ich absurdu lub oswojeniem poprzez zwyczajne
wypowiedzenie na gtos. Taktyka rezyserki nie sprawia, ze znikajq, ale dzieki
konfrontacji przeprowadzonej wobec publicznosci na chwile staja sie

wspdlnym doswiadczeniem zastlugujacym na empatie i zrozumienie.

Aceland

Trzecia praca zapowiada sie jako relacja z podrozy. Na statycznym wideo
wyswietlanym na Scianie widac¢ biate kontenery mieszkalne na trawiastej
rowninie pod pochmurnym niebem, na scenie stoja keyboard, mikrofon i
biurko, na nim laptop i pare drobiazgdéw, a w kacie - niebieska torba z Ikei.
Minie sporo czasu, zanim Maja Luxenberg zajmie miejsce przy stoliku, by
opowiedzie¢ o swoim doswiadczeniu kilkumiesiecznej pracy w hotelu na
islandzkim pustkowiu. Ramy jej performansu zakresla seria nagran audio i

napisow na tle nie do kofica malowniczej pocztowki z wyjazdu.

Najpierw stychaé luzna rozmowe Luxenberg z towarzyszka podrdzy: prébuja
ujaC swoje codzienne przezycia w proste konstatacje i wspdlnie ob$miac
niewygode, zmeczenie i doskwierajgce im poczucie izolacji. Poszczegdlne
kwestie z czasem zaczynaja sie zapetlaé: ,lubie te prace”, ,nie da sie tak
zy¢”, ,trzeba sie wyrobié¢”, ,nie powtdrzytabym tego”. Po remiksie rozmowy

rozbrzmiewaja wypowiedzi kolejnych uczestnikéw islandzkiego survivalu,
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0sO0b w réznym wieku, z rozmaitych krajow i grup spotecznych. Wszyscy chca
gtéwnie duzo zarobi¢ w krotkim czasie i na chwile zmienic¢ otoczenie. Gtos
Mai posrod innych wyjasnia, ze szuka przemiany i ucieczki od problemow,
utyskuje na silny wiatr i eksploatacyjne struktury zatrudnienia, opisuje
przedziwny stan zawieszenia w swiecie zorganizowanym wokot
intensywnego zarobku, przelotnie dzielonym z innymi, ktorzy zaraz

bezpowrotnie zniknag.

Fragmenty relacji nabierajg konkretu, kiedy ruchome zdjecie kontenerow
zastepuje nagranie w jednym z hotelowych pokoi. Luxenberg na ekranie
przygotowuje sie do sprzatania, a na scenie siada przy biurku i zaczyna
skreca¢ papierosa. Torba z Ikei, widoczna zaréwno w planie zywym, jak i w
planie wideo, nadaje dwom rzeczywistosciom pewna ciggtosé. Odtad
Luxenberg na scenie bedzie prowadzié¢ performatywny, czesto takze
muzyczny, wyktad o swojej wyprawie, podczas gdy jej sobowtérka z
dokumentu odda sie metodycznemu szykowaniu hotelowego pokoju dla
nastepnych gosci. Kiedy jedna zamiata, wyciera, Scieli i szoruje, druga tka
opowies¢ - swobodna, niemal prywatng, jakby siedziata w salonie z grupa
znajomych, ktorzy wlasnie zapytali, jak byto w Islandii. Kazdy rozdziat jej
relacji to kolejny aspekt przezytej niedawno przygody. Wspomina codzienne
wyzwania, jak wysuszone rece krwawigce od detergentéw i duza odlegtosé
od jedynego sklepu w okolicy, restrykcyjne zasady skapego wtasciciela
hotelu czy godziny przepedzane bezczynnie w zaplesnialym kontenerze w
oczekiwaniu na koniec wyjazdu. Ale czasem poszerza perspektywe,
zwracajac uwage na realia pracy imigrantow i uchodzczyn, ktérzy w Islandii
musza na nowo zbudowac¢ swoje zycie pomimo dyskryminacji, bariery
jezykowej i osamotnienia. Performerka w petni zdaje sobie sprawe ze
swojego przywileju - pracuje jako sprzataczka z wyboru i tymczasowo, nie

muszac identyfikowac sie ze swoja posada.
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Codzienna praca fizyczna w izolacji okazuje sie dla Luxenberg niematym
wyzwaniem. Zeby mu podotaé, postanawia zrobi¢ uzytek ze swoich
artystycznych kompetencji i na potrzeby wymyslanego podczas rutynowych
obowigzkow projektu staje sie wnikliwa zbieraczka doswiadczen,
umiejetnosci, materiatéw i dokumentow. Z wywiadow ze
wspotpracownikami, wiadomosci gtosowych do przyjaciotki czy
zgromadzonych w kieszeniach drobiazgow utozy sie zniuansowany dziennik
podrozy w poznym kapitalizmie, z notatek w telefonie - improwizowane,
zartobliwe piosenki pozwalajace nabraé dystansu do wlasnej prekarnej
pozycji i wyrazi¢ zwigzane z nig ambiwalentne emocje. Luxenberg pracuje i
identyfikuje sie jako artystka, nawet kiedy akurat sprzata w islandzkim
hotelu. Dajac ujscie swojej kreatywnosci, zaréwno podczas wyjazdu, jak i w
ramach rezydencji, odnajduje sens przezyc¢, ktére mogtyby wydawac sie

nieistotne czy niewarte zapamietania, i robi z nich uzytek w sztuce.

Przeglad nagromadzonych dokumentow i pamiatek doprowadza Luxenberg
do kluczowego dla jej projektu pytania: czy wyjazd zarobkowy swiadczy o
zaradnosci czy jej braku? Zeby pozwoli¢ sobie na prace w kulturze, autorka
musiata znalez¢ dodatkowe Zrédto utrzymania, a zarobione w Islandii
pienigdze pomagaja jej przetrzymac niestabilnosé, niepewnosé i niskie
wynagradzanie projektdw artystycznych w Polsce. Dorobiwszy za granicg,
pozwolila sobie na odpuszczanie, przestdj i bezproduktywnosé, dzieki ktérym
sztuke moze tworzy¢ na wlasnych warunkach i w swoim tempie, poza
survivalowa pogonia za kolejnymi angazami. Relacja z podrdzy nie jest
jednak sprawdzonym przepisem na przetrwanie pracy w kulturze, a
ujawnieniem jego ukrytych kosztéw - zmeczenia, stresu, bolu plecéw,
poczucia porazki i wyalienowania. Performerka na nagraniu konczy sprzatac.
,Zdazyta” - komentuje z ulgag Luxenberg na scenie. Na swoja sobowtdrke z

Islandii zdaje sie patrze¢ z uznaniem.
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*Kskk

Towarzyszac Grabowskiemu, Jakubczak i Luxenberg w eksploracji
rozmaitych sposobdw na przetrwanie w nieprzyjaznej rzeczywistosci, warto
zastanowic¢ sie, jakie strategie tworzenia sztuki mozna odnalezé w ich
projektach, a wiec jakie formy teatru i performansu odpowiadaja wedtug
nich na wyzwania wspodtczesnosci i czego obecnie potrzebuja od sztuki
zarowno artysci, jak i odbiorczynie, ktorzy ucza sie dostrzegac i doceniac
wlasna ranliwos¢. Wszystkie propozycje, mimo istotnych réznic, okazaty sie
kameralnymi, skromnymi wydarzeniami opartymi na obecnosci osoby
autorskiej, jej szczerej pracy z wlasna kruchoscia i poczuciem
nieprzystosowania oraz na bliskim spotkaniu z widzami jako Swiadkami
pewnego szczegolnego doswiadczenia. To wypowiedzi korzystajace ze swojej
niepozornosci i przyziemnosci, lekcje empatii przeprowadzone za pomoca
oszczednych srodkow, niedomkniete i niewykluczajace innych. Kazdy z
projektow zapewnil publicznosci przestrzen na niewymuszone wspotbycie i
wspotodczuwanie, fundamentalne dla zrozumienia ranliwosci jako doznania
na wskros relacyjnego i wspdlnototwoérczego. Sztuka przetrwania moze
polegac na dzieleniu sie staboscia, bez wstydu i skrepowania, az stanie sie

silq.

Wz6r cytowania:

Mazurkiewicz, Jowita, Sztuka przetrwania, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2025, nr 185,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/sztuka-przetrwania.

Autor/ka

Jowita Mazurkiewicz - dramaturzka, magistra sztuki, absolwentka Wiedzy o Teatrze w
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Akademii Teatralnej w Warszawie. Wspotstworzyta Czuty spektakl. Medytacje w prekariacie
w rezyserii Marty Szlasy-Rokickiej w Instytucie Sztuk Performatywnych przy Teatrze
Powszechnym, pracowata przy spektaklach Michata Buszewicza, Grzegorza Jaremki, Wojtka
Ziemilskiego i Weroniki Szczawinskiej. Publikowata teksty w ,Teatrze” i ,Dialogu”. Jej
gléwne zainteresowania badawcze to teatralna praktyka female gaze oraz reprezentacje
Czarnosci i biatosci w polskim teatrze wspolczesnym, przede wszystkim w perspektywie
antyrasizmu, postkolonializmu i feminizmu intersekcjonalnego.

Zrodto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/sztuka-przetrwania
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Czy cos$ nas moze jeszcze przestraszyc?

Zuzanna Piekarska

TR Warszawa
Laguna

choreografia i rezyseria: Pawel Sakowicz, tekst i dramaturgia: Anka Herbut, scenografia: Iza
Tarasewicz, kostiumy: Milena Liebe, sound design: Justyna Stasiowska, rezyseria Swiatta:
Jacqueline Sobiszewski

premiera: 7 lutego 2025

W swiecie kinematografii horror trzyma sie mocno; w zesztym roku do
polskich kin trafilo pietnascie pozycji z tego gatunku. Zywe zainteresowanie
horrorem potwierdza niedawna premiera filmu Nosferatu (rez. Robert
Eggers), ktory, przekroczywszy sto siedemdziesiat szes¢ milionéw dolaréw w
Swiatowym box office, stat sie najbardziej dochodowa realizacja rezysera. Co
jednak z horrorem w teatrze? Czy w czasach hiperrealistycznych produkcji
filmowych mozna jeszcze przestraszy¢ czyms widza teatralnego? Cho¢
zdarzaja sie spektakle korzystajace z estetyki grozy badz gore, nieczesto

spotyka sie takie, ktére mozna jednoznacznie zaklasyfikowaé jako horror.
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Jednym z przedstawien, ktére podejmuje to tematyczno-estetyczne
wyzwanie, jest Laguna w rezyserii Pawta Sakowicza - pierwszy spektakl

choreograficzny TR Warszawa.

»Jak na stole chiodniczym”

Podczas wchodzenia na widownie nie sposob dostrzec tego, co jest na scenie
- wszystko przykryte jest gruba warstwa dymu, a ostre biate Swiatta raza w
oczy. Dopiero po zapadnieciu ciemnosci mgta sie powoli rozprasza.
Przedstawienie zaczyna sie na dobre, gdy maty punktowy reflektor odstania
nagle kawatek twarzy aktora; oswietlony fragment rozjezdza sie, powieksza,
az w koncu oczom publicznosci ukazuje sie cata scena - przestrzen
tajemniczego Laguna Spa. Na czerwonej podtodze ustawione sg metalowe
»lezaki” przypominajgce bardziej wygiete, blaszane formy do ciasta niz
element wypoczynkowego krajobrazu. Ich surowy, sterylny wyglad (a takze
ewidentny brak przystosowania do interakcji z zywym ciatem) zniecheca do
prob wygodnego utozenia sie na nich. Miejsce w centrum zajmuje stalowa
wyspa kuchenna z wystajacym kranem, budzaca skojarzenia zaréwno z
sanatoryjna wanna, jak i oltarzem ofiarnym; zza jej masywu wystaja nogi
jednego z gosci kurortu. Nad wyspa wisi za$ podtuzna jarzenidwka, ktorej
zimne swiatto poteguje kliniczna atmosfere miejsca. Ttem dla wydarzen w
spektaklu jest btyszczaca Sciana ztozona z metalowych prostokatow; przez
szczeliny pomiedzy nimi wydostaje sie czasem niesamowite biate Swiatto.
Jednym z kluczowych elementow scenografii wydaje sie kulisty lustrzany
obiekt zwisajacy z lewej strony sufitu - to osobliwe ciato niebieskie bedzie
odpowiedzialne za nadchodzace za¢mienie Stonca, ,szalony czas” przemian i

dziwow.
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»~Nad Blood Lake ktos zlamal mi szczeke”

Po ponurej przestrzeni sceny snuja sie bohaterowie spektaklu, goscie Laguna
Spa: Jjan przez dwa ,j” (Rafat Mackowiak), Roman (Mateusz Gérski),
Norman (Dobromir Dymecki) i Debora (Agnieszka Zulewska), ktorej
elegancka turkusowa suknia wyrdznia sie na tle prostych i wygodnych ubran
jej towarzyszy; dotacza tez do nich XX (Sebastian Pawlak), w garniturze i z
biatym opatrunkiem na nosie. Postaci dyskutuja o nadchodzacym za¢mieniu,
a takze wspominaja swoje koszmary senne (ucieczka, topienie sie w mule,
lamanie szczeki, gnicie zebdw). Z dialogéw wytania sie niepokojaca wizja
rozktadu i przemocy, a takze nieokreslonego kataklizmu, ktorego nadejscie
jest coraz blizej. Pomimo przywolywania dosy¢ drastycznych obrazéw, osoby
aktorskie wypowiadaja swoje kwestie cicho i miarowo, bez nadmierne;j
ekspresji. Ruch sceniczny réwniez jest bardzo ograniczony, bohaterowie
wydaja sie pograzeni w stanie dziwnego oczekiwania. Na co czekaja goscie
kurortu? Na zbawienie czy unicestwienie? Wkrétce okazuje sie, ze wszyscy
oni przyjechali do Laguna Spa, aby wzig¢ udziat w tajemniczym rytuale,
czego on jednak dotyczy i na czym polega - nie wiadomo. W narracji
pojawiaja sie pauzy i wyrwy. Czutam, ze coraz trudniej jest mi wytowié sens
kolejnych wypowiedzi, imiona i doswiadczenia bohateréw zlewaly sie w
jedno. W Lagunie ledwo co zawigzana akcja od samego poczatku jest w

procesie narracyjnego rozpadu.

Na scenie pojawia sie nowa postaé¢, Harper (Natalia Kalita), ktéra inicjuje
dtugo oczekiwang ceremonie. W czerwonym kostiumie i okularach
przeciwstonecznych, gromadzi pozostalych bohateréw przy stalowej wyspie
kuchennej na wzdr Ostatniej Wieczerzy, po czym nalewa do kieliszka
ciemnoczerwong substancje cieknaca z kranu; nakazuje pic i podac¢ dalej. To

od tego momentu Laguna zaczyna zmierza¢ w coraz bardziej
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choreograficzne rejony. ,Wasze miesnie staja sie luzne...”, powtarza

hipnotyzujaco Harper, ,Zaczynacie sie topic¢, schodzi¢ gtebiej...”.

,Stonce zdziczalto”

Zac¢mienie Stonca przynosi zacmienie umystéw. Odurzeni tajemniczym
pltynem bohaterowie zdaja sie coraz mniej kontrolowac¢ swoje ciata,
przewracaja sie, rytmicznie drgaja. Zmuszony do wypicia zawartosci
kieliszka Norman upada na ziemie, a jego ,zwtoki” sg zaciagniete za
metalowa Sciane. Postaci pozostaja blisko ziemi, ich ciata sa podwiniete;
niektorzy petzaja na czworakach ze zwieszona gtowa, inni obracaja sie
twarza do sufitu i, podpierajac sie rekami, energicznie unosza i opuszczaja
biodra. Debora obmywa sie (leczniczym?) btotem z ceremonialnej wanny,
brudzi sobie twarz, rece i elegancka sukienke. Cho¢ enigmatyczne dialogi sa
jeszcze obecne, spektakl wykorzystuje coraz wiecej horrorowych strategii -
Swiatto czasami gasnie catkowicie, czasami oslepia stroboskopem, a na tle
pulsujacej, transowej muzyki pojawiaja sie niepokojace dzwieki
przypominajace grzechotanie lub odrywanie. Po kwestii ,Dlaczego tutaj
sobie nie poderzniesz gardia?” stychac¢ dzwieki przypominajace zduszone
krztuszenie sie oraz charakterystyczne plusniecie, z ktorym cos mokrego

spada na podtoge.

Najwieksze wrazenie robi dluga scena choreograficzna, podczas ktorej
bohaterowie stoja zwrdceni twarza do widzow, podswietleni od tytu
kolorowymi, migoczgacymi reflektorami. Ciata zdaja sie opetane, kazde z nich
wykonuje indywidualng choreografie, ktora to przyspiesza, to zwalnia, tylko
po to, aby zaraz powtdrzy¢ wszystkie ruchy w szalefniczym zapetleniu. Postaci
na scenie mtdéca ramionami w powietrzu, trzepia wtosami, schodza na

podtoge i na czworakach wyginaja konwulsyjnie plecy. Pomimo
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podobienstwa gestow, kazda osoba angazuje sie w taniec na swoj wlasny
sposéb. Rafat Mackowiak, z biala soczewka na jednym oku, ma wzrok
utkwiony w widowni, jego ruch jest rytmiczny i zdeterminowany; Mateusz
Gorski ma zamkniete oczy i wydaje sie bardziej zanurzony w muzyce. Kiedy
intensywna choreografia dobiega konca, wszystkie osoby aktorskie sg
spocone, rozczochrane i ubrudzone btotem i krwia. Posta¢ Agnieszki
Zulewskiej jeszcze bardziej plami swoja sukienke, kiedy ze zlowieszczym
chrupaniem zjada kieliszek, a intensywnie czerwona krew sptywa jej miedzy

zebami na szyje i dekolt.

W finale spektakl stopniowo traci na dynamizmie, bohaterowie turlaja sie po
podtodze, wchodzac ze soba w fizyczne interakcje; oczom publicznosci
ukazuja sie splatane, wycienczone ciata bezwtadnie rywalizujace o
przestrzen. Postaci niczym grupa zombie spetzaja ze sceny przez drzwi w
metalowej Scianie. Klamra zamykajaca spektakl jest figura lustrzanej kuli,
ktora w swietle reflektora rzuca na sciane okragty cien, tworzac tym samym

efekt zaCmienia - transformacja sie dokonata.

»Nie bylo zadnej wody, zadnej laguny”

Pierwsza czes¢ spektaklu Sakowicza zaskakuje, niekoniecznie pozytywnie -
Laguna opisana jest na stronie TR Warszawa jako ,,choreograficzny horror”,
publicznos¢ jest wiec przygotowana na mocne, ekspresyjne doswiadczenie
oparte na ruchu i atmosferze grozy. Tymczasem pierwsze pot godziny
widowiska oparte jest gtdwnie na pourywanych, metnych dialogach. Zamiast
niepokojacego pétmroku widzimy dobrze oswietlong scene, zamiast tanca
obserwujemy statyczne kompozycje postaci, ktérych imion nie sposéb
zapamietac. Oczywiscie jest to celowy zabieg rezysera i dramaturzki -

»,Zaczynamy nieco przewrotnie, bo bardzo teatralnie, z dialogami, akcja,
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ktora konsekwentnie przez to, ze cialo zaczyna przejmowac kontrole nad
wydarzeniami, sprawia, ze historia przechodzi od stowa do ciata”, wyjasnia
Sakowicz (Janikowski, 2025). Pytanie, jak taka strategia wpltywa na
afektywny odbior spektaklu. Cho¢ sekwencje opetania robia duze wrazenie,
pierwsza czes¢ przedstawienia nieznosnie sie dluzy, zamiast strachu czy
niepokoju pojawia sie nuda. Twércom Laguny nie udatlo sie zbudowa¢ tyle
napiecia, aby pdzniejsze elementy body horroru mogty wywota¢ mocna
reakcje emocjonalng - czy to przerazenia, czy obrzydzenia. Nie oznacza to
oczywiscie, ze horror w teatrze jest niemozliwy. Wydaje sie on jednak
wymagacé sprawnej manipulacji tempem oraz dostrojenia do wrazliwosci
0s0b widzowskich, ktére przyzwyczajone sa juz do drastycznych

reprezentacji w kulturze wizualne;.

Abstrahujac od gatunkowych ambicji, warto tez zauwazyé, ze poczatkowa,
nuzaca czesc spektaklu stanowi zaskakujaco wierne odbicie wspotczesnej
rzeczywistosci. Bohaterowie Laguny pograzeni sa w oczekiwaniu na jakis
przetom - rewolucje? Apokalipse? Ich zastdj podszyty jest gtebokim lekiem,
ale tez pragnieniem zmiany. W obliczu trudow pdéznego kapitalizmu,
katastrofy klimatycznej, wojen, inflacji, epidemii oraz wzrostu popularnosci
ruchéw ultraprawicowych, dzisiejsza rzeczywistos¢ rowniez przesigknieta
jest niepokojem (a takze czesto nuda i zmeczeniem). Tak jak goscie Laguna
Spa, nerwowo wypatrujemy przetomu, radykalnej transformacji. Co bedzie
naszym zac¢mieniem? W koncepcji Herbut i Sakowicza przemiana odbywa sie
poprzez ruch i ciato, nie wiemy jednak, czy ma ona wymiar powszechny, czy
tylko indywidualny. Nie wiemy tez, jak sie to wszystko skonczy -
bohaterowie, brudni i wycienczeni, znikaja ze sceny, zanim tajemnicza
planeta zakryje soba Stonce. Publiczno$¢ moze jedynie spekulowac, co

pojawi sie w miejscu wyschnietej laguny.
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Kontrolowana interakcja z publicznoscia

Szymon Golec

Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie
Australia
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i kostiumy: Jerzy Basiura, muzyka: Nikodem Dybinski, wideo: Mateusz Adamczyk, Tadeusz
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premiera: 24 stycznia 2025

Wszechobecna kontrola jest nasza codziennoscia: w miastach kamery
monitoringu obserwuja wiekszos¢ zakamarkéw, nasze dzialania w internecie
sq stale sledzone w celu wyswietlenia nam konkretnej oferty marketingowej.
Afery polityczne zwigzane z systemem Pegasus czy szpiegowanie obywateli
USA przez CIA ujawnione przez Edwarda Snowdena przestaty naleze¢ do
kategorii science fiction, ptynnie przechodzac do kategorii , oparte na
faktach”. Lotnisko jest miejscem, w ktorym kazdy nasz krok poddawany jest
jawnej kontroli w celu zapewnienia jak najwiekszego bezpieczenstwa

podréznym - historia potwierdza, ze i to nie wystarcza. Tadeusz Pyrczak
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wraz z Julia Nowak w Australii traktuja lotnisko jako miejsce-symbol kontroli,

wlaczajac w ten temat niepokoje zycia codziennego.

Wchodzac do Domu Machin Teatru Stowackiego w Krakowie, widzimy tablice
przylotow i odlotéw wraz z matymi telewizorkami CRT wyswietlajacymi obraz
z foyer. Scenografia przypomina cos w rodzaju matomiasteczkowego dworca
PKS: plastikowe fotele ustawione w rzadkach, kosz na smieci z funkcja
popielniczki, schodki i nieprzejrzyste szklane drzwi; jedynym niepasujacym
elementem jest budka telefoniczna. Na szarych Scianach widoczne sa wyrwy,
jak gdyby cos ,zjadato” przestrzen. Nad scena umieszczone sa monitory, na
ktérych wyswietla sie reklama linii lotniczych FAR Airlines - pierwszej linii

oferujacej bezposrednie loty do Australii.

Na scene wychodzi Ochroniarz (Adam Wietrzynski), informuje, ze
znajdujemy sie na najmniejszym, ale i na najbardziej zaawansowanym
technologicznie lotnisku w kraju, w ktérym stosowany jest Terminus -
system komputerowy opracowany na potrzeby ochrony lotnisk. Publicznosé
bedzie pei¢ nocna warte strazy. System jest bezduszny, statystyka nie
wybacza, ale to widzowie maja by¢ ,cieptymi trybikami” w tym
Terminusowym kombinacie. Zaczyna sie szkolenie. Na monitorkach, na
ktorych byta wyswietlana reklama, teraz pojawia sie ztowrogie zielone oko
zerkajace na boki. Gdy do wybranego widza podejdzie aktor, kolor oka
zmienia sie na z6ity, aktor zadaje pytanie, przyktadowo o najblizszy lot do
Australii, oko znika, a w jego miejsce pojawia sie tekst: ,Dzien dobry, witamy
w systemie Terminus, w czym moge pomoc?” - nasza rola jest podazac za
kwestiami dyktowanymi przez system, tym samym prowadzi¢ kontrolowany

dialog z aktorami.

Poczatkowo uwazatem ten pomyst za interesujacy. Interakcja z publicznoscia

jest zabiegiem budzacym zazwyczaj ambiwalentne odczucia, wiec pomyst,
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aby poprowadzi¢ ja w sposob kontrolowany, moze pomoc minimalizowac
stres i niepokoj zwiazane z obawa przed wystapieniem publicznym.
Potwierdza to reakcja publicznosci - widzowie zdawali sie rzeczywiscie
wchodzi¢ w nadana im role i powtarzali kwestie Terminusa. Przyktadowo:
aktor podchodzi do widza i pyta sie o0 mozliwos¢ wynajecia prywatnego
samolotu, wtedy widz patrzy na tekst wyswietlany na monitorku i go czyta,
rozmowa zazwyczaj sktada sie z wymiany trzech czy czterech zdan. Mimo
wszystko nasuwa sie pytanie: czemu to stuzy? Interakcja z publicznoscig ma
budzi¢ rézne emocje, wprowadzac element nieprzewidywalnosci poprzez
relacje aktora z widzem. Innym celem moze by¢ pozbawienie widza
anonimowosci poprzez urealnienie jego obecnosci i sprawczosci.
Wprowadzenie takiej interakcji w Australii z jednej strony wspoétgra z
tematyka spektaklu, czyli dywagacjami nad idea kontroli, z drugiej jednak
powtarzalnos¢ obranej strategii przez czterdziesci minut czyni ja meczaca.
Mam wrazenie, ze sam zabieg nie jest problemem, tylko jego nadmiarowe
uzycie; podczas ogladania zastanawiatem sie, po co aktorzy kolejny raz
pytaja o wynajecie prywatnego samolotu, o najblizszy lot do Australii, skoro

widzowie odpowiadaja za kazdym razem w podobny sposéb.

Po ,szkoleniu” na scenie pojawia sie reszta postaci: Ojciec (Mateusz Bieryt),
Matka (Julia Latosinska), Cérka (Marta Waldera), Syn (Jerzy Swiatlon).
Przybyli na bezposredni lot do Australii. Niestety nie zakupili wczesniej
biletow, ich samolot odlecial, a kolejny bedzie dopiero za pare dni. Ojciec
upiera sie jednak, ze musza odlecieé dzis i jesli bedzie trzeba, to nawet
wykupia samolot. Jest typem paranoika, ktéry ,gdzies” zdobyl informacje, ze
,C0S” sie stanie, gdy nastanie ranek, i prawdopodobnie ma to zwiazek z
wojna nuklearna. Trudno jednoznacznie okresli¢ miejsce i czas akgji
spektaklu, najprawdopodobniej jest to Polska lat osiemdziesigtych - w

spektaklu mowa o przesiadce w Jugostawii (choé kostiumy aktorow
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niespecjalnie na to wskazuja), ale system Terminus raczej przypomina
wspolczesna sztuczna inteligencje. Oko systemu, ktére zerka na nas z
monitorkdw, przywotuje skojarzenia rodem z Orwellowskiego 1984. Paranoja
Ojca budzi watpliwosci wsrdd reszty cztonkéw rodziny - syn wydaje sie
typem buntownika-indywidualisty, ktory za honor wziat sobie krytyke taty,
matka za$ porownuje swoje zycie do ,rozpedzonego samochodu, w ktérym
wydawato sie jej, ze jest na miejscu kierowcy, a jednak jest wytacznie
pasazerem”. Corka przez wiekszosc spektaklu milczy, dopiero przy prébie
odzyskania swojego plecaka od Ochroniarza zaczyna méwic¢ i nawigzuje z
nim ni¢ porozumienia. On zaszczepia w niej kult systemu Terminus,
nawracajac ja na wiare w kontrole i bezpieczenstwo. Sam Ochroniarz na tle
czlonkéw rodziny wypada najlepiej, jest postacig barwna, jego
nadpobudliwos¢ i uwielbienie bezpieczenstwa i Terminusa, potaczone z zywa
mimika i gestykulacja dodaja spektaklowi rysu komediowego. Dialogi miedzy
cztonkami rodziny sa nienaturalne, czesto myslatem, ze bardziej
przypominaja serie monologéw, w ktérym kazda z postaci musi jasno
przedstawi¢ swoje stanowisko i ustawié¢ sie w kontrze do reszty. Australia
moze budzi¢ skojarzenie z teatrem absurdu, ale brakuje w niej drugiego dna.
Spektakl jest bardzo nierowny dramaturgicznie i konceptualnie, a
rozwazania o kontroli ciggle kraza wokoét tych samych zagadnien. Matka,
ktdra kolejny raz przyréwnuje swoje zycie do rozpedzonego samochodu, nie
staje sie przez to postacia bardziej tragiczna, wrecz przeciwnie - coraz
bardziej groteskowa i irytujaca. Jesli miato to wywotywacé taki efekt, to
osiggato go za pierwszym razem, kazde kolejne powtdrzenie zaczynato
nuzy¢. Zaczynatem odczuwac, ze w tym spektaklu brak rzeczywistej
problematyzacji kontroli, temat potraktowany jest powierzchownie. Spektakl
konczy sie awarig systemu Terminusa, podczas ktorej wybucha ogdlna

panika. Postaci uswiadamiaja sobie, jak latwo jest utraci¢ kontrole i poczucie
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bezpieczenstwa, wiec decyduja sie zosta¢ w kraju i pogodzic¢ ze swoim losem.
Pomimo ostrzezen ochroniarza, ze opuszczajac lotnisko, przestana by¢ pod
jego opieka, postanawiajg wyjs¢. Przez szklane drzwi widzimy ich sylwetki

oraz cos w rodzaju wschodzacego stonica badZ wybuchu bomby atomowej.

Jaki jest wydzwiek tej opowiesci? PowinniSmy odpuscic¢ sobie potrzebe
kontroli, bo bezpieczefistwo jest efemeryczne? Zy¢ z dnia na dzien i szuka¢
ztotego srodka? Pogodzi¢ sie z wlasnym losem i rzadzacym determinizmem?
Mam wrazenie, ze w Australii zabrakto kontroli nad koncepcjg, powtarzanie
kwestii nie buduje absurdalnosci, a wywotuje znuzenie, postacie, oprocz
Ochroniarza i Cérki, wydaja sie jedynie wydmuszkami, a wprowadzenie
Terminusa zdaje sie chwytem, majacym odciagna¢ nasza uwage od

fabularnych niedociagnieé.

Wz6r cytowania:

Golec, Szymon, Kontrolowana interakcja z publicznosciq, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna”
2025, nr 185, https://didaskalia.pl/pl/artykul/kontrolowana-interakcja-z-publicznoscia.

Autor/ka

Szymon Golec - student wiedzy o teatrze U]J.

Zrodlo: https://didaskalia.pl/pl/artykul/kontrolowana-interakcja-z-publicznoscia

Didaskalia 184 — Kontrolowana interakcja z publicznoscig 216



didaskalia
Garele feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 185
Data wydania: luty 2025
Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/wyznania

/| FESTIWALE

Wyznania

Pawet Schreiber

23. Festiwal Prapremier w Bydgoszczy, 8-23 listopada 2024

Hastem przewodnim tegorocznego Festiwalu Prapremier byto zestawienie
Progres/Regres. Tekst kuratorski umieszcza je w wielu kontekstach.
Zestawia regres polityczny i spoteczny (narastanie konfliktow spotecznych i
miedzypanstwowych, kryzys klimatyczny) z ciagle przyspieszajacym
postepem naukowo-technicznym. Przyglada sie temu, jak pojecia progresu i
regresu funkcjonuja w péznym kapitalizmie, gdzie z jednej strony panuje
entuzjazm zwigzany z pedem do przodu, a z drugiej - rosngca Swiadomosé
koniecznosci zrobienia kroku w tyt i ograniczenia rozpasanej konsumpcji.
Oczywiscie, w festiwalowych spektaklach mozna byto te problemy napotkac -
temat jest na tyle pojemny, ze daje sie odnies¢ do wiekszej czesci
tworzonego dzis$ teatru. Nie miatem jednak wrazenia, zeby ta problematyka
zajmowata centralne miejsce w tegorocznych Prapremierach; w wielu

przedstawieniach byla jedynie ttem.
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Moja uwage przykut inny watek, ktéry zaskakujaco konsekwentnie przewijat
sie w festiwalowych propozycjach. Niemal wszystkie byty oparte na motywie
szczerego, bolesnego wyznania. Syn Floriana Zellera to bliskie spojrzenie na
rodzicow préobujacych sobie radzi¢ z gteboka depresja nastolatka. Kto zabit
mojego ojca to spektakl oparty na stworzonym przez Edouarda Louisa
intymnym obrazie jego relacji z ojcem. Mtody meZczyzna wyrasta z
autobiograficznej powiesci Annie Ernaux, opisujacej jej romans oparty na
réznicy wieku i klas spotecznych - ktore precyzyjnie, bezlitosnie punktuje.
Bohaterka przedstawienia Angela (A Strange Loop) nagrywa vlogi, w ktorych
dokumentuje swoja chorobe przed internetowa widownia. Kill Me opiera sie
na serii nagran, w ktérych performerka Marina Otero rejestruje fragmenty
swojego zycia prywatnego, wykorzystywane potem jako tworzywo spektakli.
W kazdym z tych przedstawien wyznanie byto problematyzowane w inny
sposob: od realistycznego, psychologicznego podejscia w Synu, przez préby
dekonstrukcji w Mtodym mezczyznie czy Angeli, po szalong - i udang - prébe

pogodzenia wyznania i fikcji w Kill Me.

Syn w rezyserii Bobiego Pricopa (Teatrul Regina Maria w Oradei) to
inscenizacja tekstu Floriana Zellera - nie tylko dramaturga, ale tez
odnoszgcego sukcesy filmowca, laureata Oscara za oparty na wlasnym
dramacie film Ojciec. Syn (notabene réwniez zekranizowany przez Zellera) to
dramat bardzo tradycyjny - realistyczno-obyczajowy, rozgrywajacy sie w
zamknietym kregu rodzinnym, a do tego wyrazZnie nawiazujacy do klasykow.
Widaé w nim echa Czechowa: konstrukcja opiera sie na strzelbie, ktora
najpierw jest wielokrotnie przywotywana, a w ostatnim akcie musi wypali¢, a
kiedy juz wypali, to w okolicznosciach mocno przypominajgcych finat Mewy.
Inscenizacja jest rowniez bardzo tradycyjna. Realistyczna, psychologiczna
gra aktorow momentami bardziej przywodzi na mysl film niz wspotczesny

teatr. Minimalistyczna scenografia nie stara sie budowac zbyt
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skomplikowanych znaczen - stanowi raczej tto dla wyrazistego, dobrze
podanego dialogu i wzmacnia tylko stowa, ktore w nim padaja. Zwezajaca sie
w glab sceny jednolicie biata przestrzen nie pozwala sie ukry¢ i zmusza do
konfrontacji - jedyna ucieczka jest umieszczona w gtebi wneka, do ktorej

wpetza tytutowy syn, Nicolas (Robert Balint).

Jego ojciec, Pierre (Richard Balint), zostawit zone Anne (Corina Cernea) i
zwigzat sie z mtodsza od niej Sofig (Alina Leonte). Nicolas choruje na
depresje, a Anne nie jest w stanie sama sobie z tym poradzié. Syn trafia wiec
do domu ojca, gdzie jego sytuacje komplikuje trudna relacja z Sofia (ktora
niezbyt chetnie przyjmuje do domu dziecko swojego partnera z inng kobietg)
i Swiezo urodzonym przyrodnim bratem. Dynamika relacji miedzy postaciami
jest na tyle ciekawie poprowadzona, ze spektakl caly czas trzyma w napieciu,
a dramatyczny finat jest rzeczywiscie wstrzasajacy. Ukazanie depresji
nastolatka jest wiarygodne, pozbawione sentymentalizmu i autentyczne
emocjonalnie - ogromna w tym zastuga aktorskiego duetu Balintéw.
Powazany rumunski aktor, Richard, zagrat tu z wlasnym synem.
Ekspresywna gra ojca i bardzo powsciagliwa (Swietnie pasujaca do
odcinajacego sie od swiata nastolatka) rola syna buduja poruszajacy,

przekonywajacy kontrast emocjonalny miedzy postaciami.

Sa w Synu proby dodatkowego skomplikowania jezyka scenicznego, np.
poprzez symboliczne uzycie kolorow i zabawek - ubrany na czarno Nicolas
rozrzuca w biatej przestrzeni sceny stosy czarnych przytulanek, zeby
zaznaczy¢ swoja obecnos¢ w nowym domu, a kiedy boi sie wyjscia na
impreze, zaktada wielka, realistyczna maske stonia. Te odrealniajace
sceniczny Swiat zabiegi nigdy nie ida za daleko - i chyba stusznie, bo sita
spektaklu pozostaje realistyczna, psychologiczna gra aktorska. To rodzaj

teatru, ktory bardzo tatwo zepsu¢, ale zespot pod wodza Pricopa wychodzi z

Didaskalia 184 — Wyznania 219



tego wyzwania obronng reka. Powstatl bardzo dobry, przejmujacy spektakl o
depresji i trudnej mitosci rodzicielskiej, bez nuty ironii czy metateatralnego

dystansu.

W Mtodym meZczyznie (rezyseria Katarzyna Kalwat, Wroctawski Teatr
Wspétczesny) punktem wyjscia jest powies¢-wyznanie Annie Ernaux,
opowiadajaca o jej romansie z mtodym wielbicielem jej twdrczosci. W
powiesci ta historia staje sie pretekstem do konfrontacji z wtasnym wiekiem,
wspomnieniami i awansem klasowym. W spektaklu wyznanie Ernaux zostaje
umieszczone w Swiadomie sztucznym kontekscie - ogladamy wieczér
autorski, w trakcie ktérego uznana pisarka (Ewelina Paszke-Lowitzsch) z
wynajetym w tym celu mtodym chtopakiem (Dominik Smaruj) rekonstruuje
swdéj dawny romans, ilustrujac go Smialym materiatem fotograficznym.
Czulosci nie da sie zrekonstruowac, wiec sceny, w ktérych aktorzy uktadaja
sie w pozach widocznych na wyswietlanych akurat slajdach, sa nieco
komiczne. Obserwujemy heroiczng, ale z gory przegrang walke pisarki z
materiatem wspomnien, ktorym prébuje nada¢ zamierzony przez siebie
ksztalt. A wspomnienia nie zawsze daja sie tak potraktowac - czasem
namietnos¢ i wstyd rozsadzaja ramy budowanego przez dwoje
rekonstruktorow obrazu, a czasem z pisarki wychodzga mysli i emocje, ktére

wolataby ukryc¢.

W powiesci eleganckie frazy Ernaux sprawowaty nad wyznaniem wtadze
absolutng, a w spektaklu nie ma ona juz takiej mocy i na powierzchnie
wydobywaja sie mniej chlubne elementy catej historii. Mtody cztowiek jest
nie tylko partnerem w romansie, ale tez cztowiekiem do pewnego stopnia
wykorzystanym, a nastepnie porzuconym, kiedy juz spetnit swoja role.
Pisarka - cho¢ na pierwszy rzut oka pochyla sie czule nad jego

przynaleznoscia klasowa (w koficu sama tez kiedys wiodta podobne, trudne
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zycie), to w gruncie rzeczy nim pogardza. Konstruowana na potrzeby
czytelnikow szczerosé powazanej autorki okazuje sie pelna wewnetrznych
pekniec i zgrzytow. Pomyst na groteskowa , rekonstrukcje” romansu w
ramach spotkania z czytelnikami z poczatku wydaje sie przerysowany i
ptytko satyryczny, ale na szczescie gra obojga aktorow jest na tyle solidna,
ze przedstawienie nie pozostaje tylko wyrafinowana drwing z powiesci
Ernaux. Potrafi tez pobudzi¢ do refleksji nad skomplikowana relacja tego, co
publiczne, i tego, co prywatne, kryjaca sie za kazdym tekstem

przybierajacym forme szczerego, otwartego wyznania.

Kto zabit mojego ojca (rezyseria Andrei Majeri, Metropolis Youth Theatre w
Bukareszcie) to adaptacja autobiograficznej powiesci Edouarda Louisa.
Fabuta ptynie dwoma torami - z jednej strony przedstawia coraz ciezszy los
ojca autora, ktéry wpada w alkoholizm, traci zone, prace i zdrowie, a z
drugiej trudne dojrzewanie Louisa i jego droge do sukcesu pisarskiego. Z
interakcji miedzy tymi dwoma watkami wylania sie obraz rozwoju nietatwej
relacji miedzy ojcem a synem - maly Eddy jest pod wrazeniem wygtupow
taty, starszy musi sie zmagac z homofobiczna agresja w szkole i brutalnoscia
ojca w domu. Dorosty Eddy natomiast, zaczynajacy zupekie inne zycie w
wielkim mies$cie, wraca do ojca, zaczyna z nim rozmawiac i prébuje

zrozumieé, co sprawilo, ze jego zycie potoczyto sie po réwni pochyte;j.

Wystawiajac Kto zabit mojego ojca w paryskim Théatre de la Ville, Thomas
Ostermeier podkreslit osobisty charakter powiesci, realizujgc monodram z
samym Louisem w roli gtdwnej. Na scenie odbywato sie do bolu szczere
wyznanie jednego mezczyzny. Majeri przyjmuje odwrotna strategie - w jego
przedstawieniu gra cata grupa mtodych aktoréw (Adelin Tudorache, Alex
Iezdimir, Andrei Ostrowski, Hunor Varga, Iustin Danalache, Vlad Ionut

Popescu), ktérzy ptynnie przechodza od roli do roli, przekazujac grane przed
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chwila postaci innym cztonkom obsady. Doswiadczenie indywidualne staje

sie wspOlnie przezywanym i odgrywanym doswiadczeniem zbiorowym.

Nie bez znaczenia jest przestrzen, w ktdérej rozgrywa sie spektakl. To
niewielka salka gimnastyczna, a wszyscy aktorzy wystepuja w identycznych
biatych strojach sportowych. Sceneria drabinek i przyrzadéw do éwiczen
zwykle jest kuZznia tradycyjnie rozumianej meskosci, ktéra musi catkowicie
panowac nad emocjami i zawsze pokazywac swoja site. Historia Eddy’ego,
ktory nie moze sie odnalez¢ ani w relacjach z ojcem, ani w szkole, ani w
swojej wlasnej orientacji seksualnej, sktania do ¢wiczen innego rodzaju.
Aktorzy trenuja niepokdj wykluczenia, niezrecznos¢ w prébach wyrazania
wlasnych emocji, bycie ofiara albo innych, albo wiasnego natogu. Odbywa sie
tu przede wszystkim zmudny trening meskiej czutosci. W opowiesci Louisa
czutos¢ potrzebowata catych dekad, zeby dojrzeé i w jego relacji z ojcem, i w
zrozumieniu wlasnej homoseksualnosci. Zamknieci w salce gimnastycznej
aktorzy prezentuja niezwykta sprawnosc (zdarzaja sie tu bardzo wymagajace
uktady choreograficzne i partie wokalne), ale ich imponujaca dyscyplina
skrywa wzruszajaca stabosé. Nie jest to stabo$¢ Edouarda Louisa, tylko

stabos¢ mezczyzn w ogdle.

Angela (Ixchel Mendoza Hernandez), gtdwna bohaterka przedstawienia
Angela (A Strange Loop) w rezyserii Susanne Kennedy, zyje jednoczesnie w
dwdch przestrzeniach. Pierwsza jest jej pokdj, w ktorym pozostaje uwieziona
przez tajemnicza chorobe. Druga jest internet, w ktérym streamuje na
biezaco swoje zycie, opowiadajac widowni (jej liczebnosci ani tozsamosci
nigdy nie poznajemy - nie wiadomo, czy w ogole istnieje) o tym, co robi i jak
sie czuje. Rzeczywistosci materialna i cyfrowa od samego poczatku sie
przenikaja. Narratorem opisujacym przejscia Angeli jest wyswietlany na

ekranie awatar jej pluszowej przytulanki o wygladzie poczciwego wilczka.
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Pomieszczenie, w ktérym mieszka bohaterka spektaklu, sktada sie z
elementow realnych, takich jak materac, na ktérym $pi, i wirtualnych,
wyswietlanych na Scianach (za swietnie przygotowana strone multimedialna
odpowiada Markus Selg). Te ostatnie do pewnego momentu wydaja sie
trwale, ale w pewnym momencie znikajg, rozpadaja sie, otwieraja na dziwne
przestrzenie i obrazy. Aktorzy nie mowig, tylko poruszaja ustami w rytm
nagranych wczesniej dialogéw. Udato sie tu dobrze uchwycic¢ coraz bardziej
oddalajaca sie od materialnosci rzeczywistos¢ pandemicznej kwarantanny.
Doswiadczenie uwiezionej przez chorobe, bltadzacej miedzy wtasnym ciatem
a przestrzeniami cyfrowymi Angeli byto przeciez udziatem wielu widzow,

zamknietych we wtasnych mieszkaniach przez pandemie COVID-19.

Nie wiadomo, co wlasciwie dolega Angeli. Jej choroba nie zostaje nigdy
nazwana, pozostaje abstrakcyjnym zespotem symptomow, od gwattownych
atakdw bolu po zmiany w ptynach ustrojowych. Odwiedziny matki, chtopaka i
przyjaciotki (Kate Strong, Tarren Johnson, Dominic Santia) sa tylko
mechanicznymi rytuatami, ktore w niczym nie pomagaja. Duzo wazniejsza
jest obecnosc tajemniczej skrzypaczki (Diamanda La Berge Dramm), ktorej
nie zauwazajg pozostate postaci. Najpierw tylko w milczeniu towarzyszy
Angeli, a potem zaprasza ja do wspolnej podrdézy w inny sSwiat. Przez
wiekszo$é czasu moze sie wydawad, ze jest personifikacja Smierci, do ktdrej
nieuchronnie prowadzi choroba. Ale po przejsciu przez szereg onirycznych
przestrzeni wyswietlanych na Scianie pokoju, Angela do niego ostatecznie
powrdci, bo, zgodnie z tytutem, znajduje sie w petli, w ktérej nie ma

ostatecznej sSmierci - jest tylko zmiana.

Spektakl bladzi w gaszczu obrazow i odwotan, ktore potrafig zrobié spore
wrazenie - widaé, ze twércy wlozyli duzo wysitku, zeby poprowadzic je w

nieprzewidywalnych kierunkach. Fotorealistyczne projekcje wnetrza pokoju
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Angeli (z daleka czasem trudne do odrdznienia od rzeczywistych dekoracji)
faluja i rozpadaja sie. Jej wizyjna podrdz na granice Smierci rozgrywa sie w
wirtualnych przestrzeniach, ktére nie probuja oszotamia¢ efektownoscia, ale
bardzo sprawnie bawia sie estetyka niskobudzetowych, niezaleznych gier
wideo. Bawigca sie z poczatku konwencja body horroru scena dziwacznego
porodu przez usta Angeli konczy sie eleganckim nawigzaniem do
sSredniowiecznych obrazéw Smierci, w ktérym dusza konajacego wychodzi

przez usta pod postacia niemowlecia.

Moze wlasnie to przeladowanie efektownymi pomystami, ktore pojawiaja sie
tu na kazdym kroku, sprawia, ze Angele oglada sie ze sporym
zainteresowaniem, a czasem wrecz z podziwem, ale jednak z uczuciem
emocjonalnego dystansu. To pewna stabos¢ przedstawienia - dopdki trwa,
przykuwa uwage, ale po zakonczeniu pozostawia w widzu mniej, niz mozna
by sie spodziewac. W starciu miedzy bolesna realnoscia chorego ciata i
cyfrowymi przestrzeniami, w ktére sie od niego ucieka, zwyciezaja te
ostatnie, w ktérych zadna tragedia nie jest ostateczna, bo wszystko mozna

przewinac i obejrzeé od poczatku.

Spektakl Kill Me w rezyserii Mariny Otero otwiera seria nagran wideo.
Widac¢ na nich artystke w réznych prywatnych sytuacjach od dziecinstwa po
dorostosé. Glos Otero ttumaczy z offu, ze filmy sa rezultatem
systematycznego procesu nagrywania wtasnego zycia i przepracowywania go
wlasnie w takiej formie. Styszymy opis dzieciecej fantazji o byciu nowa Sara
Connor z Terminatora - seksowna kobietg-mscicielka, ktora stawi czola
kazdemu wyzwaniu - i opis rozpadu namietnego, obsesyjnego zwigzku.
Zaznajomieni z wczesniejsza twdrczoscia Otero rozpoznaja tu na pewno echa
Fuck Me i Recordar 30 anos para vivir 65 minutos - Kill Me jest powrotem

do tych samych watkow. Punktem dojscia fragmentow nagran i komentujacej
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je narracji jest nagta zapas¢, badania i diagnoza - osobowos¢ borderline. To
staje sie dla Otero impulsem do przygotowania spektaklu na temat zdrowia
psychicznego. Opowiada wiec o tym, jak zaprosita do projektu inne artystki
borykajace sie z problemami w tej sferze (Ana Cotoré, Josefina Gorostiza,
Natalia Lopéz Godoy, Myriam Henne-Adda). Ma powstaé spektakl szczery,
chwilami wrecz ekshibicjonistyczny (réwniez dostownie, bo performerki
czesto graja nago), w ktérym uczestniczki otwarcie opowiadajg o swoich
najbardziej osobistych, intymnych doswiadczeniach choroby, porazki czy

miltosci. Czasem stowami, czasem tancem.

Szybko pokazuja sie tu jednak budzace podejrzliwos¢ rysy. Przy wyliczeniu
zaburzen psychicznych, na ktore cierpia performerki, okazuje sie, ze jedna z
nich co prawda nie ma tego rodzaju problemow, ale za to jest corka dwojga
psychologéw lacanowskich. W pewnym momencie Otero przyznaje, ze w
zasadzie chciata zrobi¢ przedstawienie o kobiecie oszalatej z mitosci, ale
tematy zwigzane z chorobami psychicznymi duzo lepiej sie sprzedaja. Ponura
refleksja Otero nad mozliwoscia samobdjstwa prowadzi do sentymentalnej
sceny tanca przy Candle in the Wind Eltona Johna, ktéra performerka od
czasu do czasu przerywa wscieklymi komentarzami, ze to ,géwniana
piosenka do tanczenia”. Jedna z performerek opowiada o swojej terapii litem
w chorobie dwubiegunowej, po czym zacheca widzow, zeby wyciagneli z

telefonow baterie litowo-jonowe i je polizali, aby sie lepiej poczud.

W probe szczerego wyznania, czy to werbalnego, czy tanecznego, zawsze
wkrada sie ironia, wyrastajgca ze Swiadomosci tego, ze to, co sie robi na
scenie, jest profesjonalnie zaaranzowane, odgrywane przed majaca swoje
oczekiwania publicznoscia, tworzone z mysla o teatralnym establishmencie.
Przede wszystkim zas w tle pojawia sie pytanie, czym jest szczere wyznanie

w Swiecie, gdzie emocje sa modyfikowane przez media, ciagta interakcje z
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innymi ludZmi czy leki ttumigce przerosty pozadania, tesknoty czy rozpaczy.

Ironia i watpliwos¢ nie sg tu jednak przeciwienstwem wzruszenia i szczerosci
- po prostu z nimi wspétistnieja. Najlepiej wida¢ to w postaci
zmartwychwstatego Wactawa Nizynskiego (w tej roli wspaniaty Tomads
Pozzi), na ktérego grobie, przynajmniej wedtug relacji Otero, narodzit sie
pomyst na spektakl. Zamiast smuktej, poruszajacej sie z gracja postaci
widzimy niskiego, pulchnego mezczyzne, ktéry tanczy tylez zarliwie, co
niezdarnie. To Nizynski, ktéry zamiast technicznej biegtosci wybrat
kompletna szczerosé, ktora nie boi sie stang¢ na granicy zenady. Gubi sie w
poktadach faktow i fikcji, z ktérych zbudowana jest jego tozsamosé, ale wcigz
probuje marzy¢ o zmianie Swiata na lepsze. W potowie utopijnej tyrady mowi
z zaktopotaniem: ,Skoncze tylko papierosa i ide”. Jest postacia jednoczesnie
komiczng i do gtebi poruszajaca - z jednej strony parodia Nizynskiego, a z

drugiej jego apoteoza.

W jednej ze scen Otero méwi: ,Zycie to fikcja. Przechodzi przez cialo i jest
prawda, ale potem mija”. Moze to najlepsze podsumowanie tych zmagan ze
sceniczna szczeroscia. Kiedy w finale spektaklu cienie performerek i
performera tancza na tle oslepiajacych widownie swiatet w rytm Wrecking
Ball Miley Cyrus, wiadomo, ze wszystkie opowiesci, ktére rozbrzmiewaty na
scenie (oraz towarzyszaca im niepewnosc, ironia, obawa przed nadmiernym
obnazeniem samej siebie), jeszcze przez chwile beda autentyczne. Potem, jak
w Burzy, aktorzy okaza sie duchami i rozptyng w zwiewnym powietrzu.
Szczere wyznanie jest zawsze nietrwate i kruche, ale to wcale nie ujmuje mu
wagi. Ma te sama moc, co teatr - czasami na krotka chwile nabiera takiej

sily, ze nie sposob mu zaprzeczyd.
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| ZAGRANICA

Trylogia z oblezenia

Magdalena Hasiuk

Teatro dei Venti
Trylogia z oblezenia - Krol Edyp, Siedmiu przeciw Tebom, Antygona - work in progres
na podstawie tekstow Sofoklesa i Ajschylosa

rezyseria: Stefano Te, dramaturgia: Vittorio Continelli, Azzura D’Agostino, Stefano Te,
muzyka: Irida Gjergji (Krdl Edyp), Igino L. Caselgrandi (Siedmiu przeciw Tebom), Tonino La
Distruzione (Antygona), projekty scenografii i kostiuméw: F.M., kostiumy: Nuvia Valestri

pokazy: wiezienie Castelfranco Emilia, 10 grudnia 2024; wiezienie Sant’Anna w Modenie, 13
i 14 grudnia 2024

Teatro dei Venti pracuje w Modenie od ponad dwudziestu lat, realizujac etos
teatru-grupy. Poznanie przed laty Odin Teatret i bliska wspdtpraca z Julig
Varley pozwolity Stefano Te, rezyserowi i kierownikowi artystycznemu,
odkry¢ droge, ktora wraz z zespotem konsekwentnie podaza. Na sposéb
pracy w Teatro dei Venti sktadaja sie: codzienny trening aktorski, taczenie
przez wykonawcow obowiazkéw artystycznych, organizacyjnych i

technicznych, zaangazowanie aktorek i aktoréw w edukacje teatralna
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mtodziezy i dorostych, prowadzenie szkoty przy teatrze, tworzenie
imponujacych widowisk plenerowych, organizacja festiwalu poswieconego
teatrowi wieziennemu Transparenze di Teatro Carcere oraz rozwijanie pracy
teatralnej z osobami z niepelnosprawnosciami, z doswiadczeniami choréb
psychicznych, ze spotecznoscia niewielkiej gérskiej wioski Gombola oraz z

osadzonymi z zaktadow karnych.

Mimo znaczacego zaangazowania spotecznego zespotu Stefano Te tak
okresla cel swojej pracy: ,Interesuje mnie teatr, nie pomoc, psychologia ani
terapia. Jesli teatr pomaga ludziom, tym lepiej”. Aktorka i koordynatorka
pracy artystycznej Oxana Casolari postrzega swoja prace artystyczna w
wiezieniu nieco inaczej. Widzi w niej nie tylko tworczosc, ale takze sposob
wprowadzania zmiany spotecznej. O tym, ze ta zmiana zachodzi przynajmniej
w wymiarze indywidualnym, Swiadczy wiele przyktadéw. Najbardziej
spektakularny jest chyba los aktora-osadzonego F.M., ktory nie tylko zagrat
w kilku spektaklach w rezyserii Te, zaprojektowat kostiumy i scenografie do
przedstawien Teatro dei Venti granych takze poza wiezieniami (jak réwniez
do Trylogii z oblezenia), ale pod wpltywem doswiadczen teatralnych
rozpoczat studia w Akademii Sztuk Pieknych w Bolonii. Jako prace
zaliczeniowe przedstawia tez projekty scenografii i kostiuméw do kolejnych

spektakli.

Teatro dei Venti, cho¢ mniej znany niz najstynniejszy wtoski teatr zwiazany z
wiezieniem, Compagnia della Fortezza, tworzy w zaktadach karnych
wycyzelowane, odwazne przedstawienia, interesujace zarowno pod
wzgledem formy, jak i tresci. Spektakle powstaja zazwyczaj podczas
codziennych, okoto dwumiesiecznych okreséw prob prowadzonych za
kazdym razem w zespole integracyjnym, ztozonym z aktorow i uczniéw-

aktoréw Teatro dei Venti oraz aktorow-osadzonych. Taki tez sktad wystepuje
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na scenie. Casolari podkresla, ze ten sposob pracy inspiruje wszystkie
zaangazowane osoby. Dla widzow nierzadko pozostaje tajemnicq, do jakiej
grupy nalezy dany wykonawca. Warto przy tym podkreslic¢, ze Teatro dei
Venti jest jednym z dziesieciu zespotéw, ktére prowadza w zaktadach
karnych regionu Emilia-Romania regularng prace teatralna. W Polsce po
osmiu latach politycznej dekonstrukcji pracy teatralnej w wiezieniach o

podobnej sytuacji mozemy tylko pomarzyc.

Od dwudziestu jeden lat zespdt prowadzony przez Te dziala nieprzerwanie w
zaktadzie karnym o lzejszym rygorze, potozonym w zabytkowym forcie
Urbano w Castelfranco Emilia. Nieco krocej pracuje w nowoczesnym
wiezieniu Sant’Anna w Modenie. W okresie, gdy zespoét nie przygotowuje
nowego spektaklu, préby sa prowadzone dwa razy w tygodniu. W obu
wiezieniach przedstawienia powstaja w klimatycznych salach teatralnych. Te
w Castelfranco Emilia w formie czarnego szescianu z sufitem w ksztatcie
pomaranczowego ostrostupa w zesztym roku zaaranzowat teatr w
podziekowaniu dla wiezienia za lata wspotpracy. W zaktadzie karnym
Sant’Anna przestronny black box podtrzymywany przez kilka masywnych
graniastostupéw sfinansowata stuzba wiezienna, uwzgledniajac wiekszos¢

potrzeb i sugestii artystow.

W grudniu 2024 roku w salach teatralnych obu wiezien oddalonych od siebie
o okoto dwadziescia kilometrow zespdt zagrat Trylogie z oblezenia,
prezentowana jako work in progres. Nie byt to pierwszy cykl wymagajacy
mobilnosci widzow, ktérego ogniwa rozpisane zostaty na oba wiezienia. W
podobnym trybie prezentowano w 2021 roku Odyseje. Rdznica polegata na
tym, ze wéwczas ogladajacy podrézowali na przedstawienia wspolnie
autobusem, w drodze stuchajac przez stuchawki tekstow wprowadzajacych w

akcje. Na Trylogie z oblezenia widzowie docierali indywidualnie.
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Nad Krélem Edypem zespot pracowat z mezczyznami w Castelfranco Emilia,
nad Siedmiu przeciw Tebom z mezczyznami w wiezieniu Sant’Anna, a nad
Antygong z kobietami osadzonymi w tym samym zaktadzie karnym. W
Siedmiu przeciw Tebom po raz pierwszy w historii Teatro dei Venti na scenie
w wiezieniu wystapili razem osadzeni mezczyzni i kobiety. Wczesniej stuzba

wiezienna nie wyrazata zgody na podobna wspétprace.

Juz sam pomyst, by w teatrze tworzonym w zaktadzie karnym wzigé na
warsztat historie rodu Labdakidéw, wydaje sie rewolucyjny. Tematy losu i
fatum, niesprawiedliwosci i zdrady, porzadku prawa i powinnosci serca w
wiezieniu wybrzmiewaja ze zdwojona sita. Osoby wystepujace czesto znaja
podobne sytuacje z doswiadczen zyciowych. Dlatego tez historie Edypa (na
podstawie Kréla Edypa Sofoklesa), bratobdjczej walki Eteoklesa i Polinejkesa
(z Siedmiu przeciw Tebom Ajschylosa), losy Antygony i Kreona (réwniez w
odwolaniu do tekstu Sofoklesa) w interpretacji aktorow i aktorek
odbywajacych kare pozbawienia wolnosci brzmiaty wiarygodnie i dojmujaco.
W pamiec¢ zapadly mi szczegolnie nastepujace obrazy i sytuacje: gwattowna a
zarazem poetycka scena samooslepienia Edypa, w ktdrej krol z obnazonym
torsem, odwrocony tytem do widzow, dokonywat samookaleczenia
widocznego na Scianie niczym w teatrze cieni; jego objawiajace ludzka
kruchos¢ zasiadanie na tronie, ze skrwawionym bandazem na twarzy, w
pozycji przypominajacej figure Chrystusa Frasobliwego; petzniecie Edypa do
nog Kreona, by prosi¢ o opieke nad cérkami; ostre dzwieki perkusji
przeszywajace wyprezone w ciemnosci ciato Eteoklesa w ztotym kostiumie,
przygotowujacego sie do obrony Teb; temat bratobdjczej walki bolesnie
rezonujacy ze wspotczesna sytuacja w Europie i na swiecie; maksymalnie
skupiona postawa Antygony w drodze na smier¢ i Ismena akceptujgca

rozpacz.
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Trudno mi tez zapomnie¢ interakcje miedzy Edypem i Jokasta (grana przez
Oxane Casolari), ktorej ciato, zawczasu rozpoznajac prawde, na prézno
probowato chronic ja przed nieuchronnym cierpieniem. Relacja Antygony i
Kreona pozwolila na reinterpretacje zwtaszcza tej drugiej postaci. Grajacy
Kreona Davide Filippi wydobyt zagubienie i bezsilnos¢ wtadcy. W sporze
miedzy porzadkiem serca, ktérego ofiarg padta Antygona, i racja prawa, za
ktéra Kreon zaptacit podwojna zatoba i ztamanym sercem, to on byt postacia

w peni tragiczna i na wskros ludzka.

Cho¢ kazda czes$¢ Trylogii... miata wlasna specyfike, wynikajaca z tematu,
obsady, kompozycji przestrzeni i muzyki (wykonywanej na zywo, w kazdej
czesci przez innego muzyka i na innym instrumencie: na altéwce w Edypie,
na perkusji w Siedmiu przeciw Tebom, na gitarze w Antygonie) miedzy

poszczegdlnymi ogniwami cyklu widoczne byty liczne potaczenia.

Wszystkie przedstawienia wyrezyserowat Te. On takze razem z Vittorio
Continellim i Azzurra d’Agostino odpowiadali za dramaturgie. Dokonali
licznych skrotow i rekompozycji tekstu. Jego forma, zaréowno jesli chodzi o
repliki protagonistow, jak i chéréw, we wszystkich przedstawieniach
charakteryzowata sie lekkoscia i duza dynamika. Tekst w catosci brzmiat
wspotczesnie. Czes¢ partii chéru recytowata cata grupa siedzacych
nieruchowo choreutow, inne fragmenty rozpisane zostaty na pojedyncze
gtosy. Jednosé chéru podkreslaty granatowe kostiumy, identyczne dla kobiet
i mezczyzn w calej Trylogii. Sktadaly sie na nie szerokie spodnie i eleganckie
wdzianka tgczace elementy bliskowschodnich kaftandw i zachodnich
surdutéw. Z chéréw wylaniatly sie i do nich wracaly postaci drugoplanowe:
postancy, pasterze, Hajmon w Antygonie. Aktorzy wystepujacy w tych rolach
uzywali niewielkich elementéw kostiumdéw lub rekwizytow - chust, szali,

masywnych kosturéw. W Siedmiu przeciw Tebom chor pehit dodatkowo
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funkcje dramaturgiczng - obok trzech kobiet zasiadato w nim szesciu
obroncéw miasta. Gdy w pewnym momencie mezczyzni opuszczali chor,

zostawaty tylko kobiety - znak, ze wszystkie wojny konicza sie tak samo.

Spektakle rozgrywaly sie w potlmroku (najgtebszym w Siedmiu przeciw
Tebom), na pustej scenie, w duzej bliskosci widzow. Taka kompozycja byta
wyzwaniem dla aktoréw, a rownoczesnie stymulowata wyobraznie widzow.
Zmuszata ich do koncentracji na stowach, gestach, dziataniach i spojrzeniach
aktorow. Pusta scena byla takze interesujaca rama dla kostiuméw -
eleganckich orientalizujgcych uniforméw w cieptych barwach oraz jasnych
sukni. Szlachetnosc¢ i dostojenstwo strojow eksponujacych sylwetki
wykonawcow kontrastowata z licznymi tatuazami czesci z nich. Najbardziej
wyraziste widoczne byly na dioniach, karku i szyi Edypa (A.D.R.) oraz na
rekach rozmawiajacego z nim Kreona (F.M.). Niczym slady przesztych
doswiadczen tatuaze wygladaty spod krélewskich kostiumow, przypominajac
0 istnieniu innych historii ukrytych pod obecnie sprawowana funkcja czy
przyjeta rola. Tatuaze podkreslaty tez obecnos¢ wpisanej w ciata aktorow

przesziosci, szczegolnie znaczacej w Krélu Edypie.

W tym przedstawieniu oraz w Antygonie akcja rozgrywala sie na niskim,
drewnianym podescie, przypominajacym tratwe, otoczonym z czterech stron
przez dwupietrowe trybuny. W Krélu Edypie jedna z nich, ustawiong
centralnie, zajmowat chor, pozostate widzowie. W Antygonie chor zasiadat za
plecami jednej z grup widzéw. Z tego miejsca dialogowat z Kreonem,
Antygona i Ismena poruszajacymi sie po niskim podescie oraz z Tejrezjaszem
wypowiadajacym repliki zza plecow widzow siedzacych po drugiej stronie
sceny en face choru. Nieco inaczej zostala zakomponowana przestrzen w
Siedmiu przeciw Tebom. Dwa dtugie brzegi prostokata formowaty

kilkupietrowe trybuny. Szczyt jednej z nich nalezat do choru, po drugiej
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przemieszczat sie Eteokles, mocnym gtosem wypowiadajac monologi i
dialogujac z choreutami. Miedzy dwiema podwyzszonymi scenami na kilku
niskich niewielkich podestach rozstawionych asymetrycznie siedzieli
widzowie w kilkuosobowych grupach. Wygladali, jakby zajmowali koryto
suchej rzeki. Temat wojny silnie rezonowat z rozbita przestrzenia. Widzowie
w tym przedstawieniu byli nie tylko narazeni na bardziej bezposredni
kontakt z aktorami - w pewnym momencie szesciu choreutéw, czyli wszyscy
mezczyzni z choru, przechodzili na podesty zajmowane przez widzow - ale
takze na rozbrzmiewajace w ciemnosci ostre dZwieki perkusji zapowiadajace
bitwe, odgtosy thuczonego szkta, jeki, a takze uderzenia w gong i dzwiek
cymbatoéw punktujace kazde przywotanie imienia Polinejkesa. Jak refren
powracaly takze wykrzyknienia wypowiadane przez Eteoklesa, ,brat”, , mdj

brat”, ,brat przeciwko bratu”.

Waznym }gcznikiem wszystkich elementdéw cyklu, przewodniczka po
rzeczywistosci oblezenia byta postac¢ Tejrezjasza. Ucielesniata gteboki wglad
i prawdziwe poznanie a réwnoczesnie pokore wobec nieprzewidywalnosci
zycia. NieSwiadomos¢ prowadzi do okrucienstwa, ale Swiadomos¢ nie chroni
przed cierpieniem - tak mozna stresci¢ przestanie Tejrezjasza. Aktorka
Francesca Figini, w obszernym czarnym ptaszczu o quasi-animalnej formie,
wyrazistej fakturze, rozszerzonych rekawach i kapturze skrywajacym twarz,
stworzyta postac niczym ze snu. Przemieszczata sie niezdarnie, obuta w dwa
rozne trzewiki - czarny, meski z wysoka cholewka oraz damski, wzorzysty, na
przekrzywionym obcasie. Jej sposéb chodzenia nawigzywat do ,, obrzektych
kostek ndg” Edypa. Niezdarnos¢ ruchu kontrastowata z jasnoscia mysli
wypowiadanych krystalicznym gtosem wzmocnionym dzieki mikroportowii z
wyrazistoscig gestdw. Aktorka uktadata dionie rozpostarte w szpony, tnace
jak noze, otwierajace sie na przestrzen, delikatnie ztozone niczym ptatki

kwiatéw. W zakonczeniu Antygony jej stowom o zaakceptowaniu rozpaczy
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towarzyszyt zjawiskowy obraz jakby wtulania sie w sypany z gory popiét. W
finale spektaklu schodzita ze sceny juz bez butéw, z pustymi dtonmi

otwartymi na nowa historie.

Wielu widzéw wychodzito z poszczegolnych czesci Trylogii z oblezenia
poruszonych, mysle, ze wiekszos¢ z nas nie spodziewata sie tak
przejmujacych i Swietnie zagranych spektakli, tak bolesnie aktualnych i
dotykajacych. Dla mnie byla to jedna z najciekawszych trylogii antycznych,
jakie ogladatam w teatrze. Moze rzeczywiscie jest tak, jak twierdza tworcy
Teatro dei Venti, ze teatr w wiezieniu jest terenem bardziej chronionym.
Wymagajac pewnych wyrzeczen od widzow (np. nie mozna wnosié¢ na
spektakl telefondw), pozwala im glebiej zanurzy¢ sie w Swiat przedstawiony,

zwtaszcza wtedy, gdy zostat on tak misternie utkany jak w Trylogii.

Stefano Te interesuje teatr. Tak brzmi deklaracja. Jednak wspétpracujac z
rezyserem, aktorami i catym zespotem wspéttworcow aktorzy-osadzeni nie
tylko ucza sie teatralnego rzemiosta, maja szanse zagra¢ w zawodowych
spektaklach prezentowanych zaréwno w wiezieniu dla widzow z zewnatrz,
jak i poza jego murami. (W lutym 2025 Trylogia z oblezenia gosci¢ bedzie w
Teatro delle Passioni w Modenie, gdzie spektakle beda prezentowane
zaréwno pojedynczo, jak i w formie cyklu). Aktorzy-osadzeni zyskuja cos$
jeszcze. Projekty europejskie, w tym AHOS (Wszystkie rece na scene) w
ramach ktérego powstata Trylogia, pozwalaja nie tylko ptacié¢ im
wynagrodzenie za prace tworcza, ale takze pomagaja organizowac szkolenia
w zawodach technikow teatralnych. Dzieki uzyskanym kompetencjom szanse
aktoréw-osadzonych na zatrudnienie po zakonczeniu odbywania kary rosna.
Cel teatru, jak go rozumie Teatro dei Venti, wykracza poza tworzenie
spektakli. Partnerem Wtochéw w projekcie AHOS jest wroctawski

Kobietostan.
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| ZAGRANICA

Frank Castorf i demony Hansa Fallady

Marek Podlasiak

Berliner Ensemble
Kleiner Mann - was nun? / Co dalej, szary cztowieku?
wedlug powiesci Hansa Fallady

rezyseria: Frank Castorf, scenografia: Aleksandar Denié¢, kostiumy: Adriana Braga Peretzki,
Swiatto: Rainer Casper, sound design: William Minke, wideo: Jens Crull, Andreas Deinert,
dramaturgia: Amely Joana Haag

premiera: 14 wrzesnia 2024

Dokonana przez Franka Castorfa w Berliner Ensemble adaptacja sceniczna
gtosnej powiesci Hansa Fallady Co dalej, szary cztowieku? (Kleiner Mann -
was nun?) byta niewatpliwie jedna z najbardziej oczekiwanych premier w
Berlinie w sezonie teatralnym 2024/2025. Po tym, jak latem 2017 roku w
berlinskiej Volksbuhne zakonczyla sie ,era Castorfa”, rezyser pracowat
miedzy innymi w Wiedniu, Hamburgu, Dreznie czy Belgradzie. Natomiast nie
proponowano mu zbyt czesto rezyserii w stolicy Niemiec. Teatrem otwartym

na wspotprace z bylym dyrektorem Volksbiihne stat sie Berliner Ensemble,
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ktérego kierownictwo po diugoletniej kadencji Clausa Peymanna przejat w
2017 roku Oliver Reese. Umozliwit on Castorfowi przygotowanie
nastepujacych spektakli: Les Misérables wedtug Victora Hugo (2017),
Galileo Galilei - Das Theater und die Pest wedtug Bertolta Brechta (2019),
Fabian oder Der Gang vor die Hunde wedtug Ericha Kastnera (2021) oraz

Kleiner Mann - was nun? wedtug Hansa Fallady (2024).

Opublikowana w 1932 roku powies¢ Fallady (Castorf opiera sie na nowym,
nieocenzurowanym wydaniu z 2016 roku), przedstawiajaca rozterki
reprezentanta klasy sredniej Johannesa Pinneberga w okresie kryzysu
ekonomicznego i ostrej walki politycznej w Niemczech na poczatku lat
trzydziestych XX wieku, nie traci na aktualnosci i regularnie jest
prezentowana na scenach niemieckich. Jej adaptacji scenicznej podejmowali
sie wybitni rezyserzy: Peter Zadek (1972, Schauspielhaus Bochum,
opracowanie rewiowe wspélnie z Tankredem Dorstem), Luk Perceval (2009,
Munchner Kammerspiele - w 2010 roku zaproszenie na Berliner
Theatertreffen) czy Michael Thalheimer (2013, Schauspiel Frankfurt am
Main). Z ostatnich realizacji dzieta Fallady nalezy wyrdzni¢ inscenizacje
Volkera Loscha w Nationaltheater Mannheim (premiera 5 maja 2018) oraz
Tilmana Kohlera w Diisseldorfer Schauspielhaus (premiera 8 pazdziernika
2021).

Przystepujac do adaptacji Co dalej, szary cztowieku?, Castorf przyznat, ze ma
krytyczny stosunek do tej powiesci, poniewaz prezentuje ona zbyt
schematyczny i uproszczony obraz zycia spotecznego w Niemczech w
schytkowej fazie Republiki Weimarskiej. Stwierdzit, ze brakuje mu w niej
ekspresji, a takze wyostrzenia aspektéw politycznych niemieckiej
rzeczywistosci tego okresu. Dostrzegt w niej takze elementy kiczu i zgodzit

sie z opinia Herberta Theringa wyrazona w recenzji po ukazaniu sie powiesci
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(1932), ze w kregach drobnomieszczanstwa jej lektura wzmacniata postawy
apolityczne i eskapistyczne. Castorf wypowiadajacy sie w krytycznym tonie o
utworze, ktory w Niemczech zyskat miano longsellera, uznat natomiast za
niezwykle intrygujaca biografie Hansa Fallady jako ekscentryka, skandalisty,

morfinisty, pacjenta szpitali psychiatrycznych.

Fallada (wtasciwie Rudolf Ditzen) od wczesnej mtodosci przejawiat
sktonnosci suicydalne. W wieku osiemnastu lat podjat z kolega probe
wspolnego aktu samobdjczego, upozorowanego na pojedynek (przyjaciel
zmart wskutek postrzatu z pistoletu, natomiast Fallada zostat ranny). Po tym
tragicznym w skutkach czynie umieszczono go w szpitalu psychiatrycznym,
gdzie spedzit blisko pottora roku. Gdy opuscit klinike, jego stan psychiczny,
ktory ulegt jedynie okresowej poprawie, stopniowo pogarszat sie ze wzgledu
na uzaleznienie Fallady od alkoholu i morfiny. Uzywki wyzwalaty w mtodym
pisarzu wewnetrzne ,demony”. W celu zdobycia funduszy na narkotyki
dopuszczat sie oszustw i defraudacji pieniedzy, za co zostat skazany na dwa i
p6t roku wiezienia. Slub z Anna Issel, ktdra stata sie pierwowzorem
Lammchen (Jaginki) z powiesci Co dalej, szary cztowieku?, a nastepnie
sukcesy literackie na poczatku lat trzydziestych wniosty do zycia Fallady
pozornag stabilizacje. W 1933 roku na ekscentrycznego pisarza ztozono donos
do SA, gdyz w prywatnej rozmowie wypowiadat rzekomo tresci
antypanstwowe, za co na krotko zostat osadzony w areszcie. Fallada nie udat
sie na emigracje, jak to uczynito wielu niemieckich pisarzy po objeciu wtadzy
przez Hitlera. W obawie, ze opresyjny system III Rzeszy moze pozbawié go
praw obywatelskich jako pacjenta z pokazna dokumentacja medyczna w
szpitalach psychiatrycznych czy sanatoriach odwykowych, przyjat postawe
oportunistyczna. Pod koniec wojny po dtuzszym okresie abstynencji zaczat
pograzac sie w natogach narkotykowym i alkoholowym, pobudzajacych

mroczna strone jego natury. W sierpniu 1944 roku zostat oskarzony o probe
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zabojstwa bylej zony, do ktorej, bedac w stanie delirium alkoholowego,
wystrzelit z rewolweru podczas rodzinnej awantury, w wyniku czego zostat
umieszczony na oddziale psychiatrycznym zaktadu penitencjarnego.
Nieoczekiwany zwrot w zyciu Fallady nastapit po kapitulacji Niemiec
hitlerowskich, gdy Sowiecka Administracja Wojskowa w Niemczech na kroétki
okres mianowata go burmistrzem miasteczka Feldberg. Nastepnie
zamieszkal w Berlinie przy Majakowskiring - enklawie dla prominentéw
enerdowskich. Ostatnie dwa lata zycia przyniosty nasilenie sie natogu
alkoholowego i uzaleznienia od morfiny, skutkujacych kolejna nieudana
proba samobdjcza (uratowat go mieszkajacy po sasiedzku pisarz Johannes R.
Becher). Fallada zmart w 1947 roku w wyniku przedawkowania tabletek
nasennych, ktore w nieodpowiedniej dozie podata mu przez pomytke druga

zona, Ursula Losch, tak jak on uzalezniona od lekow i narkotykow.

Castorf, mierzac sie z ,demonami” Fallady w ponad pieciogodzinnym
spektaklu Co dalej, szary cztowieku?, bardzo skrétowo potraktowat warstwe
fabularng powiesci: zachowat w zarysie tylko jej najwazniejsze watki, witaczyt
natomiast do scenariusza informacje o zyciu autora, a takze bardzo obszerne
fragmenty awangardowej noweli Die Kuh, der Schuh, dann du (Krowa, but, a
potem ty), ktorej pisanie Fallada rozpoczat w 1920 roku podczas pobytu w
zakladzie psychiatrycznym (utwor ukazat sie po Smierci autora). W kregu
zainteresowania rezysera znalazt sie takze obraz kliniczny stanow
psychicznych pisarza przeanalizowany przez psychiatre Klausa-Jurgena
Neumarkera w ksiazce Der andere Fallada. Eine Chronik des Leidens (Inny

Fallada. Kronika cierpienia).

Berlinski spektakl rozpoczynat sie wymownym gestem zerwania przez
aktoréw z tylnej Sciany sceny czerwonej ptachty przypominajacej ogromna

flage, stanowiacym antycypacje wprowadzonych przez Castorfa odniesien do

Didaskalia 184 — Frank Castorf i demony Hansa Fallady 240



walki politycznej ruchéw lewicowych z przetomu lat dwudziestych i
trzydziestych XX wieku. Po tym sugestywnym obrazie nastepowata
sekwencja wyglaszania na pustej scenie przez artystow w strojach
kojarzacych sie z rewia czy variétés koncowych fragmentéw tekstu noweli
Die Kuh, der Schuh, dann du, zawierajacych opisy zazywania narkotykow, a
takze swiadectwa cierpien pacjenta zaktadu psychiatrycznego zwiazanych z
terapia odwykowa i obsesyjnym mysleniem o Smierci samobdjcze;j.
Muzycznym - przewrotnym - komentarzem do tej sceny, ktory zdynamizowat
momentami nuzace spektatorow deklamacje, byt Spiewany jako przerywnik
monologow song szwajcarskiego muzyka Fabera Nie wieder z refrenem:
,Nie wieder Kokain” (Nigdy wiecej kokainy). Passusy z noweli Fallady (bez
zachowania chronologii narracji) wielokrotnie wybrzmiewaty w spektaklu w
formie ekspresyjnych lejtmotywdw. Natomiast z Prologu i pierwszej czesci
powiesci Kleiner Mann - was nun? Castorf zachowat jedynie trzy epizody:
wizyte Jaginki u ginekologa, odwiedziny u rodziny Morscheléw - przyszitych
tesciow gtownego bohatera, a takze uwalnianie sie przez Pinneberga od
ktopotliwych zalotéw Marii Kleinholz. Najciekawszymi fragmentami tej
czesci przedstawienia byty konfrontacja Johannesa z rodzicami Jaginki
badajacymi kandydata na meza cérki pod katem kompetencji matzenskich i
zaradnosci finansowej oraz awantura rodzinna z bratem przysziej zony
Pinneberga - uzbrojonym w n6z komunista, ktéry w celu zamanifestowania
pogladow politycznych oblat sie czerwong farba przy wtérze piesni
rebeliantow o bitwie nad Jarama z czaséw wojny domowej w Hiszpanii.
Polityczne tto spektaklu podkreslaty takze songi robotnicze. R6znorodny
soundtrack dzieta Castorfa uzupeiaty miedzy innymi szlagiery niemieckiego
kina, piosenki zespotow punkowych (Die Kassierer), undergroundowych

(Malaria!), Perfect Day Lou Reeda, czy tez melodia z Carmen Bizeta.
Zabiegiem nietypowym dla Castorfa, ktory przyzwyczait widzow do
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wypekiajacych przestrzen sceniczng kubikéw, domkow czy innych tego
rodzaju konstrukcji, bylo zagranie spektaklu na niemal ogotoconej ze
sprzetow scenie. Poza dwoma ekranami LED, na ktorych pojawiat sie obraz z
kamer live, w jej prawym rogu ustawiono pianino wykorzystywane w funkcji
instrumentu, ale tez parawanu, za ktorym odbyto sie badanie lekarskie
Jaginki. Pusta przestrzen mogta o tyle tez zaskakiwac, ze w poprzednim
spektaklu Castorfa, Fabian oder der Gang vor die Hunde, ktérego akcja
rozgrywa sie takze w stolicy Niemiec w podobnym jak w powiesci Fallady
okresie historycznym, byta bardzo bogata oprawa scenograficzna autorstwa
Aleksandara Denicia, wspotpracujacego od lat z Castorfem (chocCby przy
realizacjach Pierscienia Nibelungow w Bayreuth czy Fausta w berlinskiej
Volksbihne) i tworzacego do jego przedstawien projekty bardzo
rozbudowanych scenografii. Odnoszac sie do uksztaltowania przestrzeni
scenicznej w Co dalej, szary cztowieku?, rezyser podkreslal, ze nie planowat
powtdrzenia w Berliner Ensemble schematu ,peinej sceny” kojarzonej z jego
dotychczasowymi dzietami, lecz poszukiwat nowych koncepcji
scenograficznych i odkryt dla siebie , pusta scene”, co mozna takze odebrac
jako swoisty hotd oddany Brechtowi, ktéry w swoim teatrze epickim stosowat
model ,,ogotoconej” sceny. Ponadto wedtug Castorfa pustka sceny w
doskonaly sposdb oddawata opisang w powiesci Fallady samotnos¢

Pinneberga w Berlinie.

Gléwna scena pozostawata pusta, gdy akcja przedstawienia przeniosta sie na
plan wydarzen powiesciowych rozgrywajacych sie w stolicy Niemiec. W tych
sekwencjach rezyser i scenograf wykorzystali takze zascenie i podscenie.
Castorf odkryt jako inspirujgca przestrzen podziemia Berliner Ensemble, a w
szczegolnosci stary mechanizm sceny obrotowej (powstatej z inicjatywy
Maxa Reinhardta, ktéry w styczniu 1905 roku przedstawil na niej ,wirujacy

las” w stynnej inscenizacji Snu nocy letniej Szekspira). W kontekscie
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wystawienia Co dalej, szary cztowieku? Castorf przypomnial, ze Bertolt
Brecht i Helene Weigel po przejeciu teatru przy Schiffbauerdamm
postanowili powiekszy¢ scene obrotowa. Podczas przebudowy zamontowano
w jej mechanizmie trzydziesci dwa kota od sowieckiego czotgu T-34,
pozyskane przez Weigel od armii radzieckiej, ktore - jak podaje Berliner

Ensemble - do dzisiaj funkcjonuja niezawodnie.

Mechanizm sceny obrotowej, ktérego praca byta wyraznie styszalna
zwtaszcza w ostatnich sekwencjach przedstawienia, Castorf asocjowat z
,kotem miynskim”, mogacym cztowiekowi roztrzaskaé¢ kosci, tak jak
,Toztrzaskata sie” egzystencja ,szarego cztowieka” Pinneberga w
konfrontacji z brutalng rzeczywistoscia Niemiec na poczatku lat

trzydziestych XX wieku.

Sekwencje zlokalizowane w podsceniu nalezaty bez watpienia do najlepszych
czesci spektaklu. Wyswietlany na ekranie film live z rozgrywajacych sie pod
scena wydarzen wnosit ogromny tadunek energii i emocji, ktére
przypominaty ekspresje pamietnych produkcji Castorfa w Volksbuhne. W
podsceniu dochodzito do burzliwych interakcji matki Pinneberga - Mii
(Artemis Chalkidou) z jej ekscentrycznym kochankiem Jachmannem (Andreas
Dohler). Erotyczny nastrdj w tej scenie przeplatany byt gwattownymi
ktétniami pary protagonistow, miedzy innymi o to, czy Jachmann zatatwit juz
prace dla syna konkubiny, rozrzucaniem banknotéw i wymachiwaniem
rewolwerem (w zachowaniu Jachmanna mozna dostrzec refleksy burzliwych
relacji Fallady z jego pierwsza zona), a ponadto kabaretowymi gagami w
epizodzie zmagan berlinskiego birbanta z obstuzeniem nowoczesnej pralki
firmy Bauknecht, w ktorej zamierzat wypraé spodnie od smokingu.
Werystycznie pokazano przyjmowanie morfiny przez kochankow (lezacych na

zapasowych zelaznych kotach od sowieckich tankéw) oraz ich wspdlna kapiel
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pod prysznicem, z ktorego ptyneta czerwona woda. Za doskonate
dramaturgiczne rozwigzanie nalezy uzna¢ zdialogizowanie zmystowych
dialogow Mii i Jachmanna z fragmentami noweli Die Kuh, der Schuh, dann
du, ukazujacymi fantazje narratora dotyczace spotkan z wyimaginowang
prostytutka o tajemniczym imieniu Coccola (z nig powiazany jest tytutowy
motyw noweli, czyli but [der Schuh] jako fetysz erotyczny). Dynamika i
szybkie tempo tej sceny, nacechowanej absurdem i nabierajagcej momentami
wymiaru tragifarsy, zostaty podtrzymane przez pojawienie sie w mieszkaniu
Mii jej syna wraz z mtoda zona. Pinneberg, powracajacy do berlinskiego
domu po wieloletnim niekontaktowaniu sie z matka, zamiast do drzwi
mieszkania puka do drzwi kabiny prysznicowej, w ktorej lezy naga Mia
odurzona narkotykami (w powiesci Fallady Mia Pinneberg udaje sie w celu
powitania syna i synowej na dawny berlinski Dworzec Szczecinski). Rodzinne
spotkanie po latach w spektaklu Castorfa konczy sie spektakularng ktotnia, w
trakcie ktérej spodziewajaca sie dziecka Jaginka z przerazeniem konstatuje,

ze trafita do ,narkotykowego piekta”.

W przedstawieniu wykorzystano takze zascenie, gdzie zaaranzowano
pomieszczenia luksusowego domu towarowego Mandla, w ktérym dzieki
protekcji Jachmanna znalazt zatrudnienie Pinneberg. Najciekawszym
epizodem zwigzanym z praca Johannesa w charakterze subiekta byta scena
obstugiwania egzaltowanej gwiazdy filmowej - pani Schluter (Pauline Knof).
W celu wyrobienia normy miesiecznego utargu Pinneberg opracowat
misterny plan stania sie ,performatywnym sprzedawca”, polegajacy na
wykorzystaniu w praktyce handlowej ,liryki, prozy i jazzu”. Ta osobliwa
strategia sprzedazowa stanowita nawigzanie do wschodnioniemieckich
programéw rozrywkowych z lat szesédziesiatych XX wieku, w ktorych
wykonywano muzyke jazzowa i deklamowano teksty kabaretowe. Jedna z

gwiazd tych programéw byt Manfred Krug, przywotany przez Pinneberga w
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spektaklu Castorfa jako wzorzec do nasladowania. Metoda , performatywne;j”
sprzedazy nie sprawdzita sie jednak w konfrontacji z kaprysna artystka.
Pomimo prezentowania pani Schluter ogromnego stosu ubran z
ekskluzywnych kolekcji, wypetniajacych kolorowe i ozdobione lustrami
pomieszczenia domu towarowego Mandla, Johannesowi nie udato sie
doprowadzic¢ do sfinalizowania jakiejkolwiek transakcji, w zwigzku z czym
upokorzony zaatakowat aktorke werbalnie i fizycznie w napadzie szatu,

czego konsekwencja byta utrata pracy.

W spektaklu podejmujacym temat bezrobocia i ubozenia niemieckiej klasy
Sredniej w dobie kryzysu ekonomicznego z przetomu lat dwudziestych i
trzydziestych XX wieku za element swoistej prowokacji mozna uznaé
zaprojektowane przez Adriane Brage Peretzki (wspotpracujaca z Castorfem
od 2007 roku) kostiumy utrzymane w stylistyce rewii: potyskujace suknie z
cekinami lub fredzlami, diademy z pawich pidr, etole, srebrzyste garnitury, w
ktorych aktorzy wystepowali niemal we wszystkich scenach (warto
nadmienic, ze tego rodzaju kostiumy rewiowe pojawily sie juz w adaptacji
scenicznej powiesci Fallady dokonanej przez Petera Zadka w 1972 roku). W
przedstawieniu Castorfa komizmem sytuacyjnym nacechowany byt epizod
sktadania wizyty rodzicom Jaginki przez Pinneberga w stroju estradowym,
wzbudzajacym podejrzliwos¢ pani Morschel, ktéra po uwaznym przyjrzeniu
sie ubiorowi przysztego ziecia skonstatowata z zaniepokojeniem, ze w tak
szykownym garniturze ,nie wyglada na takiego, ktory zamierza oszczedzac
pienigdze”. Kostiumy galowe w zamysle rezysera - wprowadzajacego czesto
do swoich przedstawien elementy kolorytu berlinskiego - miaty oddawac
atmosfere zabawy panujaca w stolicy Niemiec u schytku ,ztotych lat”
dwudziestych XX wieku (w pierwotnej wersji powiesci Fallady, ktora
stanowita podstawe adaptacji scenicznej Castorfa, obrazy zycia nocnego

Berlina zostaty bardziej uwypuklone niz w wydaniu z 1932 roku). W

Didaskalia 184 — Frank Castorf i demony Hansa Fallady 245



epizodzie ,imprezy” przy Friedrichstralse aktorzy zamienili stroje rewiowe na

nieco bardziej ,,stonowane” ubrania z logo Louis Vuitton czy Gucci.

W spektaklu Castorfa zamiast ,szarego cztowieka”, zaanonsowanego w
tytule powiesci Fallady, na scenie staje protagonista ekstrawagancki, o
barwnej osobowosci, gdyz na historie niepozornego subiekta i bytego
urzednika Johannesa Pinneberga zostaje natozona ekscytujaca biografia
pisarza o rozbitej osobowosci. Rysy Fallady ma takze morfinista Jachmann.
Ten aspekt wyraznie wybrzmiat w scenie, w ktorej grajacy berlinskiego bon
vivanta Andreas Dohler wjechat na scene furgonetka z figura krowy i
wygtaszat dlugi monolog powiazany tresciowo z nowela Die Kuh, der Schuh,
dann du, konczac swdj statement stwierdzeniem, Ze jej autor miat

rozdwojona osobowos¢: , Istnieje dwoch Hansow Fallada”.

Bardzo skrétowo (najczesciej w formie migawkowych projekcji filmowych) w
berlinskim przedstawieniu zostaty ukazane wydarzenia powiesciowe
zwigzane z narodzinami dziecka Pinnebergéw: pordéd w zaroslach na
nieczynnych torach kolejki miejskiej, ogladanie dzieciecych zabawek,
obliczanie kosztéw utrzymania powiekszonej rodziny. Warto wspomnieé, ze
w scenie, w ktdrej niezadowolony z wygladu noworodka ojciec martwi sie, ze
syn moze mie¢ wodogtowie, rozbrzmiewa kotysanka z Dziecka Rosemary

Polanskiego.

W kontekscie zawartego w spektaklu dyskursu historycznego i proby
odpowiedzi na postawione w tytule utworu Fallady pytanie: ,Co dalej, szary
cztowieku?” za bardzo udany dramaturgiczny koncept Castorfa nalezy uznac
wlaczenie do scenariusza obszernych fragmentéw ze sztuki Heinera Miillera
Die Schlacht. Szenen aus Deutschland (Bitwa. Sceny z Niemiec),
zainspirowanej Strachem i nedzq III Rzeszy Brechta, i skonfrontowanie ich

brutalnego jezyka z eskapistyczna wymowa powiesci Kleiner Mann - was
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nun?. Fallada, ktéry w roku wydania powiesci (1932) nie znal jeszcze
katastrofalnych skutkéw rzadéw nazistow, konczy swoje dzieto obrazem
wycofania sie w swiat iluzji pary gtdéwnych bohateréw, prébujacych uratowac
swoja godnosc¢. Castorf, prezentujac kilka scen z Die Schlacht Millera, w
tym Die Nacht der langen Messer (Noc dtugich nozy) i Fleischer und Frau
(Rzeznik i zona), wyostrzyt w spektaklu polityczne napiecia panujace w
Niemczech w ostatnich latach Republiki Weimarskiej, gdy dochodzito do
krwawych star¢ ulicznych pomiedzy komunistami a nazistami (w powiesci
Fallady watek ten zostat tylko zasygnalizowany). Unaocznieniem powyzszego
byt rozgrywajacy sie na gtownej scenie epizod, w ktorym brat komunista
zabijat brata naziste. Podobnie duzy tadunek ekspresji zawierata
zlokalizowana w podsceniu ostatnia sekwencja z Die Schlacht, zatytulowana
Das Laken oder die unbefleckte Empfangnis (Przescieradto, czyli
niepokalane poczecie), rozgrywajaca sie w 1945 roku w piwnicy berlinskiego
domu, do ktdérej wkraczaja zohierze sowieccy i podarowuja chleb
chronigcym sie tam Niemcom. Castorf wykracza znacznie poza ramy
czasowe narracji powiesci Fallady i pokazuje kleske Niemiec nazistowskich.
W sekwencjach, w ktérych wykorzystano teksty Heinera Miillera,
diametralnie zmieniata sie poetyka spektaklu: dominowata w nich mroczna
atmosfera, postaci wystepowaty w strojach o charakterze militarnym, a
rozgrywajgca sie w podsceniu akcja byla prezentowana na ekranach LED w
formie czarno-biatych obrazow. Posepng, tragiczna aure tej czesci
przedstawienia dopekiaty odgtosy wybuchéw bomb i gtosna praca
maszynerii sceny obrotowej jako niepokojacy sygnat niszczycielskiej sity

,kota historii”.

W finatowej scenie Castorf powraca do biografii Fallady, akcentujac
zagadkowe i tragiczne tto Smierci pisarza. Po tym jak w ostatnim epizodzie

powiesci Pinneberg i Jaginka udaja sie do domku dziatkowego pod Berlinem,
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w ktérym zamierzaja w odosobnieniu kultywowac swoja mitosé jako
antidotum na okrutny swiat, w spektaklu z offu zostaja podane informacje
dotyczace okolicznosci zgonu autora w 1947 roku w berlinskim szpitalu oraz

loséw jego uzaleznionej od narkotykéw zony Ursuli Losch.

Niewatpliwym walorem spektaklu byta gra aktoréw, z ktérych kazdy wcielat
sie w kilka postaci z utworéw Fallady czy Miillera. Swietny zespdt aktorski
stanowili w wiekszosci artysci, ktorzy jeszcze nie wspotpracowali z
Castorfem (poza Jonathanem Kempfem, a szczegdlnie Andreasem Dohlerem,
wystepujacym juz wczesniej w kilku spektaklach Castorfa). W jednym z
wywiadOow rezyser wspomnial, ze praca z aktorami nad adaptacja powiesci
Fallady przebiegata wedtug zasady, ktora okreslit jako free jazz. Efekt tej

wspolpracy krytyka teatralna uznata jednomyslnie za bardzo dobry.

Realizacja sceniczna Kleiner Mann - was nun? w Berliner Ensemble
pokazata, ze Frank Castorf nadal pozostaje w czotéwce tworcow
europejskiego teatru. Wiele partii przedstawienia nie odbiegato od
artystycznego poziomu z okresu triumféw rezysera w Volksbithne. W swoim
kolazu scenicznym Castorf zdialogizowat w btyskotliwy sposob Die Schlacht
Heinera Millera z twérczoscia i biografia Fallady, tworzac w ten sposob w
Berliner Ensemble fascynujaca opowies¢ o peilnych sprzecznosci rewiowo-

upiornych obliczach XX-wiecznej historii i demonach Hansa Fallady.
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creation, prefiguring various neo-avant-garde explorations of the post-war era. Particular
emphasis is placed on the significance of musical categories in Burian’s work. A key focus of
the study is an in-depth analysis of the voiceband, Burian’s original concept and method of
choral recitation. The argument seeks to address questions regarding the nature of Burian’s
"synthetic" art - especially in light of his declared opposition to the notion of
Gesamtkunstwerk - as well as the broader significance of his work within the context of
sonic modernity.

Keywords: Emil FrantiSek Burian; Dynamic Theatre; audiosphere; transmediality; sonic
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modernity

Instytut Teatralny konsekwentnie kontynuuje poszerzanie wiedzy na temat
awangard teatralnych Europy Srodkowej. Wydana w serii Odzyskana
Awangarda antologia tekstéw Emila FrantiSka Buriana jest kolejnym
elementem tej konsekwentnie realizowanej pracy wydawniczej, badawczej,

translatorskie;j.

Nie sposob powiedzie¢, by Burian byt dzisiaj regularnie obecny w polskich
dyskusjach na temat teatru czy historii awangardy - pojawia sie jednak
niekiedy jako nieoczywisty punkt odniesienia, przyktad eksperymentow w
regionie. W roku 1970 wydano jego autobiograficznych Rozbitkow z Cap
Arcony, pdzniej kilka jego tekstow teoretycznych ukazato sie w antologiach
Teatrologia czeska (1981) oraz Awangarda teatralna w Europie Srodkowo-
Wschodniej (2018). Pisano o Burianie w Polsce juz w okresie dwudziestolecia
(Ptonski, 1939), ale szczegolnie duzo - w dwdch rzutach po wojnie. Najpierw
drugiej potowie lat czterdziestych, czesto w kontekscie szerszego
przyblizania kultury powojennej Pragi'. W tym okresie Burian zreszta bywat
w Polsce, a takze nawigzywatl kontakty z tworcami polskiego teatru
wystepujacymi goscinnie w stolicy Czechostowacji’. Druga fala tekstéw na
jego temat przypada na czas odwilzy. Wtedy to wtasnie, w 1958 roku,
wystapit z Teatrem D w Warszawie i Krakowie, zorganizowat w Karlovych
Varach kongres twércéw awangardy, a rok p6zniej nagle zmar}’. Pdzniej, do
konca lat osiemdziesiatych, ukazywaty sie gtéwnie wspomniane przektady.
Po roku 1989 niewielka popularyzatorska ksiazke poswiecona Burianowi
opublikowata Irena Bottu¢ (1995), sporo o Burianie pisat tez Lukas Jiricka w
wydanej kilka lat temu przez Instytut Teatralny ksiazce Zdobywcy scen
akustycznych (2017). Dodajmy do tego pare kolejnych ttumaczen tekstow
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przyblizajacych jego twdrczos¢ (Reisigova, 2013) oraz kilka artykutow
napisanych przez polskich badaczy i badaczki (Kteczek, 2018; Kieczek, 2022;
Firlej, 2011).

Na wybor tekstéw Buriana Teatr dynamiczny. Wybor pism o teatrze, muzyce
i polityce (wybor, opracowanie i redakcja naukowa: Jan Jirik, ttumaczenie:
Krystyna Mogilnicka, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego,
Warszawa 2023) mozna patrzec z wielu perspektyw. Dla mnie szczegolnie
interesujaca jest ta zwigzana z muzyczno-dZzwiekowymi zainteresowaniami
oraz eksperymentami autora-bohatera ksigzki. Mam paradoksalne
przeczucie, ze antologia najbardziej moze sie przydaé¢ badaczkom i badaczom
sound studies oraz sztuki dzwieku, otwierajac pole do wlaczania
eksperymentdw soniczno-audialnych na gruncie teatru do szerszych narracji
na temat korzeni sztuki dZzwieku, ewolucji muzyki eksperymentalnej, a takze
szerszych kulturowych przemian epoki dZzwiekowej nowoczesnosci i

procesoOw sonicznej modernizacji.

Z perspektywy badaczek i badaczy sound studies - zaréwno tych
zainteresowanych audiosfera teatru, jak i szerszymi przemianami audiosfery
w dobie nowoczesnosci - antologia wpisuje sie w trwajacy od kilkunastu lat
(zwlaszcza w dyskursach anglojezycznych) zwrot audialny na gruncie
teatrologii. Zbior tekstow Buriana szczegdlnie interesujaco czyta sie w
zestawieniu z opisujacymi audiosfere teatrow awangardowych pracami
Adriana Curtina (2014), Mladena Ovadiji (2013) czy Rossa Browna (2020).
Prawde mowiac, Burian jest jednym z wielkich nieobecnych tych ksiazek,
domagajac sie audialnych kontrnarracji, czy moze raczej - podazajac za
ksiazka Brandona Josepha (2008) o Tonym Conradzie - minor history,
,historii mniejszosciowej”. Mam jednak wrazenie, ze zbiér moze réwniez by¢

fascynujacy dla osob, ktore cenia prace na temat audiosfery teatru
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wspotczesnego (np. prace Duski Radosavljevi¢ czy Kathariny Rost), procesow
sonicznej modernizacji - w stylu publikacji Emily Thompson czy Jonathana
Sterne’a - a nawet ksigzek kreslacych korzenie soundartu, jak Background
Noise Brandona La Belle (zob. Radosavljevi¢, 2022; Rost, 2017; Thompson,
2012; Sterne, 2003; LaBelle, 2008).

Zadajmy zatem pytanie: co pisma Buriana mdéwig o roli muzyki i dzwieku w
jego tworczosci? Na jakie sposoby modernizowat on audiosfere sztuk

performatywnych?

Trzecia twarz Buriana

Proponuje wyjac czesciowo Buriana z bezposredniego instytucjonalnego
kontekstu teatru i opowiedzieé jego droge artystyczna jako droge
kompozytora - dla ktérego teatr byt po prostu medium i narzedziem (tak
samo jak np. orkiestra czy zespét kameralny), a rézne sztuki performatywne

- polem eksperymentalnej kompozycji.

We wstepie do antologii Teatr dynamiczny Jan Jirik pisze o réznych
wymiarach funkcjonowania Buriana w historii czeskiej kultury - przede
wszystkim (a) eksperymentujacego artysty-reformatora miedzywojennego
teatru oraz (b) osoby publicznej, zaangazowanego artysty-marksisty, ktéry po
powrocie z nazistowskich obozéw koncentracyjnych lawirowat we
wspétpracy z nowym rezimem i zmart, nim Praska Wiosna mogta odmienic

jego publiczny wizerunek.

W polskiej recepcji jego twdrczosci splatatly sie oba te wizerunki. W latach
czterdziestych Burian byt przedstawiany jako reformator teatralny dazacy do
budowy nowego teatru ludowego. Jego poszukiwania w tych interpretacjach

nie wynikaja z ,formalizmu” i nie sa eksperymentami, lecz zakorzenionym w
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marksizmie wykuwaniem zanurzonego we wspotczesnosci (stad nowatorskie
rozwigzania techniczne) realizmu socjalistycznego - w koncu Burian nalezat
do partii juz od roku 1923. Szczegdlnie czesto omawiano te sposrdd jego
spektakli, ktore zakorzenione byty w czeskiej kulturze ludowej i folklorze.
Podejscie to zniuansowat w obszernym odwilzowym szkicu na tamach , Nowej
Kultury” Jan Pawet Gawlik (1957), zestawiajac Buriana z Leonem Schillerem
i podkreslajac jego zmagania z (socrealistycznymi) doktrynami,
miedzywojenng ewolucje od kabaretu do ,teatru integralnego” i powojenny
problem narzucanych schematow. Znaczenie teatru Buriana zawierato sie
jednak dla Gawlika wyraznie w jego zwigzkach z tradycja awangardowq".
Natomiast recenzje wystepéw D34-D41 w Warszawie byly zaskakujaco (?)
chtodne - w tekstach powracajg uwagi na temat roznic kulturowych (np. Kott
pisze o trudnym do opisania ,narodowym charakterze” teatru Buriana)
miedzy zespolem i jego liderem a polskimi publiczno$ciami’. Wszytko to przy

podkreslaniu technicznego mistrzostwa przedstawien i zespotu.

Tymczasem dla mnie z antologii przetozonej przez Krystyne Mogilnicka i
opublikowanej przez Instytut Teatralny w serii Odzyskana Awangarda
wylania sie kolejna osoba (c), dyskursywnie przykryta przez te dwie szerzej
omawiane, a przeciez nierozerwalnie z nimi spleciona. W Burianie
dostrzegam przede wszystkim eksperymentalnego, transmedialnego artyste
sztuki dzwieku, ktéry dziatat na gruncie sztuk performatywnych, czerpiac z

procesdéw sonicznej modernizacji, a takze je komentujac.

Pochodzacy z rodziny $Spiewakdéw Burian ukonczyt praskie konserwatorium w
roku 1925 i w tym samym czasie rozpoczat dziatalnos¢ artystyczna - od razu
na kilku polach. W teatrze zaczat dziataé¢ poprzez znajomosé z cztonkami
awangardowej grupy Deveétsil. Dotaczyt do niej jesienia 1925, inicjujac wraz z

rezyserami Jirim Frejka oraz Jindrichem Honzlem dziatalnosc tzw. Teatru
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Wyzwolonego (Osvobozené Divadlo), bedacego teatralng ekspozytura
ugrupowania. Jak pisat potem Jarka M. Burian, byt to teatr pozostajacy pod
wplywem francuskiej i radzieckiej awangardy - radzieckiej w inscenizacjach,
a francuskiej - w doborze tekstéw (1976, s. 95-116). W pierwszych
spektaklach nowego teatru Burian przede wszystkim wystepowat jako
muzykujacy aktor, wcielajac sie w kolektywna posta¢ Ludu Zanzibaru w
Cyckach Tyrezjasza Guillaume’a Apollinaire’a, a takze Afrykanczyka w
Niemym kanarku (Nemy kandr, Le Serin muet) zwigzanego z dadaistami
Georges’a Ribemont-Dessaignes’a. Oba przedstawienia rezyserowat Honzel.
Rezyserskim debiutem Buriana byta natomiast adaptacja Tu nie ma psa (Ani
psa videti, Non c¢’e un cane, luty 1927) wtoskiego futurysty Francesca

Cangiulla.

Rekapituluje poczatki zwigzkow Buriana z teatrem, aby podkresli¢, ze od
samego poczatku wspdttworzyt audialna rewolucje Wielkiej Awangardy na
scenach miedzywojnia. Z perspektywy czasu mozna zreszta postawic teze, ze
w okresie dwudziestolecia procesy sonicznej modernizacji dokonywaty sie w
teatrach znacznie szybciej niz w filharmoniach. Stad tez w Burianie widze
kompozytora, ktory po prostu dziatal tam, gdzie mdgt uczestniczy¢ w
nowatorskich eksperymentach z dzwiekiem i muzyka - co czynit zaréwno
komponujac muzyke do licznych spektakli, jak i ksztattujac teatr jako

srodowisko tych eksperymentéw.

Ow ,trzeci Burian”, ktéry mnie interesuje najbardziej, to przede wszystkim
posta¢ czaséw miedzywojnia - to wtedy na szeroka skale testowat i
wprowadzat nowatorskie autorskie rozwiazania audiosfery przedstawien.
Kontekst dla tych poszukiwan - a takze i samych esejéw Buriana - stanowig
roznorodne procesy przemian kultury dzwieku epoki. To zreszta procesy,

ktore sam wéwczas wowczas wspottworzyt: narodziny radia, elektryfikacja
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technologii przesytu dzwieku, rozwoj fonografii, kina dZzwiekowego czy
wynalezienie miary natezenia dzwieku, czyli decybela. Wszystkie te zjawiska
nazywam procesami sonicznej modernizacji, sktadajacymi sie na przemiany
doby dZwiekowej nowoczesnosci. Burian nalezat do tych, ktorzy na gruncie
teatru testowali jej najrézniejsze modele i warianty. Jego teksty pozwalaja

nam gtebiej zrozumie¢ sensy oraz konteksty tych eksperymentdéw.

»Muzyka rytmem stulecia”

Piekna, inspirowana konstruktywizmem oktadka, konsekwentne operowanie
kolorowa czcionka, proby oddania nieoczywistych rozwiazan typograficznych
- antologia zostata przygotowana przez Instytut Teatralny z rzadkim
pietyzmem. Rytm lektury wizualnie wyznaczaja takze kolorowe interludia z
cytatami oraz materiatami wizualnymi (koncepcja graficzna - Anna

Hejmova).

Burian chcial tworzy¢ sztuke na wskros$ zanurzong we wspotczesnosci i takie
byty tez jego teksty. Piszac o Burianie-reformatorze teatru, szczegdlnie duzo
miejsca poswieca sie jego eksperymentom ze scenografig, Swiattem i
projekcjami filmowymi - na czele z wynalazkiem teatrografu - umieszczajac
go obok Piscatora jako wielkiego reformatora teatralnej wizualnosci (zob. np.
Cerny, 1972, s. 126-145; Burian, ].M., 1976, Kteczek, 2022, s. 277-292). Z
mojej perspektywy klucz do zrozumienia Buriana dwudziestolecia, Buriana
wspottworzacego przemiany miedzywojennej audialnosci, stanowi krotki
tekst Muzyka rytmem stulecia. Ow ,trzeci Burian” rzuca w nim wyzwanie
filharmoniom i akademiom, postulujac czerpanie z kultury masowej - tutaj na
czele z fokstrotem i kinem - oraz eksploracje nowych technologii audialnych.
,Nowa kompozycja wymaga nie tylko nowej inwencji, przede wszystkim

dzwiekowej, lecz w duzej mierze takze nowej plastycznosci akustycznej. To
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znaczy: nowych srodkéw reprodukcji” (s. 75).

Powyzsze zakonczenie tekstu doskonale pokazuje transmedialne podejscie
Buriana. Chociaz pisze tu o kompozycji muzycznej, to przeciez te dwa zdania
znakomicie pasuja tez do miedzywojennej awangardy teatralnej, a takze do
jego wtasnych scenicznych poszukiwan. Trzeba w tym miejscu zreszta
przypomniec, ze owe ,nowe srodki reprodukcji” (czyli fonografia)
rzeczywiscie pojawily sie wczesniej w salach teatralnych (1890, The Judge
Arthura Lawa, Terry’s Theatre w Londynie) niz koncertowych (1924, Pinie
rzymskie Ottorino Respighiego)®. Stad Burian wlasnie tam szukal zaréwno
,nowej inwencji dZwiekowej” (w eksperymentach formalnych) jak i ,nowej
plastycznosci akustycznej” i ,nowych srodkéw reprodukcji” (juz w Niemym

kanarku korzystat z gramofonu’).

Dada (wraz z surrealizmem) i futuryzmy stanowity kluczowe elementy tych
przemian - a takze wazne punkty odniesienia w praktyce artystycznej oraz
teoretycznych pismach Buriana. Widziat (i styszal) w nich inspirujace
strategie odpowiedzi na szerszy audialny przetom w 6wczesnej kulturze. Na
gruncie akademii byt rozczarowany ,degeneracjg” muzyki ,,do problemu
matematycznego” (s. 107). ,Nudzimy wiek XX wynalazkami wieku XVIII” -
pisal (tamze). Muzyka - ktora zreszta w tym tekscie, zatytutowanym Wolna
droga dla nowego piekna muzycznego!, definiuje (proto/avant la
lettre)soundartowo jako ,sztuke stuchania” - musiata by¢ rozwijana w
ramach dziatalnosci innych instytucji, zwtaszcza w kontekscie sztuk
performatywnych. Sam Burian eksperymentowat zreszta takze z opera i
styszat (oraz widziat) w niej jedna z przestrzeni rozwoju nowoczesnej

twdrczosci muzycznej.

Wtasne eksperymenty (a takze estetyczne postulaty) zakorzeniat w

codziennosci i kulturze popularnej. Z futurystami dzielit zainteresowanie
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dzwiekami nowoczesnosci: brzmieniami miast, maszyn, przedmiotow. W
gescie taczacym fascynacje futurystow z pozniejszymi przetomowymi
utworami muzyki konkretnej i estetyki postcage’owskiej, Burian dazyt do
poszerzenia pola muzyki o dzwieki i brzmienia codziennosci’. Co wiecej,
intrygowaly go perspektywy dZwiekow mechanicznych - powraca w swoich
pismach nieraz do muzycznych automatow oraz maszyn dzwiekowych
laczacych teatr z réznymi widowiskami kultury popularnej’. Tutaj znajdowat
jedna ze wspdlnych ptaszczyzn z dadaistami - czerpigcych wiele z form
miedzywojennej miejskiej kultury masowej. Kultura jarmarczna, rewie, kino -
to rowniez byta owa nowoczesna codziennos¢. Prowadzac Teatr D34-D41,
siegat tez wprost po popularna kulture muzyczng - wplatajac w
przedstawienia piesni stanowigce elementy miejskiej kultury popularnej klas

nizszych i odwotujac sie do muzycznego folkloru.

Wszystko to sprawito, ze np. w tekscie Muzyka sceniczna pisze nie tyle o
muzyce, ile o ,konstrukcji dzwiekowej” - dzisiaj powiedzielibysSmy, ze o
dizajnie dZzwiekowym - operujacej ,brzmigca materia”, czyli ,[r]ekwizytami,
kurtyng, konstrukcja, maska, ciatem itd” (s. 114). W tym samym tekscie
nawigzujac do futurystow opisywat gtebokie stuchanie pejzazy dzwiekowych
nowoczesnej miejskiej codziennosci. ,, Brzmigca materia” oznaczata w
przypadku jego wystepow - zwlaszcza na scenie studia Dada (1928-1929) -
gre na przedmiotach codziennego uzytku. Lola Skrbkova po latach
wspominata: ,Wszystko co dZzwieczy nie dawato mu spokoju. Grat na
szklankach, na krzestach, na dzwonkach... Na spektaklu nigdy sie nie nudzit
- wciaz improwizowal. Potrafit nagle wyciagna¢ z kieszeni nadmuchiwane,

piszczace weze, baloniki, dziecinne trabki...” (Bottué, 1995, s. 20).

Przede wszystkim jednak Buriana fascynowat jazz - jako kulturowy fenomen

epoki. ,Jazz i film naucza opere zycia, podobnie jak sport i ulica ucza nas
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dramatu” - pisat (s. 97). Jazzowy charakter miata muzyka, ktéra wykonywat
w Niemym kanarku czy Cyckach Tyrezjasza, jazzem podszyta byla jego opera
Bubu z Montparnasse (1927). W roku 1928 wydat nawet na jego temat
ksigzke (w antologii znajdziemy reprodukcije jej oktadki)”. Jazz stanowit
wskazdéwke dla rytmicznych rozwiazan jego scenicznych audio-wizualnych

kompozycji oraz punkt wyjscia do eksploracji kultury popularnej epoki.

Relacje audio-wizualne sztuk performatywnych byly dla Buriana oparte na
relacjach strukturalno-rytmicznych. Byt przeciwnikiem , metaforyczne;j”
yinterpretacji” muzyki przez aktorow lub tancerzy - to calo$¢ miata stanowic
wewnetrznie, wielozmystowo zrytmizowana strukture. Burian unikat przy
tym klasycznie rozumianego aktorstwa muzykow w teatrze, sklaniajgc sie
podkresla jednak, ze Burian wyprowadzit muzykow na scene - to zreszta
element, ktéry przyciagat uwage takze polskich krytykéw lat czterdziestych,
zaskoczonych tg sceniczng obecnoscia. Mozemy w tym dostrzec - za Jiricka -
demonstrowanie ,szwow” przedstawienia teatralnego, poszukiwania
rownolegte z tymi prowadzonymi przez Brechta (Jiricka, 2017, s. 46).
Mozemy tez umiescié tego typu rozwigzania w kontekscie wprowadzania
muzykowania na zywo do samej tkanki przedstawien teatru
postdramatycznego - Burian stanie sie wtedy pionierem koncertu
scenicznego i wspoétczesnego ,gig theatre”, czyli teatru czerpigcego z
estetyki oraz performatywnosci koncertu muzyki popularnej (zwtaszcza

rockowe;j)'.

Jego teatr muzyczny - okreslany przezen w tekstach programowych czesto
mianem , dZzwiekogry” (zvukohra) - oparty byt na zasadach wywiedzionych z
nauki kompozycji muzycznej: rytm, harmonia, kontrapunkt byty kluczowymi

kategoriami sktadajacymi sie na projekt sztuki scenicznej opartej na
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polidynamice. W efekcie zasady ogdlnego dizajnu dzwiekowego
przedstawienia znajdowaty odzwierciedlenie w innych aspektach
przedstawienia, co umozliwiato gre relacji miedzy nimi - choCby zamiane

aktora ze scenografig, muzyka lub Swiattem.

Na rozne propozycje teatralnej reformy Buriana mozemy zatem patrzec
takze poprzez pryzmat redefinicji audiosfery przedstawien. Przy takim ujeciu
np. opracowany przez niego razem z Miroslavem Kourilem wynalazek
teatrografu wymuszat precyzyjniejsze, ,partyturowe” rozpisanie relacji
audiowizualnych podczas przedstawienia - stanowit kolejne narzedzie
czasowej i rytmicznej kontroli przebiegu spektaklu'®. Z kolei np. w
niezrealizowanym projekcie sali gtéwnej Teatru Pracy - zogniskowanym
m.in. wokdt odrzucenia opozycji scena-widownia - mozna widzie¢ zamyst
reorganizacji audiosfery sztuk performatywnych w poszukiwaniu nowej,
prototopofonicznej przestrzennosci dzwieku w dobie rozwoju pierwszych
gtosnikowych systemow amplifikacji, a takze w obliczu postepujacego
umasowienia (oraz elektryfikacji nagtosnienia) teatru zycia publicznego. W
Zamieccie scene Burian pisal: ,Nowa przestrzen teatralna musi umozliwiaé
tworzenie syntetycznych obrazow, szybkie przemieszczanie sie widzow i
aktoréw, rozprzestrzenianie muzyki, transmisje dzwiekéw przyrody oraz

odgtosow zawodow i boisk” (s. 221).

W tekscie Muzyka rytmem stulecia Burian ujawnia takze swoje zamitowanie
do radykalnych reinterpretacji klasyki i tradycji - co pdzniej stanie sie
waznym elementem jego rezyserskich strategii. Burian zreszta odrzucat
prymat tekstéw dramatycznych w teatrze - opowiadajac sie za praca
dramaturgow i rezyseréw nad tekstami innego typu. Tego tematu dotyczy
zreszta kilka jego waznych tekstéw z lat trzydziestych (np. Poszukujemy

dramatopisarzy), w ktorych zacheca do wyjscia poza znane konwencje
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pisania tekstéw dla teatru. Przenoszac teksty na scene, poddawat je
intensywnej redakcji i obrobce, chetnie siegajac np. po strategie montazu i

kolazu.

Burian-interpretator, uwspotczesniajacy klasyke i nadajacy tekstom nowe
znaczenia, opowiadat sie za wyraZzna dominacja rezysera w procesie
twérczym. Co wiecej, radykalnie eliminowat improwizacje oraz
wariancyjnosc przedstawien. Chociaz wedle przekazow unikat dostownego
kierowania aktorskimi interpretacjami, to wydaje sie, ze stusznie porownuje
sie jego prace z zespotem do dyrygowania orkiestra (Burian, J.M., 1976, s.
100-102"). I to mimo tego, ze sam swego czasu wyrazal zachwyt nad
pozbawiona dyrygenta orkiestra Persimfans radzieckiego kompozytora Leo
Tseitlina (1981, s. 94-95).

Mowa, glos, recytacja

Specyficznym elementem audiosfery rzeczywistosci - zar6wno tej scenicznej,
jak i tej codziennej - byla dla Buriana mowa. Stanowita dla niego osobne
tworzywo artystyczne - dzisiaj by¢ moze powiedzielibysmy, ze rodzaj
intermedium pomiedzy dzwiekiem a poezja. ,Mozemy mowic o calej palecie
mowy, ktora po dokladnej analizie dostownie odpowiada palecie malarza. I
jezeli uznamy dzwiek za delikatng czes¢ materii, mozemy znaleZ¢ dla niego
podobne uprawomocnienie jak dla rzezby” - pisat w programowym tekscie
Zamieccie scene (s. 218). Podobnie jak dadaisci i futurysci byt
zafascynowany wizjg eksperymentow z brzmieniami gtosow - o ile jednak
teatr futurystyczny (np. Remo Chiti) zwracatl sie w strone polifonii brzmien
nowoczesnego ttumu, a dada w kierunku onomatopeizacji i kolazowosci
nowoczesnego doswiadczenia dzwiekowego, o tyle Buriana fascynowaty

mozliwo$ci nowej, de facto postjazzowej deklamaciji i melorecytacji'*. Punkt

Didaskalia 184 — Brzmigce materie. Czytajgc , Teatr dynamiczny” Emila FrantiSka Buriana z perspektywy audialnej

261



odniesienia stanowily dla jego poszukiwan réwniez eksperymenty z
wykorzystaniem melodii mowy (tzw. ndpevky mluvy) w tworczosci operowej
LeosSa Janacka, ktore od pierwszej dekady XX wieku stanowity wazny
element jego tworczosci, a w latach dwudziestych wigzaty sie z
etnomuzykologicznymi badaniami z udzialem JanaCka na Morawach i w

Stowacji.

Mozemy zaliczy¢ Buriana w poczet XX-wiecznych artystéw dzwiekowych -
poetow dzwiekowych, kompozytorow, performerdw - eksplorujacych
przemiany mowy w dobie ekspansji nowych technologii audialnych. W dobie
rozwoju fonografii, radia, telefonii i soundsysteméw - ale tez poezji
dzwiekowej i jazzu - Burian zatozyt w roku 1927 zespo6t wokalny Voiceband,
ktérego wystepy pod koniec lat dwudziestych staly sie prototypem nowej,

autorskiej formy scenicznej.

Idea voicebandu - kontynuowana w Czechach do dzis - zawiera sie w
choralnej recytacji opartej na rytmicznoperkusyjnym wykorzystaniu gtoséw.
Voicebandowe eksperymenty wpisywaty sie wiec m.in. w pojawiajace sie w
miedzywojniu postulaty nowej literatury ustnej oraz zakorzenionej w mowie
sztuki radia. Specyfika podejscia Buriana zawierata sie w precyzyjnych,
wielogtosowych aranzacjach przektadajacych na chor brzmieniowe bogactwo
miedzywojennych jazzbandéw. Dla Buriana stanowita specyficzne wokalne
wyjscie poza tonalnos¢ - w tekscie Voiceband - nowa tonalnos¢ w zasadzie
przyznaje sie on do ukrytych eksperymentow z wokalna mikrotonalnoscia, do
poszukiwan niejako wspétbrzmigcych z tym, czego szukali 6wczesni

kompozytorzy od Juliana Carrillo i Henry’ego Cowella po Aloisa Habe.

Kompozycje voicebandowe byly pisane z mysla o aktorach, a nie spiewakach
- w odwroconej antycypacji zapowiadajac niejako np. kompozycje Bogustawa

Schaeffera na aktoréw. Burian dazyt do ograniczenia Spiewu na rzecz
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umuzycznienia mowy i deklamacji. W ten sposob przede wszystkim
proponowal nowe interpretacje tekstow poetyckich - odpowiadajac na
wyzwanie poezji dZwiekowej z jej nowoczesno-powojenng onomatopeiczng
dekonstrukcja jezyka. Sednem jego odpowiedzi byta synkopowana,
postjazzowa gra fraza, czesto zapetlang i w tym odstaniajgca nowe brzmienia
(czesto poprzez zmiane akcentéw) oraz sensy. Odwotywat sie przy tym
rowniez do sposobow operowania glosem czerpanych z codziennosci -
cho¢by do zawotan ulicznych sprzedawcéw. Gwizdania, mruczenia i
brzeczenia uzupekialy wokalna tkanke tych kompozyciji. ,Zaden poeta nie
stworzy ani literki, ktora nie atakowataby stuchu” - pisze w tekscie O

swoistosci sztuki recytatorskiej. Recytacja przed nami i po nas (s. 171).

Stowu méwionemu towarzyszyly inne elementy przedstawienia, lecz znaczna
ich czes¢ byta zredukowana - pojawialy sie np. elementy instrumentalne,
podbijajace punktowo wybrane momenty. Scenografia byta redukowana,
zostawata sama przestrzen, w ktérej ciata operowaty gtosami. Ale tez
poruszaty sie - Burian w wielu voicebandowych przedstawieniach wigzat
gtosy z rytmicznym ruchem. Dzwieki mialy przemieszczac sie w przestrzeni,

krzyzowac, realizowac audialne choreografie.

Burian rozwijat wypracowane na gruncie voicebandu idee dotyczace stowa
scenicznego takze w swoich przedstawieniach. Czes¢ z przedstawien
realizowanych w latach trzydziestych (choéby Wojna, 1935) mozna
potraktowac jako rozwinieta formute voicebandu, uzupetmionego o
scenografie, projekcje, kostiumy, rozbudowana choreografie. Niektore
realizacje z tego okresu Burian okreslat mianem voicebandowych kantat.
Helena Spurna (2021) stusznie podkresla, ze zapowiadajace voiceband
eksperymenty z rozszerzonymi technikami wokalnymi znajdziemy w stricte

(?) muzycznej twdrczosci Buriana juz w pierwszej potowie lat dwudziestych.
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Wielokrotnie podkreslano jednak takze ,sztucznos¢” mowy w innych
przygotowanych przez niego przedstawieniach - sposob wypowiadania
kwestii stat sie dla niego jedna ze strategii dekonstrukcji naturalistycznego
zawieszania teatralnej iluzyjnosci. Nie nalezy tu moze moéwic o stosowaniu
»efektu obcosci”, niemniej mowa - a za nig cata audiosfera - stawaty sie u
Buriana nieprzezroczyste. Stawaly sie medium, ktére mogto niesc tez tresci
spoteczne i polityczne. ROwnoczesnie mozna potraktowa¢ wokalno-
lingwistyczne eksperymenty teatru D34-D41 jako odpowiedZ na
rozczarowujaca dla Buriana ewolucje kina dZzwiekowego i oczekiwanie na
rozwo0j eksperymentalnych form literatury oralnej na gruncie radia. Jiricka
przywotuje zreszta dyskusje wokdt voicebandu toczone w latach
szescdziesiagtych - wskazujac na to, ze praktyka Buriana zapowiadata
podejscia powojennego Horspiel i innych jezykowych eksperymentow
powojennej sztuki radia, a takze neoawangardowych kompozycji muzycznych
(2017, s. 51). Skojarzenia stuchowiskowe wigza sie rowniez z
wykorzystaniem voicebandu do osiggania efektéw akusmatycznych - z
tekstow krytyki mozna wywnioskowac, ze Burian niekiedy stosowat
wypracowane tam techniki w swych przedstawieniach umieszczajac aktorow
i aktorki w mroku (zob. Bottuc¢, 1995, s. 79).

Nacisk na melodycznosc¢ fraz tekstu kosztem Spiewu sprawil, ze Burian
odszedt od zapisu nutowego, wprowadzajac wtasng, uproszczong notacje w
celu koncentracji nie na wysokosci dzwieku, lecz - rytmice mowy. Ale czy na
pewno ,uproszczong” to wiasciwe stowo? Bottué¢ w swej ksigzce zamiescita
fragment przygotowanej przez Lole Skrbkova - aktorke i wieloletnig
asystentke Buriana - partytury wykonawczej do wykorzystujacej voiceband
jako technike teatralng adaptacji poematu Maj Karla Hynka Machy
(1935-1936"°). Wypracowany system notacji jest doprawdy ztozony i wymaga

szeregu objasnien. Poprzez odrzucenie jezyka klasycznej notacji system
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Buriana prowadzit jednak ku nowemu podejsciu do muzycznosci
przedstawienia - oraz do redefinicji relacji miedzy dzwiekiem, mowa i

ruchem scenicznym.

Na eksperymenty Buriana z jezykiem zapisu voicebandowych kompozycji
mozemy spojrze¢ w szerszym kontekscie przynajmniej na dwoch poziomach.
Z jednej strony, mozemy je wpisa¢ w - fascynujaca dla réznych nurtow badan
historycznych sound studies - tradycje nowoczesnych eksperymentow z
zapisem teatralnej recytacji, ktéra w XIX wieku wspéttworzyta kulture
dzwiekowa poczatkow fonografii, a nastepnie stata sie jednym z impulséw
dla rozwoju awangardowej poezji dzwiekowej. Z drugiej strony, system
notacji Buriana stanowit jeden z przyktadéw miedzywojennych poszukiwan
gtebokiej reformy notacji muzycznej (obok np. systemu notacji graficznej
Schellingera), ktore okazaly sie okazaly sie waznym punktem odniesienia,
gdy rewolucje notacji przeprowadzaly w latach piecdziesiagtych i

szescdziesigtych neoawangardy.

Burian uczestniczyt w eksperymentach z zapisem dzwieku réwniez jako
kompozytor (wraz z Jitfim Sternwaldem) muzyki do éwczesnych poszukiwan
awangardy filmowej. W roku 1941 skomponowal muzyke do poswieconego
tematyce wizualizacji dzwieku Rytmusu Jiriego Lehovca. Pod ptaszczykiem
filmu instruktazowego Lehovec przemyca tu w trakcie okupacji

awangardowa produkcje w duchu np. symfonii filmowych Vikinga Eggelinga.

Synteza ,przeciw Gesamtkunstwerk”

Uktad tekstéw antologii jest chronologiczny i cho¢ odczuwam w przypadku
tego zbioru lekka tesknote za problematycznym - to nie da sie ukry¢, ze

przyjeta strategia nadaje catosci przejrzystosc. Czytelnie widac dzieki temu
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ewolucje zainteresowan oraz pogladéw Buriana - cho¢ warto zapytaé, czy w
efekcie nie popadamy w ztudzenie nadmiernego kawatkowania jego

twdrczosci i biografii na osobne okresy.

Réznorodnos¢ stosowanych przez Buriana srodkéw wyrazu sprawiata juz od
lat trzydziestych, ze pisano w jego kontekscie o syntezie sztuk. Hasto ,teatr
syntetyczny” regularnie powraca w kontekscie jego tworczosci - jak rowniez
pojecie Gesamtkusntwerk, od ktorego jednak sam zainteresowany sie odcinat
(zob. np. s. 118-119). Synteza sztuk go jednak interesowata jak najbardziej -
po prostu nowa synteza, wedle innych zasad niz ta proponowana przez
Wagnera. Nowa forma miata narodzic sie z utrzymania swoiscie rozumianej
autonomii wszystkich wykorzystywanych srodkow - bez
podporzadkowywania jednych innym (np. muzyki grze aktorskiej w formie
akompaniamentu). Dla struktury catosci kluczowe byty jednak dla niego

zasady czerpane z muzyki.

Do czesci sktadowych sztuk klasycznych bioracych udziat w
budowie nowej syntetycznej formy teatralnej dochodza jeszcze
elementy nowe, wspotczesne, takie jak film i wyswietlane
przezrocza, montaz radiowy, muzyczny i dzwiekowy, nowe
instrumenty i maszyny muzyczne (muzyka elektryczna). Zadne z
nich nie istnieja bez wzajemnych zaleznosci. Wszystkie pozostaja w
kontakcie, ktérym rzadza zasady muzyczne, zasady dotyczace
rytmu, dynamiki, homofonii i polifonii, harmonii i dysharmonii (s.
218).

Odpowiedzia Buriana byla teoria polidynamiki, czyli de facto catosciowej,

transmedialnej kompozycji (post?)muzycznej, rozciagganej na rézne inne
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media i sztuki - z zachowaniem ich specyfiki, tak jak zachowuje sie specyfike
kazdego instrumentu (s. 55-71). Sformutowana jeszcze w roku 1926, byta
wyznaniem estetycznym artysty, autodefiniujacego sie wciaz wyraznie jako
kompozytor. Teatr jako instytucja w tym ujeciu byt nowym rodzajem sali
koncertowej, gdzie miata miejsce dokonywac sie umuzyczniona synteza sztuk
na miare XX wieku. I cho¢ pisatl: ,[t]worzymy nowa forme, ktéra nie moze sie
nazywac¢ forma muzyczng, ale nowa, catkowicie samodzielng sztuka” (s. 60) -
to byt to postulat w stylu dzisiejszej syntezy sztuk na gruncie tzw. nowej
dyscypliny, tworzonej przez osoby dziatajace w kontekscie muzyki
wspolczesnej (na czele z Jennifer Walshe, Mathew Schlomowitzem i Jamesem
Saundersem)'. Elementy te mialy pozostawa¢ wyrazi$cie autonomiczne -
stad np. w eseju Recytacja choralna i muzyka sceniczna (1927) zzymat sie na

eksperymenty z poezja wizualna (s. 118-120).

W eseju Teatr dynamiczny (1930) sytuacja przedstawia sie juz jednak inaczej
- tutaj teatr jest wehikutem wspdtpracy, tym, co taczy, zmuszajac do
»~wytworzenia formy kolektywnej” (s. 139). W tym zawiera sie sedno nowej,
lewicowej syntezy proponowanej wowczas przez Buriana. O ile polidynamika
oznaczata zestawienie ,co najmniej dwoch rodzajéw sztuki, ktore majg
wlasny charakter” (s. 69), o tyle tutaj chodzito juz o zespolenie réznych form
i osiggniecie stanu wspoétzaleznosci pomiedzy réznymi elementami i

warstwami przestawienia. Po wojnie wyrazat to dobitnie:

A zatem synteza teatralna nie jest dowolne nagromadzenia réznych
dyscyplin sztuki, lecz jest nig taka forma teatralna, ktora tworzy
wzajemne relacje zachodzace pomiedzy wszystkimi dyscyplinami
sztuki, jakie scena zdolna jest przyswoi¢ i uaktywnié. Synteza
teatralna nie jest jedynie odbiciem stosunku widza do aktora, lecz

stanowi jeszcze odbicie zaleznosci zachodzacej pomiedzy widzem,
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aktorem, autorem, plastykiem, muzykiem, technikiem i - o czym
nam nie wolno zapomniec - czasem, w ktérym dzieto jest tworzone.
A stosunek nigdy nie miatby charakteru syntetycznego, gdyby nie
zawierala sie w nim zasada wspdtzaleznosci, tzn. gdyby nie istniata
forma tworzona wedle okreslonych, danych przez uktad regut

kompozycyjnych, prawidet (s. 350-351).

W dalszym ciagu jednak w obu tekstach podkreslat znaczenie kompozycji -
rozumianej jako stosowanie prawidet strukturalnych czerpanych z muzyki
(Teatr dynamiczny) - oraz ,stuchu muzycznego”, decydujacego o odczuwaniu
,Tytmu dramaturgicznego” (Teatr syntetyczny). Projektowanie, aranzowanie
i rezyserowanie audiosfery przedstawienia pozostaje dla Buriana
podstawowa powinnoscia rezysera. Na dominacje muzycznosci jako zasady
organizujacej przedstawienia Buriana uwage zwracatl uwage takze np. Jan
Mukarovsky, ktory wyraznie odrézniat jego podejscie od tradycji

Wagnerowskiej:

Dla Wagnera teatr byt suma kilku niezaleznych sztuk; dzisiaj jednak
jasne juz jest, ze poszczegoélne sztuki, wchodzac do teatru,
rezygnuja ze swej niezaleznosci, przenikaja sie nawzajem, popadaja
we wzajemne przeciwienstwa, zastepuja sie wzajemnie, stowem
,T0Zpuszczaja sie”, sptywajac w nowa sztuke, catkowicie jednolita.
Przyjrzyjmy sie np. muzyce. Nie jest ona w teatrze obecna tylko
wtedy, kiedy bezposrednio rozbrzmiewa albo kiedy w operze nawet
podporzadkowuje sobie stowo sceniczne. Whasciwosci, ktore sa
wspdlne muzyce i sztuce teatru (intonacja gtosu w odniesieniu do
melodii muzycznej, rytm i agogika ruchu, gestu, mimiki i gtosu),

sprawiaja, ze kazda realizacja teatralna moze by¢ rzutowana na tto
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muzyki i ksztaltowana podtug jej modelu. E.F. Burian, muzyk i
rezyser w jednej osobie, ukazatl, do jakiego stopnia czas sceniczny
moze by¢ rytmicznie wymierny na wzoér muzyki, nawet jesli muzyka
nie rozbrzmiewa na scenie, i jak pokrewna jest rola jezykowego
motywu intonacyjnego w catoksztatcie realizacji spektaklu - roli
motywu melodyjnego w kompozycji muzycznej: nie tylko dramat
muzyczny ma swoje melodyjne leitmotywy - ma je rowniez dramat
moéwiony (1981, s. 46).

W podkreslanym przez Mukarovskiego ,rozpuszczaniu sie” sztuk dostrzegam
wlasnie to przejscie, o ktédrym pisalem wyzej. Burian zaczat poszukiwaé
nowej syntezy, ktéra w zamierzeniu miata odej$¢ od hierarchicznosci sztuk.
Wspdtzaleznosci réznych elementow przedstawienia - a zwlaszcza ich
,Wymiennosc¢”, czyli przejmowanie gtownej roli w poszczegdlnych
segmentach lub podejmowanie wspdlnego rytmu - mozna natomiast
interpretowac takze w kontekscie jego jazzowych fascynacji: jako rozwiniecie
idei jazzowej wymiennosci , soléwek” i gtownej roli we wspdlnym koncercie
(zob. Jiricka, 2017, s. 46; Bottué, 1995, s. 61). Jak stusznie pisze Borivoj Srba,
byty one ,uwolnione od stuzebnego i podrzednego stosunku wobec tekstu i
obarczone samodzielnymi zadaniami przy interpretowaniu sztuki i przy
budowaniu jej znaczen” (1989, s. 146). Czy jednak na pewno kolektywnosc
dala sie pogodzié z rola rezysera-autora, bedacego rownoczesnie rezyserem-

muzykiem, rezyserem-plastykiem, rezyserem-choreografem itd.?

Czytajac Teatr syntetyczny, miatem wrazenie, ze Burian po latach zdawat
sprawozdanie z przyczyn porazki swego projektu. Tekst ten, akcentujacy raz
jeszcze potrzebe wszechstronnego mistrzostwa rezyserow i krytykow,
przywiod! mi jednak na mysl esej innego twdrcy sceniczno-muzycznych

,syntez sztuk”, po dzis dzien niechetnego pojeciu Gesamtkunstwerk -
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Heinera Goebbelsa. Tyle ciekawych paralel: kolejny znakomity kompozytor,
»,Zdobywca scen akustycznych”, czerpiacy chetnie z kultury popularnej (a
takze dzialajacy na jej obrzezach), ktorego nieoczywista, by nie rzecz
,okrezna” droga wiedzie do rezyserii teatralnej. U Goebbelsa znajdziemy
szereg podobnych zainteresowan (np. rytmem przedstawienia oraz
wykorzystaniem mowy jako autonomicznego tworzywa teatralnego)
(Goebbels, 2015, s. 83-96). Dla Goebbelsa, tak jak dla Buriana, niezwykle

wazna byta artystyczna wspoétpraca.

Wagner mogt prawdopodobnie mieé¢ takze inne, ukierunkowane
spotecznie intencje, jednak sformutowat zdecydowanie totalitarna
wizje Gesamtkunstwerk, majacego , objaé¢ wszystkie gatunki sztuki
w taki sposéb, by kazdy z tych gatunkéw [...] unicestwié dla
osiagniecia wspolnego im wszystkim celu.

Odwrotnoscia tego mogtoby by¢ nie unicestwienie poszczego6lnych
sztuk dla wyzszych celdw, lecz okazja do ich afirmacji we
wzajemnie sie znoszacej, utrzymywanej w nieustajaco chwiejnej
rownowadze wspotobecnosci.

Co to oznacza? To oznacza na przyktad, ze Swiatto w inscenizacji
moze by¢ czasem wazniejsze od wypowiadanego stowa, ze ruch
aktoréw ma wtasne, oddzielone od tekstu zycie, ze odgtos zastepuje
obraz albo muzyka dopowiada dalej scene. Cos takiego mozna
stworzy¢ tylko wspodlnie, nie w ramach totalitarnego systemu
rezyserskiego, ale indywidualnie w ramach gwarantujacego
nieustajgca niezaleznos¢ procesu. Wspolnie oznacza zarazem
jednoczesnie, a takze to, ze samemu nie da sie tego wszystkiego
wymysli¢ (Goebbels, 2015, s. 99).
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Powyzszy fragment znakomicie pasuje chociazby do tekstu Inscenizacja a
tworczos¢ sceniczna, gdzie Burian pisze o potrzebie rzetelnej wspdlnej pracy
catego zespotu w calym procesie artystycznym - przeciwstawiajac go
,inscenizacji” rozumianej jako model produkcji przedstawienia, w ktorym

kazdy dziata osobno.

Mam jednak poczucie, ze to wlasnie w modelu pracy tkwi sedno swoistej
porazki Buriana - mimo deklarowanej checi wspotpracy byt jednak niezwykle
przywigzany do peiej rezyserskiej kontroli nad inscenizacja i
przedstawieniem. Chociaz opowiadat sie , przeciwko Gesamtkunstwerk” to
proponowany model syntezy teatralnej zaktadat nierealistyczne

wszechstronne mistrzostwo i de facto hierarchiczny model pracy.

Antologia odstania nam w pewnej mierze osobowos¢ Buriana, ale jednak w
wiekszej - starannie kreowany przez niego wizerunek. Znajdziemy w tych
tekstach silng osobowos$¢ artystyczng i sktonnosci polemiczne, mozemy tez
przeczuwac intensywnos¢ i czestotliwos¢ konfliktow artystycznych, ktére
byly jego udziatem. Burian antagonizowatl rezyseréw i zespoty, a takze rézne
publicznosci. Jego przedstawienia byly zaangazowane i krytyczne wzgledem
mieszczanstwa oraz wtasnych widowni. Miatl tez napiete relacje z krytyka - w
tym takze lewicowymi, marksistowskimi srodowiskami, ktérych czut sie
reprezentantem. Sprzeciwiat sie jednak réoznym formom zadekretowanej
estetyki, co prowadzito w latach trzydziestych na czeskiej lewicy do
ideowych konfliktéw i oskarzen o formalizm. Koncepcje teatru syntetycznego

jako teatru wspotpracy stanowity prébe wyjscia temu naprzeciw.

Staratem sie w tym tekscie podkreslac, ze Burian pozostawat w okresie
miedzywojnia transmedialnym kompozytorem wykorzystujacym teatr jako
instytucje do realizacji swoich koncepcji, ktore postrzegat w pierwszej

kolejnosci w kategoriach muzycznych. Dominuje dzisiaj przekonanie, ze
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Burian byl znacznie ciekawszym rezyserem i reformatorem teatru niz
kompozytorem. Tymczasem, takie podejscie rozmija sie z sama istota
znaczenia tworczosci Buriana dla szerszych przemian kultury XX wieku -
voiceband i dZzwiekogra zmienity dtugofalowo nie tylko teatr, ale i muzyke.
Stad aktualnos¢ jego mysli zawiera sie dla mnie w rownej mierze w
znaczeniu dla dzisiejszych audialnych narracji teatru wspoétczesnego, co dla
transmedialnych, inspirowanych teatrem postdramatycznym kompozycji
muzyki wspoétczesnej. Przywolajmy w tym miejscu fragmenty programowego

tekstu ,Nowej Dyscypliny” autorstwa Jennifer Walshe:

W sali prob kompozytor staje sie rezyserem i choreografem, petniac
role prawdziwego auteur. Celem kompozytora nie jest jednak
stworzenie grupy teatralnej - potrzebuje on po prostu narzedzi
rezysera i choreografa, aby sprosta¢ wyzwaniom, jakie stawia przed
nim kompozycja i jej wykonanie. [...] W tym przypadku za istotny
mozna uznac fakt, ze utwory Nowej Dyscypliny, jej sposob myslenia
o swiecie i wykorzystywane przez nia techniki kompozytorskie nie
sa ,teatrem muzycznym”, tylko muzyka. Patrzac z innej
perspektywy mozna przeciez powiedzie¢, ze kazda muzyka jest
teatrem muzycznym. By¢ moze jestesSmy wreszcie sktonni
zrozumiec, ze ciata wykonujace muzyke sg jej integralna czescia, ze
sq obecne i wazne, i Swiadomie lub nieSwiadomie wptywaja na
odbior utworu. Jeszcze nie jest za pozno, zebysSmy mieli ciata
(2016).

Dziedzictwo mysli ,trzeciego Buriana” polega wtasnie na torowaniu drogi do
takiego sposobu myslenia. Burianowska wizja muzyki jako swoistej ,zasady”

przenikajacej wszelkiej formy tworczosci artystycznej moze stanowié¢ punkt
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odniesienia dla wspdtczesnych eksperymentow z koncertem jako instytucja
oraz forma sceniczng - zaréwno tych praktykowanych na gruncie teatru, jak i
tych przeprowadzanych z wewnatrz $wiata muzyki'’. Mysl oraz praktyke
artystyczna Buriana mozemy wiec preposteryjnie zestawiac nie tylko z
neoawangardowymi praktykami teatru instrumentalnego, lecz takze z innymi
poszukiwaniami najrézniejszych ,zdobywcow i zdobywczyn scen

akustycznych”.

Wzor cytowania:

Michnik, Antoni, Brzmigce materie. Czytajgc ,Teatr dynamiczny” Emila Frantiska Buriana z
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Przypisy

1. Zob. W. N., 1948; Natanson, 1948; Maliszewski, 1948; Hierowski, 1948. Wtedy tez ukazat
sie pierwszy przektad tekstu Buriana, Teatr dnia dzisiejszego, 1948/1949.

2. Burian byt m.in. w czechostowackiej delegacji na Swiatowy Kongres Intelektualistéw w
Obronie Pokoju we Wroclawiu, 25-28 sierpnia 1948, na ktorym przemawiat. Z kolei o
spotkaniu z Leonem Schillerem i Kazimierzem Dejmkiem w Pradze w roku 1947 pisze Jan
Jirik we wstepie do omawianej antologii (s. 38).

3. Zob. recenzje: Kott, 1958; J. Sz., 1958, E.C., 1958; Kral, 1958; Grodzicki, 1958;
Szydtowski, 1958. Zob. rowniez Gawlik, 1957. Kiedy Burian zmarl nagle w roku 1959, o jego
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Smierci donosity ,Dialog”, ,Teatr” i ,Nowa Kultura”. Na kongresie w Karlovych Varach
Polske reprezentowali Jerzy Grotowski, Ryszard Machowski i Jerzy Skolimowski.

4. ,Burian jednak przy wszystkich swych kompromisach i porazkach wciaz jeszcze jest
zaprzeczeniem schematu, przyktadem istnienia zywej sztuki poza granica Metody. Jest
jedynym twdrczym osrodkiem w szarzyznie teatru czeskiego, programowo pozbawionego
samodzielnosci i odgradzanego od najbardziej wazkich spraw cztowieka”, Gawlik, 1957.

5. Zob. E.C., 1958; Kral, 1958.

6. Trzeba w tym miejscu zaznaczy¢, ze wczesne eksperymenty z fonografia w teatrze byty
konsekwentnie zapominane. W efekcie w roku 1936 Bertolt Brecht byl przekonany, ze to
Erwin Piscator jako pierwszy wprowadzit do teatru nagrania. Zob. Curtin, 2014, s. 64.

7. Szerzej na ten temat w eseju Muzyka sceniczna, s. 113-114. Co znamienne, Burian nie byt
jednak zadowolony ze sposobéw wykorzystania gramofonu, oczekiwat przeksztalcenia go w
nowoczesny instrument, zapowiadajac eksperymenty w stylu serii Imaginary Lanscapes
Johna Cage’a.

8. ,Brzmimy caly dzien. Wszystkie nasze ruchy sa dzwieczne. Przekonamy sie o tym,
zwracajac na to uwage. Najbardziej elementarne dzwieki i ich podstawowe przeptywy
poznamy dzi$ na kazdej ulicy”, Muzyka sceniczna, s. 114. ,Brzmia nie tylko uwertury, ale tez
mysl, rzeczy, napisy i metry projekcji”, Polidynamika, s. 63.

9. Zob. zwtaszcza Instrumenty mechaniczne, s. 99-103.

10. E.F. Burian, Jazz, Aventinum, Praha 1928.

11. Pojecie czerpie z: Radosavljevi¢, 2022, s. 121-159. W polskim teatrze tego typu
performatywnos$¢ wprowadzito przede wszystkim pokolenie rezyseréw wchodzacych do
instytucji w III RP, na czele z Piotrem Cieplakiem i Janem Klata.

12. Agata Firlej pisze, ze Borivoj Srba dostrzegat w teatrografie nie tylko system projekgji,
ale dwa ,subsystemy”: dzwiekowo-muzyczny (zvukové-hudebni) i Swietlno-obrazowy
(svételné-obrazovy), Firlej, 2011, s. 71-72.

13. Hana Reisigova z kolei podkresla wycofanag pozycje Buriana przygladajacego sie
procesowi, akcentuje tez debaty z publicznoscia organizowane przez niego w ramach teatru
D34-D41. Zob. Reisigova, 2013. Sam Burian pisat natomiast: ,[t]eatr dramatyczny to
rowniez dzwiekogra i pomiedzy tymi terminami nie moze by¢ réznicy. Rezyserski
egzemplarz teatralny odpowiada partyturze dZzwiekowej i do tego konieczny jest, jak mysle,
muzyczny talent rezysera” (s. 123).

14. Onomatopeizacje imitujace instrumentalne partie jazzbandu - ktére mogtyby przypasé
do gustu osobom rozmitowanym w lekkiej, ironicznej improwizacji wokalnej spod znaku
Maggie Nicols i Julie Tippets - znajdziemy za to w jego piosenkach, cho¢by w Opicach.

15. Burian przygotowat dwie wersje przedstawienia - nie wiem, z ktorej pochodzi
zamieszczony przez Bottu¢ materiat.

16. Na temat ,,Nowej Dyscypliny” zob. Walshe, Saunders, Shlomowitz, 2016.

17. Na temat ewolucji formy koncertu w XXI wieku zob. Pasiecznik, 2024.
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/ TEATR W KSIAZKACH

Opowies¢ o teatrze Lidii Zamkow

Joanna Walaszek

Ewa Lubieniewska, Teatr niepokornej mysli i wyobrazni. Jestem Zamkow, Narodowy Stary
Teatr im. Heleny Modrzejewskiej, Krakow 2024

Ostatnimi laty , czarna dziura niepamieci, w ktora wpadta wiekszos¢ polskich
rezyserek tworzacych przed latami dziewiecdziesigtymi” (Jak sie przechodzi
do historii, 2013, s. 38) powoli sie zmniejsza. Przynajmniej Lidia Zamkow
zostala przypomniana i to w rézny sposob: w dokumentacji (HyPaTia), w
historii polskiego teatru (Joanna Krakowska, PRL. Przedstawienia), w
projekcie i przedstawieniu re//mixu Zamkow. 2 albo 3 rzeczy, ktore o niej
wiem. W procesie przywolywania pamieci rezyserki miaty tez swdj udziat
,Didaskalia”. W 113 numerze z 2013 roku poswieconym m.in. kobietom w
teatrze ukazat sie duzy blok materiatéw na temat Lidii Zamkow. Obok
fragmentéw recenzji i wywiadow, rozmowa Moniki Kwasniewskiej z
Weronika Szczawinska, rezyserka re//mixu, i wykorzystany w nim tekst
Agaty Adamieckiej O Lidii Zamkow. Fantazja naukowa. A teraz ukazata sie

ksiazka Ewy Lubieniewskiej obejmujaca catoksztalt tworczosci teatralne;
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rezyserki: Teatr niepokornej mysli i wyobrazni. Jestem Zamkow.

Pierwsze teksty autorki o rezyserce i ksigzka powstaty niejako w kontrze do
obrazu Zamkow w re//mixie i wspomnianych wypowiedziach. Szczawinska i
jej zespodt - o ile dobrze rozumiem - sprawdzali zywotnos¢ wiezi z
przeszioscia, szukajac , pramatki” wspdétczesnych rezyserek, a wiec w
biografii i legendzie Zamkow szukali tego, co im bliskie, wspétczesnie
aktualne, odrzucajac to, co obce czy niezrozumiate. A ostatecznie,
stwierdzajac, ze nic pewnego nie sg w stanie o niej powiedzie¢, z Zamkow
,uczynili obiekt fantazmatyczny, uwalniajacy interesujace nas problemy
artystyczne i badawcze” (tamze, s. 40). Lubieniewska zobaczyta w tym,
bolesny dla niej, proces falsyfikowania biografii osoby niegdys znanej,
waznej, ktérej przedstawienia ogladata we wczesnej mtodosci i do dzisiaj ma
w zywej pamieci. W pierwszym artykule pod znamiennym tytutem Lidia
Zamkow: Pamie¢ - niepamiec - re/mistyfikacja (Lubieniewska, 2015)
prostowata fakty i twierdzenia realizatoréw re//mixu. Z czasem - moze wcale
nie wbhrew twdrcom re//mixu, dla ktorych pamie¢ przesztosci teatru tez byta
wazna - negatywne poczatkowo emocje staty sie impulsem do coraz szerzej
zakrojonych badan teatru Zamkow (Lubieniewska, 2016, 2019, 2019A), a
wreszcie - jak wyznaje badaczka - wyzwaniem do nakreslenia wtasnego
obrazu rezyserki, proby jej ozywienia. Takiego, ktéry przyblizy
wspotczesnemu czytelnikowi nieznang, historyczna dla niego postac i wizje
teatru, wiecej - potrafi poruszy¢ jego wyobraznie. O trudnosciach w
realizacji tego zadania L.ubieniewska moéwi w rozdziale wprowadzajgcym do
ksigzki. Glosy realizatorek re//mixu staty sie tam pytaniami ,dzisiejszego
widza”, potencjalnego czytelnika, na ktore we wstepie i zakonczeniu autorka
stara sie odpowiedzie¢, co nadaje ksigzce nieco popularyzatorski charakter.
Nie przedstawia natomiast (lub czyni to rzadko) teatru Zamkow w swietle

wspotczesnego namystu nad praktykami teatralnymi ani w kontekscie
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budzacej dzisiaj najwieksze zainteresowanie problematyki, czyli np.
feminizmu, badan genderowych czy krytyki instytucjonalnej. Przywotuje
przesztos¢ teatru wraz z zagadnieniami istotnymi w czasie, kiedy powstawat,
oraz w rozbudowanych kontekstach politycznych, spotecznych, kulturalnych
okolicznosci, w jakich funkcjonowat. Przy tym o przesztosci L.ubieniewska
mowi na podstawie wlasnych doswiadczen widza i Swiadka historii oraz
poglebionej wspotczesnie wiedzy, nie kryje swoich sadéw i zapatrywan. Jej
,opowies¢” - jak nazywa ksigzke - ma bardzo wyrazna autorska sygnature,
CO, ZwWazZywszy na czytelne w niej osobiste zaangazowanie autorki w
wyprowadzenie Zamkow z ,dziury niepamieci”, pasje badawcza i literacka

sprawnosc¢, przyciaga do lektury.

O Zamkow autorka opowiada przede wszystkim poprzez bardzo ciekawie i
sugestywnie uobecnione w tekscie przedstawienia. Przywotuje rownoczesnie
scene i widownie, spektakle Zamkow i reakcje ich odbiorcéw
reprezentowanych przez recenzentdéw. To oni wskazuja krag zagadnien
waznych dla nich w danym przedstawieniu, to ich - czesto sprzeczne,
Scierajace sie z sobg, kontrowersyjne - sady, interpretacje, rozwazania,
oceny mowia najdobitniej o ,niepokornej mysli i wyobrazni” rezyserki. To w
duzej mierze stowami widzéw, misternie wplecionymi w odautorska narracje,
FL.ubieniewska opisuje obrazy sceniczne, sytuacje i dziatania, postaci
kreowane przez aktoréw. Plastyczne opisy, wywotane przemawiajacymi do
uczuc¢ i emocji Srodkami artystycznymi, czesto sa wyrazem silnego przezycia,
podziwu, zdumienia. Relacje widzéw autorka przytacza, biorac pod uwage
ich emocjonalng temperature, a ta bywa wysoka. Jednym stowem, o teatrze
Zamkow mowi poprzez opis sily i sposobu jego oddzialywania na widownie w
czasie, kiedy byt zywym teatrem, Tak przywotany teatr Zamkow, tez dzieki
Swietnie prowadzonej narracji, moze - jak chciata autorka - , 0zy¢ w

wyobrazni” czytelnika.
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Lubieniewska uwaza, nie bez racji, ze obecnie legenda towarzyszaca osobie
rezyserki, ktorej wyrazem sa tytuly takie jak Buntownica, Bomba z
opoznionym zaptonem, Gniewna Erynia, anegdoty o jej temperamencie,
zdominowata pamie¢ o artystce, podczas gdy to jej przedstawienia sprawity,
ze zaistniata w pejzazu polskiego teatru i to one moga najwiecej o Zamkow
powiedzieé. Ksigzka przedstawia biografie artystyczna Zamkow, ewolucje jej
idei i pogladdéw, interesujacych ja tematow, teatralnych srodkow wyrazu,
dzieje teatralnej kariery rezyserki i aktorki. O osobistym zyciu artystki
autorka tylko wspomina, positkujac sie wypowiedziami jej bliskich. Moze w
poczuciu lojalnosci wobec Zamkow, ktdéra przed Smiercig ,urzadzita wielkie

auto da fe, w ktorym sptonety dokumenty osobiste, pamiatki i listy” (s. 222).

Wedtug autorki , konflikt moralny na planie zbiorowosc¢ - jednostka” (s. 29)
wyznaczat od poczatku powracajaca w przedstawieniach rezyserki
problematyke. Ale r6zne byly jego oblicza. Najwiekszy przetom
sSwiatopogladowy Zamkow nastgpit okoto 1955 roku, wczesniej, jak pisata
Krakowska, rezyserowata przedstawienia ,z rewolucyjnym zaangazowaniem”
(2016, s. 188). Lubieniewska opisuje najstynniejsze z nich, Tragedie
optymistyczng Wsiewotoda Wiszniewskiego zrealizowang w Teatrze
Wybrzeze w 1954 roku m.in. z zespotem jej bytych studentow (Leszek
Herdegen, Zbyszek Cybulski, Bogumit Kobiela), z thumem statystow i Anna
Gotebiowska w roli Kobiety Komisarza. To ona w tej sztuce jest ta jednostka,
ktora zbiorowos¢, a raczej zbieranine roznych typéw, ma skonsolidowac i
przekonac¢ do walki w imie idei rewolucji. Uwaza, ze ,To jest dobre, co jest
stuszne”. Bohaterka umiera, ale osiaga swdj cel. Spektakl zamykat ,zywy
rewolucyjny obraz i piesn «Nasza Matko Armio Czerwona, mitos¢ oddaje
ci...»” (s. 43). Latwo tu o jednoznaczna wizje i ocene przedstawienia. Ale
autorka przyglada sie mu doktadnie i odkrywa jego ,niepokornosc¢”. Po

pierwsze, w dalekim od idealizacji obrazie rewolucji (notabene z tego
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samego powodu dramat miat ktopoty z teatralng realizacja w latach
dwudziestych w Zwiagzku Radzieckim). Po drugie, w estetyce przedstawienia
bardzo odlegtej od dyrektyw socrealizmu. To nowatorski ksztatt inscenizacji i
energia zespotu sprawity, ze spektakl spotkat sie z goracym przyjeciem.
Fubieniewska wskazuje w nim wplywy estetyki mistrzow rezyserki, Bertolta
Brechta i Leona Schillera, zwraca uwage na rytualizacje dziatan scenicznych,
ktora mogta pozwoli¢ widzom na uczestnictwo w ,,swoistym misterium
odrodzenia” (s. 41). Tragedie optymistyczng Zamkow wystawiata jeszcze
trzykrotnie, za kazdym razem, zmieniajac akcenty interpretacyjne (juz nigdy
Kobieta Komisarz nie mowila, ze , dobre jest to, co stuszne”, a spektaklu nie
konczyta apologia Armii Czerwonej), zmieniata wymowe i ksztalt inscenizaciji.
Juz w warszawskim przedstawieniu z 1955 roku odczytywano bardziej
humanistyczna niz ideologiczng wymowe sztuki. O pierwszym okresie
twdérczosci Zamkow autorka pisze ostroznie, opatrujac jej dziatania bardzo
licznymi kontekstami, jakby nie tyle chciata jg usprawiedliwic, ile probowata
zrozumiec jej motywacje. Moze prowadzita ja ,wiara w zbawcza moc utopii”?
(s. 47). Juz mowigc we wlasnym imieniu, przed taka wiara autorka

przestrzega, a dalej sledzi watek ztudnej utopii w twdrczosci rezyserki.

W kontekscie detalicznie zaprezentowanych biezacych wydarzen i
spotecznych nastrojow L.ubieniewska omawia kolejne warszawskie
przedstawienia - zrealizowana przed Pazdziernikiem 1956 roku, w okresie
niepewnosci co do dalszych wydarzen, Samotnos¢ Macieja Stomczynskiego i
popazdziernikowe Imiona wtadzy Jerzego Broszkiewicza. W sztuce
Stomczynskiego bohaterowie przezywajacy ,kryzys ideologicznego zaufania
zostali postawieni w sytuacji wyboru «za» lub «przeciw» socjalizmowi” (s.
54). Szczegolnie ciekawe wydaja sie pokazane w tym przedstawieniu
krytyczne odniesienia rezyserki do witasnych wczesniejszych inscenizacji.

Imiona wtadzy zapowiadaja nastepny okres tworczosci Zamkow, ktéra
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mozliwos¢ zmiany rzeczywistosci ,upatrywac zaczeta z czasem nie w idei,
porywajacej zbiorowos¢, a w indywidualnym, wolnym wyborze jednostki” (s.
67). W tym czasie przedstawienia rezyserki skupialy sie - jak pisze
F.ubieniewska - gtownie na zagadnieniach ,natury moralnej, egzystencjalnej,
filozoficznej” (tamze), co obrazuja analizy jej pdzniejszych realizacji. Kilka
krakowskich przedstawien takze dotyczyto kwestii wtadzy: Kaligula Camusa
(1963), Makbet Szekspira (1966), Edyp Sofoklesa (1968). Rozdziat
poswiecony tym spektaklom autorka zatytutowata Nowe imiona wtadzy.
Powracaja w nich ujecia tematu obecne w inscenizacji sztuki Broszkiewicza:
odniesienia do aktualnej sytuacji spoteczno-politycznej przedstawianej w
szerszej perspektywie dziejow i - zgodnie z deklarowanymi poZniej
intencjami Zamkow - zainteresowanie tematem nie , 0d strony rzadzacych,
ale rzadzonych” (s. 122). Makbet stat sie w jej lekturze scenicznej takze
dramatem politycznym, w ktorym wtadza prowadzi bohatera (znakomita
kreacja Leszka Herdegena) do destrukcji cztowieczenstwa, a wazng role
odgrywaja takze Makduf i Malcom. Przedstawienia Zamkow poswiecone
innym tematom autorka takze oswietla kontekstem aktualnej sytuacji
spoteczno-politycznej, réznego zreszta wymiaru. Potwierdzaja teze, ze ,teatr
Zamkow dziatat jak sejsmograf wychwytujacy napiecia polityczne i nastroje
spoteczne” (s. 115) . W gruncie rzeczy trudno inaczej ja udowodnic,
pamietajac o opisywanych teraz realiach minionego czasu. Momentami
mozna sie zastanawia¢, czy 0wczesna Swiadomosé widowni byta podobna
wspotczesnej, czy kojarzono spektakle z tymi wydarzeniami, o ktérych
wspomina Lubieniewska, ale usytuowanie przedstawien w konkretnym
momencie historii jest istotne dla zrozumienia sity i sposobu ich

oddziatywania.

Zamkow byta artystka bardzo kreatywna i pracowitg, wyrezyserowata okoto

osiemdziesieciu przedstawien, w kilkunastu wystepowata jako aktorka.
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Fubieniewska wybrata okoto dwudziestu inscenizacji (o kilkunastu innych
wspomina), ktore uznata za reprezentatywne albo/i najwazniejsze w jej
twdrczosci, tez uznane (nie tylko przez nig) za najlepsze w jej karierze.
Naleza do nich krakowskie (Stary Teatr, Teatr im. Juliusza Stowackiego) i
katowickie (Teatr Slaski im. Stanistawa Wyspianskiego) przedstawienia z lat
szesS¢dziesiatych. Lubieniewska poswieca im najwiecej miejsca i uwagi.
Dekade lat szescdziesiatych traktuje jako spojny okres tworczosci rezyserki;
rezygnujac z chronologii, podkresla roznorodnos¢ podejmowanych w
spektaklach zagadnien i grupuje je tematycznie. I tak rozdziat ,Cztowiek” -
czy to ,brzmi dumnie”? obejmuje Wizyte starszej pani Durrenmatta, Medee
Eurypidesa, Na dnie Gorkiego, Sen wedlug Dostojewskiego; Bertolt Brecht
po polsku obejmuje Matke Courage, Opere za trzy grosze i - czytang w
konfrontacji z Brechtem - Ameryke Kafki; ,Przeklete problemy” Szekspira i
Totstoja: Sen nocy letniej, Troilusa i Kresyde, Zmartwychwstanie i Anne
Karenine; Kajsim zabyt ztoty rég - Indyka Mrozka i Wesele Wyspianskiego (o

Nowych imionach wtadzy byla juz mowa).

Znamienne - ten podzial, zadziwiajace potaczenia utworéw, wskazuje prymat
teatru, nie literatury. Tytuly utwordw, zaskakujaco zestawione, zazwyczaj
niewiele méwig o problematyce spektakli. Nie od razu mozna sie domyslic,
co moze taczy¢ Szekspirowska komedie Sen nocy letniej i powies¢ Tolstoja
Zmartwychwstanie, dopiero przedstawienia pokazuja, ze w obu utworach
rezyserke interesowata sprzecznosé cielesnosci, namietnosci i duchowosci
czlowieka. A co moze laczy¢ grecka tragedie Medea i dramat spoteczny Na
dnie? W swoim teatrze Zamkow obu utworom stawiata fundamentalne
pytania egzystencjalne. ,,Dla mnie teatr jest sztuka nie koncepcji, nie wizji,
ale interpretacji. Interpretacji nie utworu dramatycznego, ale zycia” (s. 19) -
deklarowata rezyserka. Ale o zyciu, o wspotczesnosci, mowita poprzez

sceniczng interpretacje utworow literackich czytanych niekiedy wbhrew
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wskazowkom autoréw, wbrew tradycji ich teatralnej lektury, wbhrew
konwencjom teatralnym, z ktorymi byty kojarzone. Niektore jej oryginalne
wowczas sceniczne interpretacje, takie jak Sen nocy letniej, zapoczatkowaty
nowa tradycje teatralnej lektury, ktora zreszta do dzisiaj budzi kontrowersje
(vide przedstawienie Mai Kleczewskiej). Wowczas jej sceniczne interpretacje
tekstow, ich aktualizacje, a tez ksztalt inscenizacji, podkreslana teatralnosc
przedstawien, gry iluzji i deziluzji, kompozycje scen stylistycznie
roznorodnych, a bynajmniej nie na koncu - wyzwania i pytania, jakie stawiaty
widowni nasycone emocjami, krytyczne obrazy rzeczywistosci, cztowieka i
spoteczenstwa, wywotywaty czesto skrajne reakcje. Przedstawienia dalekie
od przyzwyczajen i oczekiwan widowni - co autorka mocno podkresla -
budzily opor, nawet irytacje wsrod jednych widzow, inni byli nimi poruszeni,
przejeci, peti uznania dla idei i artystycznego kunsztu rezyserki i jej
aktorow. Najdobitniejszym dowodem sity oddzialywania teatru Zamkow jest
cata ksigzka Lubieniewskiej. Swietne analizy przedstawien, oparte nie tylko
na glosach recenzentow, ale tez na precyzyjnej lekturze tekstéw i materiatow
archiwalnych, sugestywnych opisach inscenizacji, warto dodac, ze
wspoéttworzonych z wybitnymi scenografami (m.in. Andrzejem Cybulskim,
Jézefem Szajna, Urszula Gogulska, Krystyna Zachwatowicz, Jerzym i Lidia
Skarzynskimi) i wybitnymi aktorami (m.in. Leszkiem Herdegenem,
Wojciechem Zietarskim, Teresa Budzisz-Krzyzanowska, Ewa Decowna), a
czasem z udziatem samej rezyserki, potwierdzaja i ukonkretniaja kreslona
przez autorke wizje teatru Zamkow, wydobywaja szczegdlne rysy jej
twdrczosci z lat szescdziesigtych. Pozniejsze, gtdéwnie warszawskie,
przedstawienia, ktére takze zostaly tu omdwione, nie przyniosty wiele
nowego, nie miaty juz takiej sily oddziatywania , Zainteresowania i estetyka
rezyserki zdawaly sie jednak rozmijac¢ z atmosfera potowy lat

siedemdziesigtych” (s. 195). W 1980 roku, po smierci Leszka Herdegena,
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Zamkow zrezygnowatla z pracy w teatrze. Dwa lata p6Zniej zmarta.

Ksigzka Ewy Lubieniewskiej, efektownie opracowana (projekt graficzny i
sktad: Kaja Gliwa), starannie zredagowana (redakcja i konsultacja
teatrologiczna: Agata Dabek) jest kolejnag ciekawa pozycja wydana przez
Narodowy Stary Teatr w Krakowie. Jest tez niestety kolejng wydang tam
ksigzka o teatrze, w ktorej uwiecznieni na fotografiach aktorzy pozostaja
anonimowi. Nawet portretowe fotografie aktoréw-postaci przedstawien nie
sg podpisane, nawet wizerunki bohaterki ksigzki, Lidii Zamkow. I to w
ksigzce, ktorej autorka tak usilnie stara sie wydoby¢ z niepamieci postaci
twércow dawnych przedstawien. Fotografie nie maja takiej mocy? To po co

je reprodukowac?

Wz6r cytowania:

Walaszek, Joanna, Opowies¢ o teatrze Lidii Zamkow, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2025,
nr 185, https://didaskalia.pl/pl/artykul/opowiesc-o-teatrze-lidii-zamkow.

Autor/ka

Joanna Walaszek - wykladowczyni w Katedrze Teatru i Dramatu U] od momentu jej
powstania do 2021 roku. Jej dziatalnos¢ naukowa, krytyczna i dydaktyczna skupia sie wokot
zagadnien twérczosci wybitnych artystow (rezyseréw, aktoréw), analizy i opisu
przedstawien, scenicznych interpretacji dramatéw, proceséw przemian idei, estetyki i
praktyki polskiego i europejskiego teatru XX i XXI wieku. Autorka ksiazek Konrad Swinarski
i jego krakowskie inscenizacje (1992), Teatr Wajdy. W kregu arcydziet: Dostojewski, Hamlet,
Wesele (2003), Slady przedstawien (2008).
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/ TEATR W KSIAZKACH

Ale komu ja to opowiadam?

Marta Brys

Agnieszka Berlinska, Szajna, Szajnisko. Portret zakulisowy, Teatr Studio im. Stanistawa
Witkiewicza, Warszawa 2024

Pytanie to wypowiadatl w spektaklu Dzis sg moje urodziny Tadeusza Kantora
Zbigniew Gostomski grajacy Jonasza Sterna. W dtugiej scenie widownia
stuchata wyznania Sterna spisanego po wojnie - jak uratowat sie z masowej
egzekucji pod Lwowem i co z tego zapamietat. Aktor powtarzat zdania z
autentycznej relacji odtwarzane z gtosnikow. Sceniczny Stern nie wierzyt, ze
kogokolwiek to obchodzi, a na zadane przez siebie pytanie nie oczekiwat
odpowiedzi. Stern, malarz, artysta, ocalony z Zagtady, w 1988 roku méwit:
,Wprawdzie jakims cudem przezytem, ale i tak sie nie uratowatem” (Potocka,
1988). W spektaklu Kantora zrezygnowany chowa sie do drewnianej skrzyni.

Jézef Szajna wybrat inng droge: postanowit opowiadac.

Ksiazka Agnieszki Berlinskiej jest biograficznym reportazem (zapowiadanym

rowniez jako ,reportaz sledczy”), w ktérym autorka opowiada o zyciu
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zawodowym i artystycznym, a takze prywatnym Szajny. Siega do
dokumentdw archiwalnych, artykutéw prasowych, filmow o Szajnie i z jego
udziatem, cytuje wypowiedzi aktorow i aktorek z zespotu Teatru Studio
(m.in. Irena Jun, Stanistaw Brudny, Jozef Wieczorek), jego uczniéw ze
Studium Scenograficznego (m.in. Ewa Laniecka, Jerzy Teper, Barbara
Josepyszyn), osob przez wiele lat komentujacych jego droge tworcza i
towarzyszacych mu na niej (m.in. prof. Magdalena Raszewska, Maria
Czanerle, wspotautorka razem z Szajna tekstu Gulgutiera z 1973 roku,
autorka ksigzki Szajna z 1974), a takze zony Bozeny Sierostawskiej-Szajny i
syna bukasza Szajny. Sporo tez w ksigzce anegdot i plotek. W kilkudziesieciu
krotkich rozdziatach Berlinska sledzi kariere Szajny, wybierajac tematy,
ktore przyblizaja jego nietatwy charakter, pokazuja upér w dazeniu do
osiggniecia artystycznych i instytucjonalnych celéw, jego sukcesy i porazki.
Niektérym kwestiom autorka poswieca wiecej uwagi, niektére zamyka w
kilku stronach, inne wybrzmiewaja na marginesie. Trzymajac sie
reportazowej konwencji, Berlinska stara sie opowiedzie¢ zycie Szajny,
unikajac wpisywania jego twdrczosci w rozne konteksty, rozpoznania
powodow i konsekwencji decyzji instytucjonalnych, nie zadaje pytan jego
praktykom artystycznym. Za to skupia sie na atrakcyjnej, chwilami niemal
sensacyjnej narracji, dzieki czemu powstata spojna i wciagajaca opowiesc o
Szajnie, a jednoczesnie niemal kazdy rozdziat (a czesto nawet akapit)

wywoluje lawine przemyslen, a te kolejna - pytan.

Z biografii mozna wyloni¢ trzy wizerunki Szajny - artysty, dyrektora Teatru
Studio w Warszawie i bytego wieznia obozu w Auschwitz. Oddzielenie ich od
siebie w zdaniu jest proste, w praktyce - niemozliwe. Niemozliwe byto dla
Szajny. Mozna odnies¢ wrazenie, ze kolizja tych trzech elementéw stanowita
clou dziatalnosci i zycia Szajny, dlugo go napedzata, az z czasem zmienita sie

w przeklenstwo.
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Szajna-artysta to twérca nieustepliwy, niestuchajacy krytyki, forsujacy swoje
wizje do trzeciej proby generalnej, a czasem w nocy i w tajemnicy przed
rezyserem ,niszczacy” gotowe elementy swojej scenografii (,Wchodzi na
scene i przez kilka godzin wypala dziury w swiezo namalowanym horyzoncie.
Rano w teatrze wita go awantura. «Kto zniszczyl horyzont?!» - krzyczy
wsciekly Krasowski. Szajna sie nie przyznaje, tylko wiacza reflektory, ktore

ustawit w nocy. Wszyscy milkng z wrazenia” - s. 51).

Zdany na wilasne intuicje i przeczucia szukat teatru, ktory bedzie oddziatywat
na widza obrazem, przestrzenia, budzit skojarzenia wykraczajace poza
odbior intelektualny. I wzbudzat skrajne emocje. W recenzjach krytykowano
jego estetyke i rozwigzania sceniczne, ktore nawet u aktoréw wywotywaty
konsternacje. Po premierze Dantego Eugeniusz Priwieziencew méwil, ze jego
,gléwnym zadaniem aktorskim jest wiszenie na drabinie w charakterze
szajnowsko-craigowskiej nadmarionety. W wywiadzie dla «Walki Mtodych»
skarzy sie, ze u Szajny trudno rozwing¢ skrzydta” (s. 219); Marian Opania:
»W Witkacym nositem kukly, hustatem sie na nich, wisialem na sznurze,
wspinatem sie po scenografii, wbhiegatem z nozem rzeZnickim na podest
wchodzacy w widownie i z rozmachem wbijalem ostrze w drewno. Szajna
wymagal ode mnie sprawnosci wikinga i ja to wszystko dla niego robitem” (s.
136). Ale te same spektakle wzbudzaty tez zachwyt publicznosci i czesci
krytykow. Dla jednych jego myslenie o teatrze byto nowatorskie, dla innych
kazda premiera oznaczata jego definitywny koniec. Autorka cytuje gtosy po
kolejnych premierach Szajny - od ironizujacych (a nawet obrazliwych) po
Swiadectwa wzruszenia i wdziecznosci. Szczegdlnie poruszajace sa opinie
widowni wyrazane po pokazach Repliki, wspomnienia aktorow i proba
rekonstrukcji procesu tworczego, jak rowniez opisy wydarzen
towarzyszacych pokazom za granica. Z kolei osoby uczace sie w

Podyplomowym Studium Scenografii ASP w Warszawie w czasie, kiedy
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kierowal nim Szajna, zgtaszajac sie na praktyki do warszawskich teatréw,
miaty styszec: ,od szmaciarza nikogo nie potrzebujemy” (s. 262). Opowies¢ o
nauce w Studium poprzez swiadectwa, jakie zebrata Berlinska, to bezcenna
czesc ksigzki. Szajna-artysta podkreslat koniecznosé¢ wszechstronnego
wyksztatcenia, ale jednoczesnie naktaniat do szukania wtasnego jezyka, drogi
myslenia (,Mowi swoim studentom, Ze jesli rezyserowi nie starcza wizji
plastycznej albo intelektu, scenograf musi sie mu postawié. A najlepiej
przejac stery” - s. 224). Osoby uczace sie w Studium podgladaty Szajne na
prébach, on proponowat realizacje spektaklu z osobami z wydziatu rezyserii,
ale tez prace nad spektaklami, ktére wchodzity do repertuaru Studia. Chciat,
by teatr byt miejscem scenograficznego, plastycznego debiutu i
eksperymentu. W dzisiejszych czasach koncept Szajny wydaje sie wciaz

wizjonerski i potrzebny.

Kolejny Szajna to od 1971 roku dyrektor Teatru Klasycznego,
przemianowanego na Teatr Studio. Uprawianie autorskiego teatru, o jakim
marzyt, w teatrze repertuarowym, nawet bedac jego dyrektorem, byto nie
lada wyzwaniem i wymagato kompromisow, na ktore niechetnie sie zgadzat.
A czesciej wcale. Odpowiadat za dziatalnosé calej instytucji: budzet, program
artystyczny, relacje z wtadza, a przede wszystkim zespdt aktorski, ktory miat
swoje potrzeby, oczekiwania i zale. Struktury instytucji niewatpliwie stawiaty
Szajnie opdr, ale mimo to zatozyt Centrum Sztuki, nie godzac sie, by teatr
stanowil osobne pole artystyczne. Zapraszal performeréw, muzykow,
organizowat wystawy, zapraszat do Warszawy to, co uwazat za interesujace.
Oskarowi Hansenowi zlecit projekt przebudowy Teatru Studio, stworzenie
,struktury elastycznej”, w ktorej nie istniatby podzial na scene i widownie, a
publicznos¢ nie bytaby anonimowym ttumem, tylko aktywnie uczestniczyta w
wydarzeniu. Jednak mimo akceptacji przebudowy projekt nigdy nie zostat

zrealizowany. Do Teatru Studio za czasow dyrekcji Szajny Sciagali mtodzi
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widzowie i artysci, widzac w nim miejsce nowoczesnego myslenia o sztuce,
gdzie eksperymenty sceniczne nie miaty ograniczen. Szajna chciat uprawiac
TEART. Gdy czyta sie dzisiaj o jego wizji multidyscyplinarnosci Teatru Studio
z lat siedemdziesiagtych, taczenia dyscyplin sztuki i otwierania instytucji na
wydarzenia wzbogacajace repertuar, zadziwia ich trafnosc¢ i wykraczanie
daleko poza swoj czas - niektore z nich sa juz praktyka wielu instytucji, a
wiele z powodzeniem mogtoby funkcjonowac na poziomie artystycznym,
gorzej budzetowym. Jako rezyser buntowat sie przeciwko teatrowi, w ktérym
przede wszystkim stowa buduja sensy. Czes¢ zespotu Studia wierzyta w teatr
Szajny i z oddaniem angazowata sie w proby, odgrywata nie zawsze
zrozumiate sytuacje, z ktorych komponowat przedstawienia. Czesc
ironizowata, odmawiata rol, nie akceptowata jego myslenia o teatrze i wizji

instytucji.

Mysle, ze moim partnerem powinien by¢ cztowiek, ktéry ma
swoj instynkt - czy swoja intuicje - jakby na wierzchu skéry,
blisko. Ale aktor sie rutynizuje, za mato ma obtedu w oczach,
a za bardzo postuguje sie swoim warsztatem, ktory przeciez
powinien

stuzyé pewnej idei. Trudno jest mi rzezbi¢ kogos, z kim

trace kontakt.

W zamian za to mam aktorstwo nie bardzo przyzwyczajone
do zrelacjonowania tekstu, niezdolne do utrzymania
wypracowanych

relacji stownych, zamkniete do wlasnego zachowania
fachowca, ktéry zawsze wie, jak co zrobié, jak sie uszminkowad,
zatrzymac zdanie - aktorstwo zracjonalizowane w swoim

rutyniarstwie. Naprawde, to wszystko staje mi sie w koncu
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obce. Coraz trudniej dojs¢ do warsztatu aktorskiego, ktérego
bym chcial; chyba najtatwiej mozna by go odnalez¢ wsrdd ludzi,
ktorzy jeszcze nie wszystko uswiadamiaja sobie jako aktorzy (s.
238).

Szajna nie miat ,,swojego” zespotu, jak Kantor czy Grotowski. Ponadto - oni
nie musieli w takiej skali mierzy¢ sie z prowadzeniem instytucji publicznej.
Obaj zreszta pojawiaja sie w ksigzce Berlinskiej, cho¢ raczej na marginesie:
»Jak mozna by¢ takim zlodziejem?” - krzyczat Tadeusz Kantor w 1963 roku
po premierze Wariata i zakonnicy Witkacego w rezyserii Szajny (s. 75). Jerzy
Grotowski, ktéremu to Szajna zaproponowat, aby miejsce akcji Akropolis
Wyspianskiego przenies¢ do Auschwitz (Grotowski moéwit, ze byt to jego
pomyst, a Szajna wydawat mu sie oczywistym artysta do wspotpracy).
Zaprojektowat scenografie, rekwizyty i kostiumy do tego spektaklu, ale jego
nazwisko zostato usuniete z listy tworcow na ulotkach reklamujacych pokazy
za granica. Szajna napisal nawet w tej sprawie skarge do Zwiazku Artystow
Scen Polskich. Wiele osob nie wiedziato, ze Szajna byt wspoéttworca tego
spektaklu. Kiedy Grotowski i Kantor realizowali swoje kolejne spektakle,
Szajna podjat sie samodzielnej dyrekcji Studia. Nie dlatego, ze nie miat
wokot siebie nikogo, kto pomdgtby urzeczywistni¢ (i urealnié) jego plany, ale
dlatego, ze nie potrafit nikomu oddaé¢ swoich wizji. Walczyt ze strukturg,
ktora nie poddaje sie tatwo wptywom, a jego dziatalnos¢ byta odbierana w
kilku rejestrach jednoczesnie. W wyniku narastajacego konfliktu z zespotem
aktorskim o profil Studia (dyrektor dazyt do przeksztatcenia go w Centrum
Sztuki, miejsce o charakterze artystyczno-badawczym) w grudniu 1981 roku
Szajna zlozyl rezygnacje ze stanowiska - na trzy dni przed wprowadzeniem

stanu wojennego, cho¢ decyzje podjat kilka miesiecy wczesniej.

Trzeci Szajna, ktory spaja, zaraza i zagarnia tamtych dwoch, to byly wiezien
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obozu w Auschwitz. Ten czas na zawsze zaciazyl na jego zyciu i tworczosci,
nie tylko przetozyt sie na jego sztuke i estetyke, ale wptynat na postawe i
odbidr rzeczywistosci. Z jednej strony, wszystko u Szajny wydaje sie
stawiane na ostrzu noza, obdz jest punktem odniesienia w ocenach sytuacji i
zachowania innych ludzi. Z drugiej, pochtoneto go poczucie niezrozumienia,
odrzucenia, osamotnienia i niemozliwosci przekazania wspomnien i

zwiazanych z nimi mysli czy uczuc.

My wieZniowie obozu trzymamy sie razem - dopdki nie
puszczamy sie osobno. Wtedy na czworakach petzamy.
Jako gady zostawiamy slady prochéw niezyjacych,
gnijemy we wlasnym smrodzie zyjac. Pamie¢ jest
pieczatka jak tatuaz numeru ktérego nie wymazesz.

Skazani na zycie zamazujemy przesztosc. To Zle (s. 110).

Szajna trafit do Auschwitz w 1941 roku, a w sierpniu 1943 wraz z Edwardem
Salwg i Edwardem Kiczmachowskim podjat probe ucieczki. Zostali ztapani w
nocy na polu pod obozem i skazani na rozstrzelanie, ale najpierw na dwa
tygodnie w Stehzelle, celi Smierci bez swiatta, w ktorej mozna byto tylko
sta¢. Szajna nie zostal zamordowany, poniewaz w dniu wykonania jego
wyroku pojawit sie nowy komendant obozu i zmienit wyroki smierci na
dozywocie. Trudno powiedzie¢ wiecej niz Jerzy Fafara, rzeszowski
dziennikarz, poeta i autor ksiazki 18 znaczy Zycie. Rzecz o J6zefie Szajnie -
»,W Stehzelle narodzit sie Szajna-artysta” (s. 32). Zapeiat scene rurami,
$Smieciami, ptachtami materiatu, ktore niszczyt, dziurawil, podpalat, aktorom
dodawat wielkie piersi, tyski, rozerwane brzuchy, bandaze, robit z nich
powykrecane kukty, uszkodzone, upokorzone manekiny. W Replice kazat

tarzac sie w rozsypanej na scenie ziemi, brudzie, wypluwac z siebie
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pojedyncze frazy, stowa, wydawaé dzwieki, ktére nie sktadaly sie w sens.
Zdjecia wiezniow z Auschwitz stawiatl na wystawie Reminiscencje,
wykorzystat w inscenizacji Pustego pola Tadeusza Hotuja w Teatrze
Ludowym w Krakowie w 1965 roku. Rulon z setkami fotografii rozwijany byt
w finale Repliki, bo jak mowit Szajna: ,Doszedtem do wniosku, ze musi to by¢
krzyk wyrastajacy ze mnie. To jest moje wejscie w piekto” (Jozef Szajna...,
2000, s. 209). Szajna wybrat droge opowiadania, dzielenia sie, a nawet
przyttaczania publicznosci swoja obozowa pamiecig. Niekoniecznie zawsze

Swiadomie.

W ksiazce Agnieszki Berlinskiej jest jeszcze czwarty Szajna: samotny,
skromny, zagubiony, przejmujacy i dla nikogo niedostepny, ale chyba
najbardziej poruszajacy. Wylania sie on z zapiskow na serwetkach, ktérych w
ksigzce opublikowano sporo i ktore tworza niemalze autonomiczng narracje.
Jak wyjasnia autorka - Szajna na kawiarnianych serwetkach zapisywat
fragmenty wlasnej poezji, tekstéw, mysli i wspomnien przychodzacych
niespodziewanie. Mieszajg sie w nich mysli o Smierci, cierpieniu, gtodzie,
obozie, teatrze, sztuce, ale tez sytuacji politycznej czy negatywnych
recenzjach jego spektakli. Krotkie i przeszywajace, pisane przez rezysera,
ktéry w sztuce byt przeciwnikiem stéw, uznajac je za fatszujace sceniczna

rzeczywistosé.

Nie odbierajcie mi Oswiecimia
wstyd ze bytem w obozie.
czcimy okazjonalnie

nr 18/72/9

nie upiekszac¢ obozu - zycia
Replika w swiecie

antysemityzm bez Zydoéw.
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na nas kolej nastepna
dzisiaj wiecej maja do powiedzenia

ci ktérzy nie byli w obozie (s. 101).

Jesli zastanawiac sie nad powodami, dla ktérych teatr Szajny nie byt
odbierany na réwni z twérczoscia Kantora i Grotowskiego, to by¢é moze
jednym z nich jest fakt, ze w konicu i jego przyttoczyly wspomnienia. Nie
potrafil znalez¢ dla nich formy, ktéra komunikowataby sie z widownia? A ta,
ktéra wybral, byla za mocna, zbyt ,dostowna” i konkretna? Ze to, co przezyt
w czasie wojny, nie poddawato sie metaforze? Czy, podobnie jak teatralny
Stern, w pewnym momencie Szajna nie miat komu opowiadaé? ,To
nieprawda, ze Replika sie zestarzata - uwaza Bozena Kowalska. - Po prostu

na widowni byto coraz mniej ludzi, ktérzy pamietali wojne” (s. 259).

Wz6r cytowania:

Brys, Marta, Ale komu ja to opowiadam?, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2025, nr 185,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/ale-komu-ja-opowiadam.

Autor/ka

Marta Brys - doktora nauk humanistycznych, absolwentka teatrologii na Uniwersytecie
Jagiellonskim. Wyktadowczyni Wydziatu Aktorskiego Akademii Sztuk Teatralnych im.
Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie, od 2024 roku Pelnomocniczka Rektora ds. Oséb z
Niepelosprawnosciami w AST. W 2020 roku opublikowala ksigzke Doswiadczenie
postpamieci w teatrze. Wspolpracuje z instytucjami i organizacjami jako kuratorka i
producentka (m.in. Krakowskie Reminiscencje Teatralne, Teatr POP-UP, Krakowski Salon
Sztuki, CARGO Marka Chlandy w Cricotece, sesje feedbacku aktorskiego w TR Warszawa).
Od 2021 roku w zespole redakgji ,Didaskaliow. Gazety Teatralnej”.
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/ TEATR W KSIAZKACH

Noty o ksigzkach

Magdalena Figzal-Janikowska, Performanse
plastyczne Wiadystawa Hasiora, Instytut
Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego,
Warszawa 2024

Polska sztuka wizualna ubiegtego stulecia zyskuje na popularnosci.
Niedawna wystawa Beres w Cricotece czy obecna Magdalena Abakanowicz.
Prolog w Kordegardzie potwierdzaja aktualnos¢ i ponadczasowos¢ tych dziet.
Na ubiegtorocznej wystawie wznawiajacej dziatalnos¢ krakowskiego Bunkra
Sztuki znalazly sie réwniez dzieta Wtadystawa Hasiora - o ktérym Magdalena
Figzatl-Janikowska napisata ksigzke, prébujac umiesci¢ go w

performatywnych zwrotach ubiegtego stulecia.

We wstepie zadala pytanie: ,Kim jest Hasior?” - cho¢ sam nazywat siebie
rzezbiarzem, jego dorobek i sposéb pracy wskazuja, ze to spore

niedopowiedzenie. Idea pomnika performatywnego to przekroczenie
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statycznosci rzezby, oddzialywanie na widza poprzez wiele zmystow. Wazna
role odgrywaty rowniez zywioty, to dzieki nim Prometeusz rozstrzelany
ozywat - wiatr pobudzat jego metalowe skrzydta, ptonacy ogien podbijat
ekspresije i sfere audialng, ktorej wtérowat dzwiek zrédlanej wody. Jak
zauwaza autorka, dzieki tym wszystkim zabiegom pomnik staje sie
zjawiskiem polisensorycznym, ale i temporalnym - ukazujac sie w petni
jedynie w okreslonym czasie, przez co wazny jest moment spotkania
ogladajacego z pomnikiem. To zestawienie réznych materii i Zzywiotow Hasior
nazywat poetyckim zderzeniem przedmiotow - wazne, by spojrzec¢ na
znaczenie, jakie poszczegoélne przedmioty maja w codziennym zyciu, a nie
jedynie na ich cechy fizyczne. W kolejnych rozdziatach uwaga zostaje
zwrocona na efemerycznosc, czyli dzieta, ktore znamy wytacznie dzieki
rozlegtej dokumentacji - artysta wierzyt w kruchos¢ materii, palit badz topit
swoje instalacje. Warto rowniez zwroci¢ uwage na projekty partycypacyjne,
do ktérych mozemy zaliczyé Pochéd w Lacku czy pokazy Zarliwych
sztandarow w Drawsku. Spoteczny aspekt prac byt wazny dla artysty, ktéry
czesto angazowat sie w sprawy lokalne, umacniajac poczucie
wspolnotowosci, a takze lubit analizowa¢ wptyw na inne spotecznosci (tu
autorka przywotuje Rydwan skandynawski i Ogniste ptaki w Szczecinie).
Mam wrazenie, Ze te trzy aspekty podejscia Hasiora do swojej sztuki idealnie
umiejscawiaja go w szerokiej dziedzinie performansu. W ksiazce widac
precyzje i eksperckos¢ autorki, ktora wczesniej opublikowata cztery prace na

temat Wtadystawa Hasiora.

Réwnie waznym, zwlaszcza teraz, aspektem jest spojrzenie na podejscie
Hasiora do ekologii. W Gorejgcym drzewie, znanym rowniez pod nazwa
Alarm ekologiczny, do drzewa przywigzano rece manekinéw, ktore po
podpaleniu zdawaly sie btagac o ratunek. Taki byl przebieg performansu,

sfilmowanego przez Jerzego Passendorfera. W tym dziele Hasior wpisuje sie
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w nurt ekokrytyczny. Inspiracja byly obrazy okaleczonych drzew gromadzone
przez artyste w notatniku fotograficznym. Natura, krajobraz, ludowos¢ i
harmonia w relacji cztowieka z natura byly dla Hasiora bardzo istotna
kwestig - byt zrozpaczony zniszczeniami, ktére wyrzadza czlowiek. Réwnie
ciekawie prezentuje sie wspomniany juz notatnik fotograficzny, w ktérym
artysta zbierat zdjecia drzew, zwlaszcza tych zniszczonych badz

okaleczonych, i zestawiat je z krajobrazem nietknietym przez nasz gatunek.

Performanse plastyczne Wtadystawa Hasiora to wazna i niezwykle
interesujaca publikacja, ktora prezentuje szeroki obraz réznych
performatywnych aspektow prac Hasiora - artysty nieco obecnie
zapomnianego. Wpisuje sie réwniez w obecne trendy rewidowania
twdrczosci artystéw ubiegtego stulecia, ktérzy swoimi ideami zaskakiwali i

wyprzedzali swoj czas.

Szymon Golec

POV: masz kilka(nascie) lat i... Antologia
polskich sztuk dla mtodej widowni, Nowe
Sztuki dla Dzieci i Mlodziezy nr 54, red. Agata
Chwirot, Joanna Zygowska, Centrum Sztuki

Dziecka w Poznaniu, Poznan 2024

POV: masz kilka(nascie) lat i... to kolejna publikacja z poznanskiej serii Nowe
Sztuki dla Dzieci i Mtodziezy. Antologia sktada sie z pieciu tekstow
dramatycznych, ktére skierowane sg do mtodszej widowni. Sa to: Wyjgtko

Beniamina M. Bukowskiego, Eryka i Skarabeusz Ewy Galicy, POV: masz 12
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lat i prze****ne Mariusza Gotosza, Dziewczyna i morze Joanny Kowalskiej
oraz Dwa Rafata Paski. Sztuki te powstaty w wyniku realizacji przez Centrum
Sztuki Dziecka w Poznaniu dwéch projektéw: Konkursu na Sztuke Teatralna
dla Dzieci i Mtodziezy oraz Programu pisarskiego (oba odbyty sie w 2024

roku).

Wyjgtko opowiada historie Aniutki, dziewczynki szczesliwej i kochanej, ktora
na pytanie, czy inni ludzie tez sa szczesliwi, dostaje od taty odpowiedz: ,z
drobnymi wyjatkami”. Od tego momentu Aniutka zaczyna stysze¢ wycie
tajemniczego wyjatka, ktére nie ustaje, mimo ze dziewczynka desperacko
stara sie tej istocie pomoc. W swojej bezsilnosci Aniutka robi sie coraz
bardziej smutna i apatyczna, przestaje chodzi¢ do szkoty, a wszystkie jej
mysli kraza wokdt skrzywdzonego wyjatka. Dramat Bukowskiego dotyka
tematdw dzieciecej depresji oraz relacji rodzinnych, w nieoczywisty sposéb
podchodzac do tematu radzenia sobie z cierpieniem. Wiekszos$¢ dialogow
napisana jest bez znakdw interpunkcyjnych, co imitowaé¢ ma naturalne tempo
wypowiedzi ,na jednym oddechu”; didaskaliow rowniez czesto brakuje - to

jednak wynika z ,kaprysu autora”.

Dramat Eryka i Skarabeusz skupia sie na temacie zatoby. Gtdwna bohaterke,
kilkuletnia Eryke, poznajemy w dniu Smierci jej mamy; dziewczynka nie
wydaje sie jednak bardzo smutna, nie ptacze, a na zatroskane pytania
znajomych powtarza zastyszang od dorostych fraze , przynajmniej mama juz
sie nie meczy”. Przez nastepne dni i tygodnie obserwujemy, jak ewoluuja jej
emocje oraz podejscie do sSmierci i przemijania. Narracja dramatu przebiega
dwutorowo - obok watku Eryki i jej bliskich pojawia sie historia pana Zuka i
pani Zuk, ktérzy postanawiajg zatozy¢ swdj nowy dom w ciele matki
dziewczynki. Z poczatku $wiat Zukéw jest niewidoczny dla postaci ze $wiata

ludzkiego, jednak w pewnym momencie watki sie zazebiaja. Eryka poznaje
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pana Zuka i, nawigzawszy z nim przyjazi, chce pomdc mu zrealizowa¢
marzenie o zatozeniu rodziny. Poruszajaca sztuka Galicy opowiada o stracie,
tesknocie i przemijaniu, lecz rowniez o nadziei i akceptacji, ktore takze

sktadaja sie na proces zatoby.

Gléwnym bohaterem POV: masz 12 lat i prze***ne jest Arek. Arek ma zycie
najgorsze z najgorszych - nie umie ptywadé, jest regularnie dreczony przez
chlopcow ze swojej klasy, a na dodatek coraz czesciej pojawiaja sie w jego
glowie natretne mysli, ktére méwia, ze zaraz mama wyrzuci go z domu, albo
ze mita ekspedientka w sklepie umrze, jesli tylko Arek sie odezwie.
Oskarzony przez szkolnych przesladowcow o zniszczenie telefonu, chtopiec
coraz bardziej pograza sie w leku i beznadziei, a jedynym wyjsciem wydaje
sie ucieczka w swiat ksigzek i gier wideo. Na szczescie Arek moze liczy¢ na
wspierajaca mame. Dramat Gotosza porusza temat depresji, zaburzen
lekowych, a takze zaburzen obsesyjno-kompulsywnych u mtodych osob.
Ciekawym zabiegiem formalnym jest wprowadzenie graficznych przekreslen
w tekscie, odpowiadajacych nawykowi Arka, ktéry regularnie wykresla w
swojej glowie niecheiane-mysH. Autor stara sie zobrazowac problemy
psychiczne, z ktérymi mtodzi ludzie czesto mierza sie w tajemnicy, i

przypomina, jak wroga potrafi by¢ nasza codzienna rzeczywistosé.

Dziewczyna i morze opowiada historie nastoletniej Laury, ktéra postanawia
opltynac swiat. Zamiast siedzie¢ cicho w domu, jak na grzeczna dziewczynke
przystato, bohaterka woli wiecznie ucieka¢ w nieznane - to na morzu, bez
zadnego dorostego w poblizu, czuje prawdziwa wolnos$é. Zegluga Laury jest
jej rytualem przejscia z dziecifistwa do dorostosci. Zadna przygéd
dziewczyna sprawnie kieruje tajba i walczy z zywiotami, za kompanow
podrézy majac jedynie fale morskie i mewe. Dramat w catosci pisany jest

nieregularnym wierszem, ktérego rytm podaza za nieprzewidywalnymi
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zwrotami todzi; Kowalska doskonale bawi sie stowem, jej jezyk bogaty jest w
metafory i odniesienia literackie. Dziewczyna i morze to poetycka opowies¢ o

dojrzewaniu i odnajdywaniu wlasnej tozsamosci.

Ostatnia pozycja antologii jest utwor Dwa, ktory moze by¢ zrealizowany
zarowno jako monodram, jak i w wersji dwu- lub wieloosobowej. Tekst jest
zapisem strumienia Swiadomosci mtodej osoby, ktéra w dramacie nazwana
jest ,JA”. W dialog z ,JA” wchodza od czasu do czasu ,linijki codziennosci”,
bedace gtosem spraw codziennych. Dwa to historia zwyktego dnia,
opowiadana z perspektywy osoby niebinarnej, ktéra zmuszona jest lawirowaé
pomiedzy binarnymi oznaczeniami narzuconymi przez spoteczenstwo. W tym
melancholijnym, oszczednym w srodkach dramacie Pasko snuje refleksje na

temat budowania wlasnej tozsamosci w zgodzie z wewnetrzng prawda.

Zuzanna Piekarska

Wz6r cytowania:

Noty o ksigzkach, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2025, nr 185,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/noty-o-ksiazkach-21.
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