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Oddajemy Panstwu do lektury kwietniowy numer , Didaskaliow. Gazety
Teatralnej”. Tak jak poprzedni, jest on szczuplejszy niz zwykle. Od tego roku
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego zmienito regulamin
programu wsparcia czasopism, wytaczajac z niego pisma naukowe.
,Didaskalia” maja charakter hybrydowy - sa pismem naukowym,
zamieszczajacym rowniez teksty publicystyczne dotyczace biezacego zycia
teatralnego. Mimo to zostaty wykluczone z konkursu, z ktorego od kilkunastu
lat, rokrocznie otrzymywato ministerialng dotacje stanowiaca finansowy

fundament czesci publicystycznej pisma.

W maju startuje program Inne Tradycje prowadzony przez Instytut Ksigzki.
Bedziemy starac sie o dofinansowanie, ktére umozliwi wydanie kolejnych

tegorocznych numerdéw o standardowej objetosci.

Zespot redakceyjny, 30 kwietnia 2025
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Potwor, nie abiekt

Performowanie ciata-horroru w , Substancji” Coralie Fargeat

Tomasz Plata | Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie

Monster, Not Abject

The text is an attempt at an unorthodox analysis of the film The Substance directed by
Coralie Fargeat, primarily the central figure of the monster in it. The main themes of the
film are read in confrontation with several cultural and philosophical texts selected in such a
way as to bring out from Fargeat's work elements that have been poorly noticed so far, but
are - it seems - crucial. The first point of reference is the work of Paul B. Preciado,
especially the lecture Can The Monster Speak?. Through it, the rich tradition of écriture
féminine is evoked, within which the category of monstrosity is consistently associated with
the notions of abjection. The ideas of Catherine Malabou (the concept of plasticity) and
Peter Sloterdijk (the concept of anthropotechnics) are indicated in the text as more
interesting in reading The Substance. The text proposes a reinterpretation of the concept of
body horror (so far the name of the film subgenre to which The Substance is assigned) and
the introduction of the category of body-horror as a term helpful in describing a particular
formula of modern subjectivity - built around the renewed, repeatedly worked through
experience of trauma. This trauma affects not only the deep layers of the psyche, but first of
all the body (Malabou, who emphasizes this issue, uses the findings of contemporary
cognitive scientists), and the way to work through it turns out to be performative activities
(Sloterdijkian anthropotechnics).

Keywords: monstrosity; abjection; body horror; plasticity; anthropotechnics

Didaskalia 186 — Potwor, nie abiekt



1.

Substancja nie wydaje sie filmem przesadnie skomplikowanym. Znamienne,
ze recenzenci wydobywaja z dzieta Coralie Fargeat niemal wytacznie to, co
wida¢ w nim na pierwszy rzut oka, na samej powierzchni obrazu. Tak jakby
nic nie krylo sie tu w szczegétach, w drugim lub trzecim planie, jakby nic nie
wymagalo uwazniejszej analizy. Czytamy wiec, ze Substancja opowiada o
wspoétczesnym rezimie promujacym ideaty wiecznej mtodosci, ze w gtdownej
bohaterce trzeba dostrzec ofiare, dowdd na opresyjnos¢ dominujgcego
wizualnego systemu, w ktorym kobieta, jezeli nie chce stac sie niewidoczna,
nie moze sie zestarzec¢, ze wtadca tego systemu pozostaje mezczyzna-
mizogin, ze dzieki Substancji lepiej rozumiemy rzadzacy nami patriarchat
produkujacy wciaz na nowo nierealistyczne modele urody i skutecznie
dystrybuujacy je (poprzez kapitalistyczny rynek) jako wzorce do

nasladowania. Agnieszka Graff w tekscie poswieconym Substancji pisze:

Zyjemy w obrzydliwej kulturze, ktéra wystawia na pokaz mlode
wypuktosci, zachecajac do ich konsumpcji oblesnych facetéw. Ci zas
zachwycaja sie ich sprezystoscia i jedwabistoscia, czyniac z
dziewczecosci fetysz. Obrzydliwy jest wymog, by mtode dziewczyny
prezyty sie i wyginaty dla meskiej przyjemnosci. Ohydne jest
oczekiwanie, ze beda to robi¢ z usmiechem. Obrzydliwe jest
obrzydzenie ciatem, ktore sie starzeje - niby dlaczego ma sie nie
starze¢? Ohydne jest to, co mizoginia robi nam z psychika.
Uwewnetrzniamy peten pogardy przekaz, oznaki uptywu czasu

postrzegamy jako porazke, upodlenie, skandal (2025).

Filmoznawcy dorzucaja do tych oczywistych spostrzezen gars¢ przypisow o
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charakterze erudycyjnym. Dowiadujemy sie, ze Fargeat uwielbia cytowac
filmy innych, ze w Substancji umieszczono niemal dostowne nawigzania do
Carrie, Ze smierciq jej do twarzy, Obcego czy Lsnienia (por. Weston, 2025).
Niestety nie dowiadujemy sie na razie, jak te cytaty pracuja, jak sa
wykorzystywane, jakie znaczenia uruchamiaja - jakby byly wylacznie

stylistycznymi ozdobnikami.

Fabuta Substancji faktycznie jest prosta. Elisabeth Sparkle, gwiazda
telewizyjnego programu z kursami aerobiku, ktos w rodzaju rozstawiajacej
niegdys aerobik Jane Fondy, traci prace, bo jej antypatyczny szef (Dennis
Quaid) uznaje ja za zbyt stara (bohaterka ma piecdziesiat lat, grajaca ja Demi
Moore w momencie realizacji byta po szesédziesigtce). Zdesperowana
kobieta zdobywa dystrybuowana nielegalnie tytutowa substancje - seria
zastrzykdw ma przynies¢ radykalng kuracja odmtadzajaca. Po wstrzyknieciu
sobie specyfiku Elisabeth niejako rodzi mtodsza wersje samej siebie:
atrakcyjng, jedrna Sue (Margaret Qualley). Instrukcja dotaczona do
substancji informuje, ze odtad obie bohaterki powinny zy¢ w symbiozie - gdy
jedna lezy bez swiadomosci w tazience, druga moze uzywac zycia. Zamiana
nastepuje co tydzien. Tyle ze Sue korzysta z zycia duzo intensywniej, przed
niag wiecej atrakcji i szans (wygrywa casting i zaczyna prowadzi¢ program,
ktory pojawia sie w miejscu i czasie zwolnionym przez Elisabeth). Sabotuje
wiec zasady, zostawia Elisabeth nieprzytomna dtuzej niz powinna i robi
kariere. Co prowadzi do nieszczescia: ciata obu kobiet zaczynaja sie
wynaturzac, Elisabeth w przyspieszonym tempie przeobraza sie w
monstrualng staruszke. Konczy sie to scena brutalnego morderstwa:
Elisabeth probuje przerwac eksperyment, co ma byé réwnoznaczne z
usmierceniem Sue, ta jednak kontratakuje i miazdzy twarz wtasnej ,matki”.
Zyje odtad sama, ale pozbawiona matrycy, Zrédta, z ktérego mogtaby czerpaé

energie, degeneruje sie. Jej ciato rozpada sie na naszych oczach. W
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sekwencji finalowej bohaterka wchodzi na scene, by poprowadzi¢ show
sylwestrowy, jest juz jednak dostownie potworem. Dochodzi do krwawej
jatki, kobieta zostaje rozszarpana na strzepy. Jej resztki petzng jeszcze na
hollywoodzka Aleje Gwiazd i tam ostatecznie znikajg, uprzatniete przez

stuzby porzadkowe.

F.atwo tej prostocie Substancji da¢ sie zwies¢ i uznaé, ze naprawde nie ma tu
nic poza krytyka fantazmatow kreowanych wokét chirurgii plastycznej, ze to
rzecz formalnie porywajaca, ale intelektualnie miatka, przewidywalna.
Jednak czy nie warto o dziele Fargeat pomyslec¢ inaczej? Przynajmniej na
chwile zapomnie¢ o tym, co najbardziej przyciagga w nim uwage i wykonac
dwie operacje: najpierw przyjrze¢ sie wybranym fragmentom filmu mozliwie
starannie, zauwazajac szczegdty i wyciagajac z nich interpretacyjne wnioski.
A nastepnie uzyskane w ten sposob konstatacje umiesci¢ w rozlegtej siatce
odniesien i skojarzen, zastanowié sie, z jakich tradycji sie wywodza i do
jakich kontekstéw odsytaja. Moze taka strategia lepiej odstoni, o jakie stawki
rzeczywiscie idzie gra w Substancji: zainteresowaé sie nie wpisang w fabute
diagnoza patriarchalnej przemocy, ale tym, jak film przeobraza nasze
rozumienie kategorii potwornosci, odczarowuje je, a w koncowym
rozrachunku normalizuje. W bohaterce zas zobaczy¢ nie tyle ofiare
mizoginistycznych oczekiwan, ile jeden z modeli wspotczesnej
podmiotowosci - tozsamosci budowanej wokét ponawianego wielokrotnie

wysitku przepracowania doswiadczenia traumatycznego.

2.

WeZzmy sekwencje finatowa. Wyglada to tak: podczas sylwestrowego show
bohaterka, juz skrajnie znieksztalcona, przedziera sie przez ttum pdinagich

tancerek na przod sceny, staje przed mikrofonem i usituje co$ powiedziec. Z
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trudem, wlasciwie charczac, wygtasza kilka prostych zdan: , Ciesze sie, ze
jestem tu z wami. Strasznie sie za wami stesknitam”. W tym momencie od jej
twarzy odrywa sie przyklejony fotograficzny portret Elisabeth. Kobieta chce
kontynuowac, to sie jej jednak nie udaje, nie wydobywa z siebie gtosu,
zamiast tego z jednego sposrod licznych teraz otwordw jej ciata wysuwa sie
cos w rodzaju zakrwawionego lejka-piersi. Widownia reaguje panika. Jakas
kobieta wrzeszczy przerazona, mezczyzna obok wstaje i krzyczy: ,To potwor”
(A monster). Inny szybko sie dotacza: ,Zastrzeli¢ to” (Shoot that monster).
Kolejny: ,,Dziwadto” (It’s a freak). Dwaj mezczyZni przewracaja bohaterke na
ziemie, ta powtarza, juz w zasadzie sama do siebie, wpatrujac sie w
oswietlajacy ja reflektor: ,To ja. To tylko ja. Elisabeth. Sue”. Ktos rozbija jej
glowe, w tym samym miejscu natychmiast wyrasta nowa. Masakrowane ciato
zaczyna tryskacC na wszystkie strony krwig, zalewa nig cate pomieszczenie i

wszystkich widzéw. Troche to lincz, a troche brutalna zemsta bohaterki na

jej oprawcach.

To, na co warto zwroci¢ uwage, to przede wszystkim chwila, kiedy bohaterka
usituje cos$ powiedzie¢, nie jest juz jednak w stanie. Intrygujace, ze wlasnie w
tym momencie styszy oskarzenie: , To potwér”. Tak jakby owo okreslenie
uzasadnial nawet nie jej przerazajacy wyglad, ale utrata zdolnosci mowienia.
Tak jakby potworem byt nie ktos, kto potwornie wyglada, ale ktos, kto nie

potrafi mowié.

O podobnej sytuacji pisze Paul B. Preciado w eseju Can The Monster Speak?
(Czy potwdr moze méwic?). To zapis wystapienia autora przed paryskim
stowarzyszeniem psychoanalitycznym Ecole de la Cause Freudienne. W 2019
roku Preciado - juz wowczas identyfikujacy sie jako transmezczyzna, uznany
krytyk architektury, autor m.in. gtosnej Pornotopii - zostat poproszony o

wypowiedz na temat ,Kobiety w psychoanalizie”. Doszto do skandalu. Wedle
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legendy paryski wyktad miat niezwykle burzliwy przebieg, byt kilkukrotnie
przerywany okrzykami protestujacych stuchaczy, ponoc¢ jeden z nich posunat
sie do porownania Preciado z Hitlerem. Skad te reakcje? Wystgpienie
Preciado okazato sie niezwykle konfrontacyjna w tonie krytyka bodaj catej
tradycji psychoanalitycznej, przede wszystkim podtrzymywanej w jej kregu
nieufnosci czy niecheci wzgledem o0sob o tozsamosciach niebinarnych.
Preciado przypisat psychoanalizie - zwlaszcza z nurtu freudowskiego i
lacanowskiego - gtebokie uprzedzenia wobec osob transptciowych i
nieuprawnione trwanie w przekonaniu, ze osoby takie nalezy diagnozowac
jako zaburzone. W optyce psychoanalizy - argumentowat - osoba trans nie
przepracowala (a przynajmniej nie przepracowata dostatecznie skutecznie)
wtasnego kompleksu Edypa, to zas w konsekwencji uniemozliwito jej
zidentyfikowanie sie z ktéras z dwoch pici (psychoanalityczna ortodoksja
podpowiada, ze to w czasie przepracowywania kompleksu Edypa
uswiadamiamy sobie strukture dramatu rodzinnego, a zatem rozpoznajemy
réznice miedzy rolami ojca i matki, ktore odtad dostepne sa nam jako
identyfikacyjne punkty odniesienia). Na takim tle Preciado przedstawit
samego siebie jako kogos, kto w kategoriach poznawczych psychoanalizy
zwyczajnie sie nie miesci, nie zastuguje na miano stabilnego podmiotu i moze
uchodzic jedynie za - ni mniej, ni wiecej - potwora (por. Preciado, 2021a).
Mozna dopowiedzie¢, ze skoro 0w potwoOr nie przepracowat kompleksu
Edypa, to - jak wynika z uzupetnien wprowadzonych do tradycji freudowskiej
przez Lacana - nalezy przyjaé, ze nie uzyskat rowniez dostepu do sfery
symbolicznej, do domeny jezyka (lacanisci twierdza, ze przepracowanie
kompleksu Edypa, odnalezienie sie w porzadku binarnie ustrukturyzowanej
rodziny jest jednoczesne i rownoznaczne z odnalezieniem sie w porzadku
jezyka; trzeba by¢ kobieta lub mezczyzna, by zastuzy¢ na status podmiotu, a

tylko podmiot moze zosta¢ uznany za pelnoprawnego uczestnika gry
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jezykowej, symbolicznej wymiany).

Na pozor niewiele ma to wspdlnego ze wspomniang scena z Substancji - tam
bowiem wyraznie sygnalizuje sie, Ze gtdwna bohaterka to kobieta, jej
tozsamos¢ genderowa czy piciowa ani przez chwile nie budzi watpliwosci, w
filmie nie rozwaza sie ucieczki ze swiata binarnych opozycji jako mozliwego
choéby do przetestowania scenariusza wymkniecia sie z opresyjnej sytuaciji.
Mimo to Elisabeth-Sue wydaje sie potworem doktadnie w tym samym

znaczeniu, ktore podpowiada Preciado.

Zajrzyjmy do innego ze znanych tekstéw Hiszpana: po czesci
autobiograficznej rozprawy Testoc¢pun. To mocno uzupetniana kontekstem
naukowym opowiesé o tranzycji autora - tranzycji niejako subwersywnej,
buntowniczej wzgledem medycznej normy, prowadzonej poza kontrola
lekarzy, przy uzyciu testosteronu zdobywanego bez recepty na czarnym
rynku. Struktura opisywanego zdarzenia jest tudzaco podobna do tego, co
widzimy w Substancji: zdobyty nielegalnie specyfik zostaje wprowadzony w
ciato i powoduje jego nieodwracalne przeobrazenia. Ciato, ktére wytania sie z
tej operacji, jest w jakims$ wymiarze normatywne (bardziej kobiece u
Fargeat, bardziej meskie u Preciado), zarazem okazuje sie od normy

wyraznie rozne, niedostosowane do niej, a zatem - monstrualne, potworne.

Preciado w swoim projekcie wrecz manifestacyjnie zadluza sie u wielu
innych waznych postaci wspétczesnej humanistyki. W niecheci wzgledem
szczegolnego uprzywilejowania doswiadczenia edypalnego w narracjach
psychoanalitycznych jest bliski temu, co w Anty-Edypie proponowali Gilles
Deleuze i Felix Guattari. Fundamentem Anty-Edypa stat sie wszak bunt
przeciw przekonaniu, ze tylko udane przepracowanie kompleksu Edypa
zabezpiecza przed popadnieciem w schizofrenie. Deleuze i Guattari usitowali

odwrdci¢ perspektywe i pokazac, ze schizofrenia jest dla nas nie
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zagrozeniem, ale potencjalnie wyzwalajaca reakcja na przemoc Edypa (w
domysle - przemoc skupionej na reprodukcji binarnych norm rodziny
nuklearnej, podstawowej komorki spotecznej zapewniajacej trwanie realiow
poznego kapitalizmu). Dajmy sobie spokdj z Edypem, podazajmy raczej za
Orfeuszem i Narcyzem - w podobnym duchu argumentowat Herbert
Marcuse, kolejny z autorow intensywnie czytanych w okolicach rewolucji
1968 roku. Stawka tego buntu miato by¢ wyzwolenie od przymusu
freudowskiej zasady rzeczywistosci i uwolnienie potencji zasady
przyjemnosci. Preciado w Testo¢punie powrdcit do tych tropéw, tworzac
fantazmatyczna wizje seksualnej rewolucji wymierzonej wprost w struktury

rodzinne:

nieodzowne staje sie dzis przeciwstawienie sie panstwowemu
feminizmowi orezem czasteczkowego transfeminizmu. Nalezy
odebraé i przejaé na wlasny uzytek gramatyke i techniki, z ktorych
ograbil nas feminizm liberalny, by wszcza¢ nowa - tym razem
kontrfarmakopornograficzna - rewolucje.

Jako sposob na zapobieganie cigzy feminizm powinien byt
wprowadzi¢ przymus masturbacji, doprowadzi¢ do wszczecia
strajku seksualnego heteroseksualnych kobiet w okresie
rozrodczym, opowiedzie¢ sie za masowym przechodzeniem na
lesbijstwo; wprowadzi¢ obowigzkowe podwigzywanie
nasieniowoddw w okresie dojrzewania i zalegalizowa¢ darmowag
aborcje, a w przypadkach koniecznych dopusci¢ nawet
dzieciobdjstwo. Wyobrazalny bytby nawet jeszcze bardziej
obiecujacy fikcyjny scenariusz polityczny: z biotechnologicznego
punktu widzenia nie bytoby niemozliwoscia zmuszenie wszystkich

zdolnych do rozrodu kobiet do zazywania comiesiecznej mikrodawki
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testosteronu, zaréwno w charakterze srodka antykoncepcyjnego,
jak i srodka regulowania rodzaju. Zastosowanie takich narzedzi raz
na zawsze skonczytoby z wszelkim ptciowym zréznicowaniem oraz
hegemonia heteroseksualnosci. Nie oznacza to, ze ciskobiety (na
testosteronie) zaprzestatyby uprawiania seksu z cismezczyznami,
lecz samego tego aktu nie interpretowano by wéwczas jako czysto
heteroseksualnego, nie stuzytby bowiem reprodukcji (Preciado,
2021b, s. 213).

Preciado otwarcie atakuje tzw. liberalne feministki, ktore na przetomie lat
szesSédziesiatych i siedemdziesiatych z satysfakcja przyjely wynalazek pigutki
antykoncepcyjnej, uznajac ja za uzyteczny srodek zarzadzania swoja
seksualnoscig; wedtug Preciado nie zauwazyty, ze w efekcie
podporzadkowaty wtasne ciata kapitalistycznemu rezimowi
farmakopornograficznemu. Tradycyjny (czyli przywiazany do wyobrazenia,
ze podmiotem polityki feministycznej powinna by¢ kobieta) feminizm
funkcjonuje w Testocpunie jako negatywny punkt odniesienia - projektowana
w ksiazce utopia przysztosci ma bowiem byc¢ juz nie feministyczna, ale

queerowa, niebinarna.

Zarazem w glebokich warstwach mysl Preciado wydaje sie w istotny sposéb
powigzana z propozycjami klasyczek feminizmu z kregu écriture féminine. To
Julia Kristeva czy Luce Irigaray krazyly wytrwale wokét idei przekroczenia
wspélrzednych psychoanalizy lacanowskiej, szukaty drog ucieczki poza
trojkat Wyobrazone-Realne-Symboliczne. W przypadku Kristevej
doprowadzito to do wypracowania idei porzadku semiotycznego -
uprzedniego wzgledem jezyka o trwatych binarnych strukturach, ktéry w
wizji Lacana opanowujemy (czy tez ktéry opanowuje nas) po przepracowaniu

kompleksu Edypa. Odwotanie do tego, co semiotyczne, miato by¢ remedium
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na ukrytg przemoc tego, co symboliczne. Jako wzor impulsu semiotycznego
wskazywata Kristeva komunikacje miedzy matka a nowo narodzonym
dzieckiem - odlegta od wszelkich jednoznacznosci, budowana wokot
trudnych do zwerbalizowania sygnatow dZzwiekowych, zblizen fizycznych,
przeczuc. Jednoczesnie najwiekszym teoretycznym osiggnieciem filozofki
stala sie reinterpretacja poje¢ wstretu i obrzydzenia. Wytonita sie z tego
koncepcja abiektu, czegos, co jeszcze (albo juz) nie jest podmiotem, a raczej
wzbudzajacym odraze (by odwotac sie do propozycji Macieja Falskiego,
ttumacza Potegi obrzydzenia) wy-miotem. Abiekt wraca do nas, dowodzac, ze
brany przez Lacana za pewnik scisty podziat miedzy tym, co symboliczne, a
tym, co realne, bynajmniej nie jest oczywistoscia. Realne (czyli to, co nie
poddaje sie symbolizacji, to, czego nie da sie wyrazi¢ w stabilnym jezyku, jest

bowiem zbyt odrazajace) wraca do nas, nawiedza nas niczym potwor.

Wtasnie za takiego potwora uznaje najwyrazniej samego siebie Preciado w
Can The Monster Speak? W centralnych fragmentach swojego wyktadu
przywotuje esej Horsexe opublikowany w 1983 roku przez Catherine Millot,
psychoanalityczke i ostatnia partnerke Lacana. Wypemiony transfobicznymi
uprzedzeniami tekst przekonuje, ze ,kazda proba seksualnej czy genderowej
tranzycji to desperacki i psychotyczny atak na granice realnosci (Realnego)”.
Millet ,opisuje ciato trans jako ohydne i groteskowe, absurdalne i potworne
wcielenie, ktére tylko kto$ zaburzony psychiczne moze wybrac¢ zamiast
wtasnego «zdrowego» ciata «oryginalnego»” (Preciado, 2021a). Preciado
dokonuje niejako wrogiego przejecia tego opisu, nie tyle odrzuca go, ile
postuguje sie wpisanymi wen inwektywami, by uczyni¢ z nich element
manifestacji wlasnej dumy: Tak, jestem potworem. W tym gescie powtarza
strategie, ktéra srodowiska nieheteronormatywne przetestowaty, gdy
zagospodarowaty z korzyscia dla siebie i wpisaly we wtasne tozsamosciowe

wypowiedzi obrazliwe wczesniej okreslenie ,queer”. ,Potwor to ktos, kto zyje
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w ciaglym przeobrazeniu. Ktos, kogo twarz, ciato i zachowania nie moga
zostaC rozpoznane jako prawdziwe w zastanym rezimie wiedzy i wtadzy” -

stwierdza Preciado (2021a).

A zatem potwor sabotuje 6w rezim, jest odszczepiencem rozszczelniajacym
system. Z jednej strony Preciado wierzy, ze dominujacy obecnie porzadek
niebawem bedzie obalony, juz dzis bowiem widac¢, ze uznawane niegdys za
monstrualne ,ciata produkowane przez patriarchalno-kolonialny rezim seksu,
genderu i seksualnej roznicy mowia same za siebie i produkuja wiedze o
sobie”, a ,platforma ruchow - queerowych, transfeministycznych, #MeToo,
#NiUnaMenos, cripqueerowych, #BlackLivesmatter,
#BlackTransLivesMatter - wytwarza nieodwracalne zmiany” (Preciado,
2021a). Z drugiej jednak strony Can The Monster Speak? prowadzi do
mocnego wezwania skierowanego wprost do osoby czytajacej: ,,Uwolnij
Edypa, dolacz do potworéow” (Preciado, 2021a). Przekroczenie
wspétrzednych swiata, w ktérym jakiekolwiek ciatlo moze by¢ nazywane
monstrualnym, potwornym, jest tu wymarzonym punktem dojscia,
jednoczesnie sama figura potwora (jako buntownika, bohatera ruchu oporu)
zachowuje u Preciado wielka zywotnos¢. ,,Kazda polityka oporu jest [...]

polityka potworéw” (Preciado, 2021b, s. 53).

OdpowiedZ na zadane w tytule paryskiego wyktadu pytanie brzmi: tak,
potwoOr moze moéwic, potrafi wytwarzaé wiedze na wlasny temat. Tyle ze jego
mowa w mainstreamie wspotczesnej kultury wciaz uznawana jest za eksces,
wymiot. Ciekawe, ze w Can The Monster Speak? Preciado poswieca sporo
uwagi temu, jak w procesie tranzycji zmieniat sie jego gtos: ,po trzech
miesigcach wstrzykiwania sobie testosteronu, 250 miligramoéw co 21 dni,
otworzytem usta, a wtedy z mojego gardta wydobyt sie ochrypty, groZzny gtos.

Sam bytem tym zaskoczony bardziej niz ktokolwiek inny, tak jakby moje
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drogi glosowe zostaty opanowane przez jakiegos Obcego” (Preciado, 2021a).
Doktadnie to samo widzimy (styszymy) w Substancji: stojac przed
publicznoscia, Elisabeth-Sue wydobywa z siebie gtos, ale to gtos potwora, a
nie pelnoprawnego podmiotu. Chwile pozniej bohaterka zostaje odrzucona,

zmasakrowana przez ttum.

Scena Smierci to zreszta bodaj najdobitniejszy dowod bliskosci miedzy
Substancjq a tak wazna dla Preciado tradycja écriture féminine. Bohaterka
ucieka ze sceny, wybiega na ulice, a tam dostownie rozpada sie na czesci.
Pozostaje z niej niewielki fragment. Twarz Elisabeth otoczona jest cielesnymi
szczatkami w taki sposéb, ze filmowana z gory wyglada niczym Meduza ze
znanego obrazu Caravaggia. W tej postaci dociera na wtasng gwiazde w Alei
Gwiazd. Usmiecha sie szeroko, widzac (wyobrazajac sobie) spadajacy na nia
deszcz btyszczacego confetti i styszac brawa zachwyconych widzow. Nim
zniknie, przypomina sobie komplementy fanéw: ,Jestes taka piekna”,
,Kochamy cie”, ,Jestes niezastagpiona”. Nie ma watpliwosci, ze powinniSmy w
tym momencie pomysle¢ o Smiechu Meduzy z klasycznego, fundamentalnego

dla écriture féminine eseju Hélene Cixous.

Kim jest Smiejgca sie Meduza? Meduza uwolniona od meskich fantazmatow,
ktore chcialy widzie¢ w niej tylko kobiecego potwora, wzor kobiety-
predatorki, ktéra zagraza mezczyznie, sprowadza na niego Smier¢ faktyczna
lub symboliczng (u Cixous tym, czego mezczyzna obawia sie najbardziej, jest
kastracja). Wyemancypowana z dotychczasowych mitologicznych ram
Meduza pozostaje w jakims sensie potworem, ale juz o innym statusie.
Badaczka czyni z niej patronke tekstu, w ktorym postuluje pisarstwo kobiece;
pisarstwo, ktére zakotwicza sie mocno w kobiecym ciele, w doswiadczeniu
cielesnosci kontestujacej interesy i potrzeby meskiego libido, cielesnosci

subwersywnej wzgledem zastanej normy, niepodlegtej wobec nakazow
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Edypa:

Przez pisanie kobieta znow zaistnieje ciatem, ktdre jej wiecej niz
odebrano, bo sprawiono, ze byto dziwnie obce jej samej, stato sie
jakby chore lub martwe, podszeptywato zte mysli, byto ciggle
przyczyna lub miejscem wstydliwych zakazow (Cixous, 2001, s.
173).

3.

Elisabeth-Sue jako nowe wcielenie kobiety-abiektu, tym razem w wersji na
sterydach? Kobieta jako potwdr wytworzony przez rezim
farmakopornograficzny, a nastepnie éw rezim sama swa obecnoscia
podwazajacy? To atrakcyjna i w jakims stopniu uprawniona mysl. Ale cos w

niej niepokoi.

Watpliwos$¢ podstawowa: czy rzeczywiscie Elisabeth-Sue jako Meduza
skutecznie ucieka z domeny meskich fantazji i porzuca przypisang jej tam
role kobiecej mscicielki? By odpowiedzieé, warto jeszcze raz wroci¢ do sceny
finalowej i spojrze¢ na nig z nieco innej perspektywy - odstaniajac
uruchamiane w Substancji gry intertekstualne. Fargeat bawi sie cytatami z
klasyki kina ze swoboda i intelektualnym wyrafinowaniem. Zanim Elisabeth-
Sue trafi na Aleje Gwiazd, przechodzi przez telewizyjny korytarz w sekwencji
do ztudzenia przypominajacej jedna ze scen Lsnienia Stanleya Kubricka. Cos
ciekawszego wydarza sie jednak chwile wczesniej: caty epizod, w ktérym z
ciata bohaterki szerokimi strumieniami tryska krew, jest powtdérzeniem
kluczowych fragmentéw Carrie Briana De Palmy. A podobienstwa miedzy

Carrie i Elisabeth-Sue to cos wiecej niz tylko ciekawostka dla filmowych
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erudytow. To podpowiedz dotyczaca podstawowych sensow dzieta Fargeat.

Przypomnijmy: Carrie (Sissy Spacek) to amerykanska nastolatka ze
znacznym opdznieniem odkrywajgca wlasna seksualnosé. W rozpoczynajacej
film scenie widzimy, jak po lekcji wuefu pod szkolnym prysznicem po raz
pierwszy menstruuje. Kolezanki z niej szydza, ona nie wie, co sie dzieje,
broni jej nauczycielka. De Palma sugeruje, ze panna Collins (Betty Buckley)
to lesbijka, stad moze jej szczegolne zainteresowanie podopieczna.
Nauczycielka usituje bezpiecznie wprowadzi¢ Carrie w zycie szkoty, w
domysle - takze w zycie erotyczne. Rzecz jest jednak skomplikowana, matka
bohaterki (Piper Laurie) okazuje sie bowiem religijna fundamentalistka
uznajaca wszelki seks za grzech (pdzniej dowiadujemy sie, ze Carrie urodzita
sie w efekcie gwaltu matzenskiego). Kulminacyjny epizod to szkolny bal, na
ktéry Carrie zostaje nieoczekiwanie zaproszona przez przystojnego
Tommy’ego (William Katt). Carrie i Tommy wygrywaja konkurs na krolowa i
krola balu, ale kiedy wchodza na scene, na dziewczyne spada wiadro
wypetione swinska krwia (to spisek wrogiej Carrie kolezanki z klasy).
Bohaterka, przekonana, ze cate zdarzenie jest majaca doprowadzic¢ do jej
upokorzenia intryga wszystkich obecnych, korzysta ze swoich
nadnaturalnych mocy (odkryla je w scenie pod prysznicem), wywotuje wielki
pozar i dokonuje masowego mordu. Nastepnie wraca do domu, gdzie zabija

wlasng matke, a sama ginie pod gruzami rozpadajacego sie budynku.

O czym w istocie opowiada Carrie? O zemscie mtodej dziewczyny na
wszystkich, ktorzy w jej przekonaniu nie pozwalajq, by rozpoczeta
satysfakcjonujace zycie seksualne. Niewatpliwie marzenia Carrie sa w tej
sferze bardzo normatywne: podoba sie jej Tommy, z radoscia przyjmuje jego
komplementy, ich randka pokazana jest zgodnie z hollywoodzkim

stereotypem. Zarazem erotyka bohaterki ma w sobie cos z poteznej,
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nieokielznanej energii. Nie przez przypadek pierwsza menstruacja jest
rownoczesnie momentem, kiedy Carrie odkrywa swoje zdolnosci
telekinetyczne. Tak jakby osiagniecie seksualnej dojrzatosci oznaczato
nabycie jakiej$ pozaracjonalnej nadsity. Mozna powiedziec, ze De Palma
odswieza, rekonstruuje figure Meduzy - kobiety o wielkim seksualnym
temperamencie, ale réwniez o morderczych zdolnosciach. Dodajmy, Ze to
posta¢ bardzo atrakcyjna, pelna seksapilu, jakby wprost przeniesiona z

meskich fantazji.

Podobienstwa do Elisabeth-Sue trudno przeoczyé. Bohaterka Fargeat, tak jak
bohaterka De Palmy, chce akceptacji, sukcesu w erotycznej grze o
jednoznacznie normatywnych zasadach. Ani przez moment nie buntuje sie
przeciw jej regutom. Jako Elisabeth chetnie kontynuowataby wystepy w roli
bogini fitnessu, gdyby tylko mogta. Jako Sue spetmia kazda prosbe
producenta - na jego zadanie wcigz prébuje sie usSmiechaé, nawet kiedy w
finatlowych partiach filmu traci zeby. Za wszelka cene chce zachowacé status
atrakcyjnego obiektu seksualnego. Znamienne, ze o ile Carrie poznajemy w
chwili pierwszej menstruacji, o tyle Elisabeth spotkamy, gdy wkracza w wiek
menopauzalny. Innymi stowy, o ile Carrie prébuje swa seksualnosé w koncu
ujawnié, o tyle Elisabeth walczy, by ja zachowac¢. Zachowuje ja zreszta dlugo
- wlasnie jako Sue. I Carrie, i Elisabeth-Sue sa mscicielkami, ale
mscicielkami bardzo seksownymi. Morduja swych przesladowcow - tych,
ktdérzy dyscyplinuja ich erotyke. Ale same nieodmiennie ukazujg sie (sa nam
przedstawiane) jako fenomeny o wyjatkowym pieknie, bardzo pociagajace.
De Palma bez oporéw seksualizuje Carrie (oraz inne kobiety w swoich
filmach), w scenie pod prysznicem otwarcie odwotuje sie do konwencji kina
pornograficznego, czesto i z wyrazna satysfakcja filmuje nagie ciata aktorek
(zwlaszcza ich pupy). Fargeat kopiuje te zabiegi wrecz dostownie, jej kamera

odstania ciata Demi Moore i Margaret Qualley tak, by w naszych oczach
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przeobrazity sie w seksualne fetysze.

Idac tropem De Palmy, Fargeat ozywia zatem mitologie silnej kobiecosci,
zdolnej do przemocy. Tyle ze to kobiecos¢ sfetyszyzowana, w konsekwencji
zas nie wroga wobec status quo, lecz catkowicie z nim zgodna. Przypomnijmy
poprzedni film Fargeat, jej debiut pod jednoznacznym tytutem Zemsta,
zbudowany na analogicznej zasadzie. Mtoda dziewczyna zostaje tam
przywieziona przez kochanka w srednim wieku do luksusowej wilii gdzies na
kalifornijskiej pustyni. Mezczyzna (zone z dzieckiem zostawit w miescie) liczy
na kilka dni seksualnej przygody, pdzniej maja przyjechaé jego dwaj
przyjaciele, z ktérymi wybierze sie na safari. Koledzy pojawiaja sie za
wczesnie, jeden z nich gwatci dziewczyne, sprawy zaczynaja wymykac sie
spod kontroli, mezczyzni postanawiaja zamordowaé bohaterke, ta jednak
cudem przezywa i msci sie w niezwykle spektakularny i wizualnie powabny
sposob. Film odwotuje sie juz nawet nie do klasykéw w rodzaju De Palmy, ale
bardziej do Lary Croft (w obu przypadkach bohaterka to niezniszczalna, a do
tego bardzo atrakcyjna dziewczyna w szortach i z bronig w reku). W
Substancji Fargeat operuje tymi samymi schematami i uzyskuje podobny
efekt. Z jedna zasadnicza réznica: o ile bohaterka Zemsty wygrywa, o tyle
bohaterka Substancji ginie, znika, traci znaczenie. Nawet Carrie, ktora
zapada sie pod ziemie wraz z wltasnym domem, wraca jeszcze w koncowej
scenie koszmaru sennego. Szczatki Elisabeth-Sue zostaja tymczasem po
prostu uprzatniete. Trudno o bardziej dobitne potwierdzenie, ze Substancja
nie jest opowiescia o skutecznym dziataniu podwazajgcym dominacje

zastanego uktadu.

Niech nas nie zwiedzie réwniez fakt, ze w finalowych fragmentach bohaterka
okazuje sie potworem. Juz wiemy, ze 0w zabieg moze wydac sie gestem

subwersywnym wzgledem norm diagnozowanych w filmie. Ze w tym miejscu
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dochodzi w jakims stopniu do ataku na oczekiwania mezczyzny-mizogina.
Rzeczywiscie, Elisabeth-Sue wyglada w tych sekwencjach przerazajaco i
wzbudza strach wsrdéd widzéw telewizyjnego show (zreszta nie tylko
mezczyzn). Tyle ze warto zauwazy¢ rowniez, ze my - widzowie Substancji -
wcigz patrzymy na nig z fascynacja. Moze nie jest juz pociggajacym obiektem
seksualnym, ale na pewno przyciaga wzrok (najbardziej banalnym tego
potwierdzeniem sa sukcesy kasowe oraz branzowe nagrody dla filmu). Jesli
mieliSmy przed chwila intuicje, ze Elisabeth-Sue mozna opisac jako abiekt
spoza dominujacego systemu symbolicznego, jako potwora, ktory zmusza
nas, bysSmy na nowo skonfrontowali sie z Realnym, to teraz musimy sie z tej
intuicji wycofac. Film Fargeat w catosci jest spektaklem zaplanowanym jako
dostepna na rynku wizualna atrakcja. Pojawienie sie w nim wizerunku

potwora nie przebija powierzchni Symbolicznego, ale ja wspottworzy.

Wazne, ze Fargeat ani na chwile nie zwalnia tempa akcji, nie pozwala
widzowi odetchnaé, nie daje mu szansy na zajecie pozycji - by odwotaé sie do
kategorii zaproponowanej przez teoretyczke filmu Laure Mulvey - widza
refleksyjnego. Mulvey od potowy lat siedemdziesigtych zajmuje sie badaniem
strategii potencjalnego oporu przeciw fetyszystycznym sktonnosciom kina
gtéwnego nurtu. Punktem wyjscia staje sie dla niej krytyczne (feministyczne)
przepracowanie dziedzictwa psychoanalitycznego. W jej ujeciu kino
fabularne zbudowane jest wokot skomplikowanej relacji trzech spojrzen:
pierwsze to ,spojrzenie kamery utrwalajace unikalny moment zapisu”,
drugie - ,spojrzenie postaci wpisane w fikcyjny czas ich diegetycznego
Swiata”, trzecie - ,spojrzenie widza na ekran” (Mulvey, 2010, s. 313).
Zdaniem badaczki w filmach mainstreamowych drugi typ spojrzenia zwykle
dominuje nad pierwszym i trzecim. Powstaje z tego kino, w ktérym meski
protagonista fetyszyzuje swym spojrzeniem kobiete przeobrazang w

konsekwencji w obiekt seksualny. Widzowi sugeruje sie, ze spojrzenie
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meskiego bohatera jest spojrzeniem niejako naturalnym, jedynym
dostepnym, bezalternatywnym. Jako przyktad mozna przywotaé Zawrot
gtowy Hitchcocka - gdzie publicznosci podpowiada sie, ze fetyszystyczne
fantazje mezczyzny (James Stewart) sg w petni uprawnione, w
przeciwienstwie do skomplikowanej tozsamosciowej gry prowadzonej przez
kobiete (Kim Novak) (por. 2010, s. 44).

Fargeat otwarcie nawiazuje do Zawrotu gtowy, cytujac w warstwie
muzycznej Substancji fragment kompozycji Bernarda Herrmanna. Ale jej
gest - jak sie zdaje - nie ma intencji krytycznej. Motyw z filmu Hitchcocka
towarzyszy sekwencji, w ktorej Elizabeth-Sue po transformacji w potwora
przygotowuje sie przed lustrem do sylwestrowego wystepu. Nie obserwuje
jej zaden mezczyzna, bohaterka patrzy sama na siebie, nie jest to jednak
scena uwalniania sie od mizoginistycznych oczekiwan, raczej moment, w
ktérym Elizabeth-Sue ostatecznie uwewnetrznia meska perspektywe, whrew
wszystkiemu usituje spetni¢ meskie oczekiwania (maluje sie, zaktada
bizuterie). Zadnego $wiata poza meskim tu nie ma, a tak naprawde (co moze
wazniejsze) nie ma tu zadnego Swiata poza filmowym, poza zamknieta

przestrzenia Swiata diegetycznego.

Mulvey w swoich tekstach wysoko wartosciuje filmy, ktére otwieraja
emancypacyjne szanse, operujac tzw. estetyka zwtoki (,, «Estetyka zwtoki»
obraca sie zaréwno wokot procesow petryfikacji obrazu filmowego, jak i
powtorzenia, powrotu do pewnych momentow czy sekwencji, a takze
spowalniania iluzji naturalnego ruchu. Kino zwtoki uwidacznia swoja
materialnosé i atrybuty estetyczne, lecz wprowadza réwniez element gry i
przymusu powtarzania”; 2010, s. 315). Substancja - jak wiemy - wypetiona
jest intertekstualnymi nawigzaniami. W tym wymiarze mozna uznadé, ze

spetia czesé postulatéw Mulvey (zabiegi z powtdrzeniami, cytatami,

Didaskalia 186 — Potwor, nie abiekt 23



transpozycjami jako sposob urefleksyjnienia doswiadczenia filmowego). Tyle
ze teoretyczce mniej idzie o uruchamianie postmodernistycznej zabawy w
skojarzenia, a bardziej o pozostawienie w strukturze dzieta miejsc czy scen
sabotujacych logike domknietego dramatu filmowego. Jako przyktad
przywotuje - za esejem wideo Chrisa Petita z udzialem krytyka Manny’ego

Farbera - fragment Wielkiego snu z Humphreyem Bogartem:

Bogart przechodzi przez ulice i - niemotywowany wymogami fabuty
- podnosi wzrok ku niebu, a nastepnie, dotartszy na druga strone
ulicy, dotyka hydrantu. Mijaja go rézni statysci, w tym mtoda
dziewczyna. Petit pokazuje to ujecie na pelnym ekranie, zwolnione i
niemalze rozpadajgce sie tak, ze stanowi przypomnienie procesu

przemieszczenia tasmy filmowej na media cyfrowe (2010, s. 317).

Tak wlasnie ma dziata¢ oczekiwane przez Mulvey ozywienie potencji widza
(spojrzenia pierwszego z wymienionych powyzej) i kamery (spojrzenia
trzeciego): widz staje sie podmiotowy, uwalniajgc sie od presji
melodramatycznych afektéw i w konsekwencji mogac skoncentrowac sie nie
na tym, co widzi bohater, ale na tym, jak pracuje kamera. Fargeat na pozor
dba, bySmy pamietali, ze w Substancji mamy do czynienia z kinem: oto film
zrobiony z innych filméw. Ale swiat stworzony przez rezyserke wydaje sie
zbyt precyzyjny, zbyt perfekcyjny, by mogt odstoni¢ drogi ucieczki z kregu
fikcji, w ktorej mezczyzna niezmiennie obserwuje, a kobieta jest
obserwowana. Mozna powiedzie¢, ze Fargeat ucisza wlasng bohaterke,
zabiera jej gtos, jednak sama mdéwi mocno, precyzyjnie, pelnymi zdaniami. W
jej narracji nie ma pauz, miejsc pustych, niezagospodarowanych. Artystka
ani na chwile nie rezygnuje z mozliwosci afektywnego wptywu na widza i w

tym wymiarze potwierdza, ze jest zainteresowana konstruowaniem
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widowiska, a nie jego destabilizacja. Z wieloma tego konsekwencjami, m.in. z
widocznym brakiem zapatu do podwazania hollywoodzkiej normy oraz jej

fetyszystycznych wspotrzednych.

Czy to znaczy, ze powinniSmy Substancje zlekcewazy¢? Jeszcze raz: nic z
tych rzeczy. Bezpieczniej bytoby stwierdzié, ze Fargeat po prostu nie
podejmuje scenariuszy antysystemowego oporu wywodzonych w ostatnich
dekadach z reinterpretacji spadku psychoanalitycznego w przekonaniu o
zasadniczej opresyjnosci mainstreamu kultury. Na jej film warto natomiast
spojrzec z innej perspektywy, skonfrontowac go z innymi tekstami, umiescic

W innym otoczeniu.

4,

,Bardzo wczesnie wydarza sie cos, co wrzuca podmiot w radykalny schytek
jego miodosci i wykrada mu ja, skazujac go na podazanie niewytyczona,
nieprzewidziang Sciezka, wciggajac go w przygode nagtej i tragicznej
metamorfozy - cos, co wydziera go jego wlasnej mtodosci w samym sercu
mtodosci samej” - pisze francuska filozofka Catherine Malabou w Ontologii
przypadtosci (2017, s. 91). To wstep do opisu szczegdlnego doswiadczenia
pisarki Marguerite Duras. Malabou przedstawia ja jako modelowa , mtoda
staruszke”, kogos, kto postarzat sie w mgnieniu oka, bez wczesniejszych
sygnaléw czy faz przejSciowych miedzy miodoscia a staroscia, jakby w
efekcie wypadku. Z Kochanka, popularnej powiesci Duras, Malabou

wydobywa watek kobiecej twarzy:

Wszystko zaczyna sie od spotkania jakiego$ mezczyzny na lotnisku.
Mowi on do niej: ,Znam pania od dawna. Wszyscy méwig, ze za

miodu byta pani piekna; przyszedlem powiedzie¢, ze dla mnie jest
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pani piekniejsza teraz niz w mtodosci, ze dawna pani twarz mtodej
kobiety mniej mi sie podobata niz dzisiejsza, zniszczona” (Malabou,
2017, s. 92).

Filozofka traktuje to jako wypowiedzZ autobiograficzna samej autorki
(Kochanek byt powiescia autobiograficzng; Duras opisata w nim epizod z
wlasnej mtodosci spedzonej w Indochinach; jako czternastolatka za zgoda
matki nawiazata wowczas relacje seksualna z duzo starszym zamoznym
Wietnamczykiem). W Ontologii przypadtosci tematem staje sie porownanie

zdje¢ mtodej i starej Duras:

Kto z nas faktycznie nie byt zaskoczony odkryciem zdje¢ mtodej
Duras? Kto nie zadal sobie pytania, w jaki sposob tak piekna
dziewczyna przeksztalci¢ sie mogta w owa kobiete przykurczong, o
zabim wygladzie i miesistej dolnej wardze, z grubymi okularami,
ochryplym gltosem i papierosem zwisajagcym w dioni? Transformacja
nie dokonata sie w rzeczywistosci w toku lat; byta, owszem,
momentalna. Pierwsza kobieta stata sie - brutalnie, nagle, w petni
miodosci - druga. Duras byta wiec bardzo krotko mtoda, zaledwie
osiemnascie lat. Obudzita sie przemieniona, jak Gregor Samsa z
Przemiany. Nikt nie mégt nigdy zaobserwowac przejscia miedzy
obydwoma stanami. Miedzy zdjeciem tadnej dziewczyny i
wizerunkiem pisarki - zadnego posrednictwa; dlatego zapewne
jestesmy tak zaskoczeni, jakby nie dowierzajac. Oszczedzona,
odebrana zostata Duras, jak sie zdaje, stopniowa erozja czasu,
pierwszy aspekt deformacji opisanej przez Prousta. Wydaje sie, ze
rzucona zostata przed sama siebie, za sprawa ukrytej, antycypujace;j

sprezyny (2017, s. 93).
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Nie trzeba wiele, by dostrzec u Malabou zapowiedZ watkow podjetych przez
Fargeat w Substancji. W filmie mamy niemal dostownie powtérzona scene
spotkania z przypadkowym mezczyzng zachwyconym ,stara” twarza
bohaterki. A takze precyzyjnie zainscenizowany moment, kiedy kobieta
przezywa nagty kres swojej mtodosci (w poczatkowych sekwencjach widzimy
Elisabeth w studiu telewizyjnym; wtedy jest jeszcze pewna wtasnej urody;
chwile pézniej spoglada w lustro i widzi swa twarz juz w zmarszczkach,
zmeczonag i zniszczong). Ale nie tylko na takie drobne podobienstwa warto w
tym miejscu zwrdci¢ uwage. Esej Malabou to fragment rozlegtego i bardzo
intrygujacego projektu, wieloelementowej narracji, w ktdrej na nowo probuje
sie opowiedzie¢ dzieje nowoczesnego podmiotu. Ciekawie bytoby

potraktowac Substancje jako rodzaj filmowej wersji owej narracji.

W centrum swej teorii Malabou umieszcza pojecie plastycznosci. Wydobywa
je z Fenomenologii ducha, gdzie Hegel uzywa go, by zdefiniowa¢ wtasne
rozumienie podmiotowosci. ,Podmiot, o ktérym pisze, nie jest ani ulegty, ani
w pelni odporny na wptywy, lecz plastyczny; jest czyms «pomiedzy». Zgodnie
z definicjg stownikowa plastycznosé oznacza pewna wlasnos¢ materii, dzieki
ktdrej jest ona ptynna i odporna zarazem” (Malabou, 2016, s. 63). Takie
rozumienie podmiotowosci jest odlegte od lepiej rozpropagowanych
propozycji wczesniejszych i pdzniejszych, zwlaszcza koncepcji podmiotu jako
jakosci zasadniczo stabilnej, powiazanej mocno z wlasnymi trwatymi
fundamentami, niezmiennymi wspétrzednymi (w réznych odmianach - od
bazowej oswieceniowej koncepcji podmiotu zesrodkowanego w rozumie po
psychoanalityczng wizje podmiotu na state uzaleznionego od witasnych
popedow) oraz podmiotu jako jakosci skrajnie dynamicznej, formujacej sie
wciaz na nowo w catkowicie przygodnej grze zewnetrznych okolicznosci (np.

w wydaniu dekonstrukcyjnym lub queerowym).
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Malabou interesuje sie przede wszystkim podmiotem, ktory doznaje
radykalnej zmiany, np. w efekcie wypadku lub choroby (inspiracja jednej z
waznych ksiazek filozofki stato sie doswiadczenie obcowania z chora na
Alzheimera babcig). Chodzi o opisanie, zmapowanie ,form podmiotowosci
posttraumatycznej”. Jednym z punktow wyjscia Malabou jest przekonanie, ze
doswiadczenie traumatyczne okazuje sie dla podmiotu w rownym stopniu
niszczace, co formujace. I w zasadzie uniwersalne - trudno wszak spotkac
kogokolwiek, kto przez traume nie przeszedt. Malabou wymienia rozne jej

formy:

Bylam swiadkiem przeksztatcen tego typu, nawet jesli nie
deformowaly twarzy, nawet jesli nie pochodzity bezposrednio z
wypadkow, z przypadtosci stwierdzonych jako takie. Mniej
spektakularne, mniej brutalne, posiadaty mimo to moc rozpoczecia
konca, przemieszczenia sensu zycia. U pewnej pary, ktora nie
podniosta sie po kryzysie niewiernosci. U pewnej zamoznej kobiety,
z ktora brutalnie zerwat syn, porzucajac rodzine, by squatowac¢ w
poéinocnej Francji. U kolegi, ktory wyjechat, by rozpoczac zycie w
Teksasie, wierzac, ze osiggnie tam szczescie. U wielu ludzi w
srodkowej Francji, gdzie zytam przez dtugi czas, ktorzy majac blisko

piecdziesiat lat, stracili prace w trakcie kryzysu lat 80. (tamze).

Z jednej strony - pisze Malabou - doswiadczenia tego typu destruowaty zycie
i ludzi z ich dotychczasowymi przyzwyczajeniami, egzystencjalnymi
praktykami. ,Ludzie ci stawali sie nagle obcy samym sobie przez to, ze nie
mogli uciec”. Zarazem ,rzecz nie w tym, albo nie tylko w tym, ze byli
ztamani, przygnieceni troskami albo nieszczesciem; nie, rzecz w tym, ze stali

sie nowymi ludZzmi, innymi, zrodzonymi na nowo, przynalezacymi do innego
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gatunku” (2016, s. 27). Ich trauma zatem ich niszczyta, ale tez w jakims
stopniu uwalniata, emancypowata. Malabou jako skojarzenie przywotuje
mityczng Dafne, ktéra uciekajac przez Apollem, przeksztalcita sie w drzewo;

utracita sama siebie, ale i sama siebie uratowata.

Co moze najwazniejsze, Malabou konstruujac swoja teorie podmiotowosci, z
uwaga Sledzi ustalenia wspoétczesnych kognitywistow. I przyjmuje ich
podstawowe zalozenie, ze tozsamosc¢ to efekt aktualnego stanu potaczen
neuronowych w mézgu. Swiadomos$é w tym uktadzie okazuje sie wytworem
fizjologii. Traume zas trzeba rozumiec jako doswiadczenie, ktére narusza
dotychczasowy porzadek pracy osrodkéw mézgowych. , Wszelkie urazy
jakiegokolwiek rodzaju wptywaja na osrodki moézgowe przewodzace emocje,
niezaleznie od tego, czy chodzi o modyfikacje konfiguracji takich miejsc czy
tez, co jest powazniejsze, o zerwanie potaczen neuronowych” - pisze
Malabou i w ten sposob potwierdza, ze w peni zastuguje na miano

materialistki (Malbou, 2012, s. xviii).

Trauma jako doswiadczenie ciata, ktore fundamentalnie zmienia Swiadomos¢
podmiotu, niszczy go, ale i powotuje na nowo - to w zasadzie mogtby by¢ opis
Substancji. Przypomnijmy sekwencje, w ktérej Elisabeth ,rodzi” Sue. Kobieta
wbija w ciato igte, by wstrzyknac sobie substancje, po chwili traci
swiadomosé, jej ciato zaczyna sie przeobrazaé, skora na plecach peka, z rany
wylania sie nowa postaé. Fargeat wyraznie stara sie, by sytuacja roznita sie
od prawdziwego porodu. W rezultacie udaje sie jej unikngé skojarzen z
mityzujacymi doswiadczenie porodu tekstami feministycznymi (zwtaszcza z
kregu écriture féminine). Zdarzenie ma charakter eksperymentu
medycznego, co$ z wyprobowywania nielegalnego narkotyku lub operacji
plastycznej. PdZniej nastepuja zdarzenia kolejne, podobne. Podczas kazdej

zamiany rol Elisabeth i Sue musza wymienic sie krwia (Fargeat w jednej z
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takich scen przywotuje stynny epizod ozywiania robota z Metropolis Fritza
Langa - tak, bySmy nie mieli watpliwosci, Ze nie o intymna relacje dwoch ciat
chodzi, ale o proces technologiczny). Kazde przebudzenie po obowiazkowej
drzemce wigze sie z bolem. Widac, ze rezyserce zalezy, by widz pozostat z
wrazeniem, iz egzystencja Elisabeth-Sue to seria doznan gteboko
traumatycznych, bez ktorych jednak bohaterka nie jest w stanie

funkcjonowad.

Substancje opisuje sie jako film, ktory ozywia tradycje specyficznego
subgatunku: horroru cielesnego, body horroru. W body horrorach idzie o to,
by przestraszy¢ widza obrazami ciata, ktore ulega nieoczekiwanym
przeksztatceniom. Przerazajacy obcy nie kryje sie tu gdzies na zewnatrz (w
ciemnym lesie lub opuszczonym budynku), lecz wewnatrz ciata. Tak dzieje
sie i u klasykow nurtu (David Cronenberg), i u wspotczesnych kontynuatorow
czy kontynuatorek (Julia Ducournau). Uruchomienie skojarzen z teoriami
Malabou pozwala na terminologiczna zabawe i stwierdzenie, ze mamy w tym
przypadku do czynienia z filmami przynaleznymi do gatunku body horror, ale
tez filmami, gdzie w centrum zainteresowania znajduje sie body-horror.
Ciato-horror to pojecie, ktorego nie znajdziemy w tekstach Malabou, ale
ktdre Swietnie by tam pasowato. Ciato-horror, czyli ciatlo ze swej natury
bedace przestrzenig doswiadczania traumy - to wtasnie widzimy, sledzac

losy bohaterki Substancji.

D.

Ale jest cos, czego zestawienie Malabou z Fargeat nie wylapuje, nie ttumaczy
z propozycji drugiej z nich. Malabou akcentuje scisle incydentalny,
przygodny charakter katastrofy, ktora prowadzi do przeobrazenia podmiotu.

Filozofka niemal w ogole nie zwraca uwagi na indywidualne reakcje
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podmiotow skonfrontowanych z perspektywa wypadku, wystawionych na
doswiadczenie negatywnej plastycznosci. Tymczasem w Substancji widzimy
kobiety, ktore mimo wszelkich przeciwnosci usituja pozosta¢ sprawcze.
Rzecz moze najwyrazniejsza: uprawiaja sport. Cwicza wtasne ciato, chca nad

nim zapanowad.

O wspotczesnej kulturze treningu pisze wyczerpujaco Peter Sloterdijk w
ksigzce Musisz Zycie swe odmienic. Filozof organizuje swoj wywéd wokot
pojecia antropotechnik (wprowadzonego wczesniej w Regutach dla ludzkiego
zwierzynca). Jak rozumie¢ te kategorie? Antropotechniki to ,mentalne i
fizyczne procedury treningowe, za pomoca ktorych ludzie najrézniejszych
kultur prébowali w obliczu niejasnego ryzyka zycia i palacej pewnosci
$Smierci optymalizowaé¢ swdj kosmiczny i socjalny status immunologiczny”
(Sloterdijk, 2014, s. 16). Historia antropotechnik jest wiec rozlegta, siega
wlasciwie poczatkéw kultury. By ja zrekonstruowac, Sloterdijk odwotuje sie i
do Nietzschego, i do Foucaulta (zwtaszcza do koncepcji tzw. technik siebie
formutowanej przez Foucaulta w péznym okresie zycia, w czasach
szczegOlnego zainteresowania tradycjami antycznymi i
wczesnochrzescijanskimi). Modelowym przyktadem antropotechniki staje sie
w Musisz Zycie swe odmienic praktyka sredniowiecznej chrzescijanskiej
ascezy, stad przekonanie, ze wszelkie antropotechniki wspdtczesne
zachowuja w sobie komponent doswiadczenia religijnego (Sloterdijk pisze o
wertykalizmie antropotechnik, czyli ich nienaruszalnym powigzaniu z
porzadkiem wyzszym od doczesnego). Zarazem nie ma watpliwosci, ze

wlasciwy czas rozwoju antropotechnik to nowoczesnosc.

Nie przez przypadek motywem uruchamiajgcym argumentacje w Musisz
zycie... staje sie obraz niekompletnej rzezby, zdewastowanego antycznego

torsu Apolla, przywotany przez Rainera Marie Rilkego w jednym z jego
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sonetéw. Wiersz jest podsumowaniem nauki, jaka Rilke odebrat od Augusta
Rodina w okresie, kiedy byt jego sekretarzem (1905-1906). Wedtug
Sloterdjika poeta nauczyt sie od rzezbiarza specyficznego stosunku do figury
ludzkiej, umiejetnosci dostrzegania pekni tam, gdzie na pozér widac jedynie

fragmenty. To postawa sScisle nowoczesna:

Nowoczesnos¢ potrafi dostrzega¢ oznajmiajace catosci i
autonomiczne rzeczy-sygnaty takze w obiektach niebedacych
morfologicznie integralnymi figurami - a wrecz szczegdlnie w nich.
[...] Teraz do gtosu dochodza torsy i temu podobne, wybija godzina
form, ktére nie przypominaja niczego. Odtamki, kaleki, hybrydy
wyrazaja cos, czego zwyczajowe, zintegrowane formy catosciowe
nie s juz w stanie przekazaé. Intensywnosé pokonuje perfekcje
standardu (2014, s. 31).

Sonet Rilkego pochodzi z 1908 roku, ale w tej interpretacji zapowiada
wrazliwosé, ktora w pelni wyksztalca sie kilka lat pdzniej, jako nastepstwo
Wielkiej Wojny, gdy bodaj po raz pierwszy w tak ogromnej skali w
przestrzeni publicznej wraz z zolnierzami wracajacymi z frontu pojawiaja sie

ciata niepelne, naruszone, znieksztatcone.

Przy czym u Rilkego owe niepelnosprawne ciata nie sa w prosty sposéb
akceptowane. Okazuja sie raczej wyzwaniem, sygnatem do dziatania. , Kazdy
atom gtazu / widzi cie. Musisz zycie swe odmieni¢” - pisze Rilke w ustepie
przywotywanym przez Sloterdijka po wielokro¢. Musisz zycie swe odmieni¢ -
a zatem potraktowac ciato we fragmentach jako zadanie do wykonania i w
swej praktyce egzystencjalnej zrekonstruowaé nieobecny ideat

(,Autorytatywne ciato boga-atlety dziata na ogladajacego bezposrednio przez
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swa wzorcowosc¢. Takze ono mowi lapidarnie: «Musisz zycie swe odmienic!»,
a mowiac to, pokazuje jednoczesnie model, wedtug ktérego zmiana ta
powinna sie orientowac”; 2014, s. 37). Innymi stowy, niegdys idealna, a dzis$
zrujnowana figura mowi widzowi: , Nie zZyjesz jeszcze wlasciwie”. ,W moim
najbardziej Swiadomym momencie zostaje dotkniety absolutnym sprzeciwem
wobec wlasnego status quo: moja odmiana jest tym, co konieczne” - pisze
Sloterdijk (2014, s. 36). Stad biora sie wszystkie wspdtczesne
antropotechniki: pdZnonowoczesna popularnos¢ sportu indywidualnego czy

chirurgii plastycznej.

Nie trzeba wiele, by wysitki Elisabeth-Sue z Substancji uznaé za wrecz
wzorcowy przyktad praktyk opisywanych przez Sloterdijka. Oto podmiot w
pogoni za realizacja czysto fantazmatycznego ideatu, narzucajacy sobie
katorzniczy trening i w nim widzacy szanse na samostanowienie. Ow trening
daje nadzieje, ze ktos, kto go podejmie, stworzy skuteczny system
immunologiczny chroniacy przed zagrozeniami z zewnatrz. Zarazem widac
wyraznie, ze cala procedura prowadzi wprost do autoagres;ji, jest dziataniem

autorepresyjnym.

Przypadek Elisabeth-Sue jest swietna ilustracja jeszcze jednego elementu
teorii Sloterdijka: przeswiadczenia, ze reprezentant/reprezentantka poznej
nowoczesnosci to ktos, kto niejako z koniecznosci wystepuje przed innymi,
publicznie prezentuje efekty wykonanych ¢wiczen (te efekty buduja jego/jej
fizycznos¢ i tozsamos¢, pokaz przed widzami jest zatem ich sensem,
domyslnym punktem docelowym). ,Bohater naszej historii, homo
immunologicus” - pisze filozof - ,musi nada¢ swemu zyciu, wraz z jego
zagrozeniami i nadwyzkami, symboliczna oprawe” (2014, s. 16), w
konsekwencji zastuguje na miano homo repetitivus, ale rowniez homo artista.

W zadnym fragmencie swej ksigzki Sloterdijk nie odnosi sie do ustalen
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performatyki, opowiada jednak o kims, kto nieustannie podtrzymuje
performans - niekiedy w rozumieniu waskim (performans jako dziatanie
artystyczne), kiedy indziej szerokim (performans jako akt bedacy realizacja
badz ustanowieniem mozliwego do powtdrzenia wzoru, scenariusza).
Przedstawiona w Musisz Zycie... definicja cwiczenia jest zreszta tudzaco
podobna do najszerzej rozpowszechnionych definicji performansu:
,Cwiczenie definiuje tu jako kazda operacje, przez ktéra utrwala sie lub
wzrasta kwalifikacja dziatajacego do kolejnego przeprowadzenia tej samej
operacji, niezaleznie, czy bedzie to deklarowane jako ¢wiczenie, czy nie”
(2014, s. 17).

Widziana z tej perspektywy historia Elisabeth-Sue okazuje sie niezwykle
interesujaca jako przyktad pewnego typu podmiotowego doswiadczenia. Jak
powiedzieliSmy, bohaterka Substancji nie dlatego jest intrygujaca, ze
odstania korzenie mizoginii, nie jest tez kobietg-abiektem. Konteksty
pozornie bardzo przylegte do filmu, wrecz narzucajace sie w jego analizie, a
okreslane przez rézne formy lektury dziedzictwa écriture féminine,
stosunkowo wczesne (Mulvey) lub stosunkowo pdzne (Preciado), ostatecznie
wydaja sie tu mato uzyteczne. W losach Elisabeth-Sue ciekawiej chyba
zobaczy¢ alternatywna wzgledem dominujacych narracje tozsamosciowa, w
ktdérej podmiot tworzy sie przez probe aktywnego przepracowania serii
doswiadczen traumatycznych, przy czym gtownym polem tych doswiadczen i
tego przepracowania pozostaje ciato (pojmowane jako ciato-horror), sama
trauma nie jest przezyciem wyjatkowym, rzadkim i unikalnym, ale wrecz
przeciwnie - czestym i niekiedy wrecz przez podmiot prowokowanym, a
strategie przepracowania maja w sobie wiele z procedur performatywnych
(moze je wycwiczy¢, wytrenowacd; ich doskonate wytrenowanie nie zmniejsza
co prawda skali traumy, ale buduje osobista dume jednostki, bywa jej racja

istnienia). W skrocie mozna to okresli¢ jako performowanie ciata-horroru.
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Twarz i cien

Justyna Kowal

Szczeliny. Kobiety w sztukach performatywnych we Wroctawiu, 6-9 marca 2025

Jak co roku w marcu wroctawski Instytut im. Jerzego Grotowskiego stat sie
centrum kobiecej dziatalnosci artystycznej. W programie czwartej edycji
festiwalu Szczeliny. Kobiety w sztukach performatywnych, organizowanego
pod opieka kuratorska Moniki Wachowicz, znalazto sie dziesie¢ wydarzen.
Oproécz roznych dziatan performatywnych (teatralnych, choreograficznych,
muzycznych i wizualnych) widzom zaproponowano takze wernisaz wystawy
fotograficznej i projekcje filmu dokumentalnego, potaczonego z dyskusja z

tworczyniami oraz jego bohaterka.

Idea Szczelin pozostaje niezmienna - festiwal jest przestrzenia
zarezerwowana dla ekspres;ji artystycznej kobiet oraz indywidualnych i
zbiorowych herstorii, jednak kazdej edycji towarzyszy rodzaj nieformalnego
hasta przewodniego. Dominanta tegorocznej edycji stat sie ogief, rozumiany

jako sita formujaca i niszczaca, a przede wszystkim pozwalajaca na podwdjny
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oglad rzeczywistosci, w swietle i zacienieniu. Ten ostatni aspekt byt w
Szczelinach szczegdlnie widoczny. Proba uporzadkowania i intuicyjnego
sklasyfikowania festiwalowych wydarzen doprowadzita mnie do jeszcze
innego wyraznie wybijajacego sie motywu - swoistego paradoksu twarzy,
ktora z jednej strony sygnalizuje niezmienna tozsamos¢, z drugiej - stale

ulega zmianom i pozwala przyjmowac maski.

Festiwal otworzyt wernisaz fotografii Joanny Nowickiej Portret kobiety.
Kilkupietrowa klatka schodowa gtownej siedziby Instytutu we wroctawskim
Rynku zostala przemieniona w galerie sztuki, w ktorej zawisto trzydziesci
dziet. Katowicka fotografka realizowata w latach 2021-2023 cykl sesji
zdjeciowych, podczas ktérych portretowata kobiety z doswiadczeniem
onkologicznym w roznych stadiach choroby. Czarno-biate portrety sa
estetyczne i wysublimowane, na najprostszym poziomie recepcji mozna o
nich myslec¢ jako o probach uchwycenia kobiecego piekna. Zdjecia to wynik
dlugofalowej pracy, pewnego rodzaju finatowy spektakl. Dziatalnos¢
Nowickiej i historie portretowanych przez nig bohaterek byly procesem
twdrczym, podczas ktérego zawiazata sie siostrzana wspdlnota o wielu
funkcjach: terapeutycznej, artystycznej, towarzyskiej. ,Ptaczemy razem i
$Smiejemy sie razem” - tak o grupie mowita Nowicka podczas wernisazu. Pod
kazdym portretem widnieje wybrane przez jego bohaterke motto, cytat lub
autorska fraza, nazywane przez Nowicka ,stowami na zycie”. Jedna z
bohaterek wybrata zdanie Jolanty Brach-Czainy, duchowej patronki Szczelin:
,1m mocniej wstrzgsa nami zycie, tym mocniejsza jest nasza w nim

obecnosc¢”.

Program Szczelin zaproponowat widzom narracje o przemianach twarzy,
procesie uspojniania tozsamosci i idgcej za nim dynamice procesu

tworczego. Projekcja filmu Twarze Agaty w rezyserii Matgorzaty Kozery
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poprzedzata dyskusje zatytutowana Niose w sobie tysiqce twarzy z udziatem
rezyserki, Joanny Nowickiej i bohaterki dokumentu - artystki wizualnej Agaty
di Masternak. Prace Kozery - laureatki Ztotego Lajkonika na Krakowskim
Festiwalu Filmowym (2023) - trudno nazwac¢ klasycznym dokumentem czy
dokumentalng biografig, w ktorej czujne oko kamery sledzi bohatera.
Rezyserka wykorzystuje wiele odmian filmowego jezyka, od poetyckich,
teatralizowanych scen, rozgrywajacych sie w sterylnej sali operacyjnej i
zarejestrowanych na potrzeby filmu, po amatorskie nagrania di Masternak,
krecone telefonem komorkowym. Z tego kolazu wytania sie narracja o
artystce i jej dziele. W wieku szesnastu lat di Masternak dowiedziata sie, ze
na jej twarzy rozwija sie AVM, czyli malformacja tetniczo-zylna - lekarze
dawali jej maksymalnie dwa lata zycia. W ciagu ostatnich dwudziestu lat
przeszta ponad trzydziesci operacji, a kazda z nich zmieniata wyglad jej
twarzy, od zwyktej opuchlizny po znaczne zmiany ksztattu. Artystka zmaga
sie z bolem, ciaglym zagrozeniem $Smiercig. Z narracja o chorobie i nowych
twarzach przeplata sie opowies¢ o niezwyklym rozwoju osobowosci tworczej,
artystycznych motywacji, dojrzewaniu warsztatu i ewolucji technik, jednym
stowem - przemianach oblicza di Masternak jako artystki. W filmie
szczegOlnie uwydatniony jest cykl malarski Twarze ocalonych. Rozmowy di
Masternak (i powracajace pytanie ,kiedy ludzie decyduja, ze chca zy¢?”) z
tymi, ktorzy przezyli piekto obozow czy powstania warszawskiego, sa
dostowna kanwa serii akwarelowych portretéw. Nastepnie widz obserwuje
proces powstawania obrazéw, wynurzania sie konturéw wizerunkow z
barwnych, wodnistych plam. Drugim istotnym cyklem, ktérego powstawanie
widzowie podgladaja, sa Wielkie Gtowy. Ogromne ptdtna (o wymiarach dwa
na dwa metry) zapelhione sa dziesiatkami twarzy znajomych, przyjaciot i
rodziny artystki; niektore z nich sa zaledwie konturami, inne przypominaja

rozmyte cienie, jeszcze inne namalowane zostaly z niemalze fotograficzna
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doktadnoscia. Na stronie internetowej artystki mozna przeczytac, ze
formalna réznorodnosé¢ twarzy to ich ,stadia widzialnosci” i ,stany
zagtuszenia”. Wielkie Gtowy badaja wplyw jej choroby na nig sama i
otaczajacych ja ludzi'. Di Masternak byta zaproszona do udziatu w
Szczelinach ze swoim - jak gtosita festiwalowa zapowiedz -
,performansem/instalacjg”’, réwniez zatytutowanym Wielkie Gtowy, podczas
ktérego publicznosé miata by¢ naocznym swiadkiem jej procesu tworczego. Z
przyczyn losowych nie mogta pojawic sie na tegorocznych Szczelinach (w
dyskusji wzieta udziat w trybie online), ale mam nadzieje, ze performans

zagosci jeszcze w Instytucie.

Prezentowana w Studiu na Grobli instalacje performatywna Anny Stellar
zatytutowana Wszystko robisz Zle wpisatabym w artystyczna koncepcje
analizy relacji matka-cérka, tematycznie zblizona do Utworu o Matce i
Ojczyznie Bozeny Uminskiej-Keff lub Gardenii Elzbiety Chowaniec. Dziatanie
Stellar jest statyczne, opiera sie na bezruchu. Widz styka sie z opowiescia o
wzajemnym zalu, narzuconych spotecznie powinnosciach i przemianach
generacyjnych. Podczas pétgodzinnego seansu Stellar (ktorej cate ciato
pomalowane jest ztota farba) lezy nieruchomo w namiocie o Scianach z
firanek, wypelmionym rodzinnymi pamiatkami i zdjeciami. Z offu styszymy
rozmowe matki z corka. Matka bezlitosnie krytykuje corke, jej styl zycia,
prace, sposob prowadzenia domu i wychowywania dzieci. Syn chodzi
nieuczesany, nie nosi ubranek, ktore dostat od babci. W mieszkaniu cérki
panuje wieczny batagan, w dodatku ta zyje z ojcem dzieci bez slubu.
Narracje dopelniaja ciggte poréwnania ze wzorowym i uporzadkowanym
zyciem innych (synami znajomych matki lub bratem). Matka narzuca corce
swoja wizje swiata, choc¢ ta dotyczy realiow spotecznych, ktore juz
przeminety. Zarzuca jej indywidualizm i egoizm - kiedy kobieta zostaje

matka, powinna bezgranicznie poswieci¢ sie dla dzieci. Dwoch
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Swiatopogladow nie da sie pogodzic¢, a potgodzinna rozmowa, podczas ktorej
corka rzeczowo i spokojnie ttumaczy matce swoje postepowania, nie
prowadzi do zadnej realnej komunikacji. Matka ,wie lepiej”, ,méwi wszystko
w dobrej wierze, a nie na ztos¢”, a corce ,nie mozna nic powiedziec, bo od
razu sie obraza”. ,Typowos¢” rozmowy jest niezwykle poruszajaca, bo nadaje

jej uniwersalny charakter.

Scena na Grobli goscita takze Katarzyne Pastuszak i Joanne Dude z ich
opowiescia ,0 dialogu, o stawaniu sie innym wobec innego, o byciu pomiedzy
jednym i drugim, a takze o byciu jednocze$nie jednym i drugim”’.
Performans 2, czes¢ autorskiego projektu Pastuszak pod nazwa 33 33 33,
ciekawie angazowat publicznosé w przebieg dziatan scenicznych. Przed
rozpoczeciem widzowie zostali poproszeni o napisanie na karteczkach
swoich pomystow na to, co chcieliby zobaczy¢ na scenie. W performansie
Pastuszak odpowiedzialna byta za ruch i choreografie, Duda za muzyke i cata
strukture foniczng, improwizowang za pomoca sprzetu elektronicznego,
miedzy innymi samplera. Po krétkiej etiudzie ruchowej i pierwszej
improwizacji muzycznej Pastuszak wybiera widza i tworzy ruch wokét jego
pomystu, a na jej dziatanie odpowiada muzyka Dudy. Po chwili role sie
odwracaja - to kompozytorka wybiera karteczke, interpretuje muzycznie
napisana na niej mysl, a Pastuszak, choc jej nie zna, improwizuje
choreografie. Rodzi sie pytanie, czego wlasciwie jestesSmy Swiadkami i
uczestnikami: przypadku, gry, szczegdlnej nici porozumienia, opierajacego
sie na rytmie muzyki i ciata? Relacje partnerskie pomiedzy performerkami i
zaangazowanym w zabawe widzem komplikuja sie jeszcze bardziej, kiedy
obydwie losowo wybieraja po jednej karteczce, co oznacza, ze symultanicznie
beda improwizowa¢ dwie osobne idee. Jakie znaczenie ma wowczas

anonsowany w opisie dialog i stawanie sie wobec innego? Czy w prawdziwym
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dialogu funkcja muzyki wobec ruchu i ruchu wobec muzyki powinna
sprowadzac sie do ilustrowania i wzajemnej kompatybilnosci? 2 to spotkanie
z dwoma osobnymi podmiotami tworczymi, postugujacymi sie odrebnymi
jezykami, ale jednak funkcjonujacymi w intuicyjnej symbiozie. Za kazdym
razem obraz scenicznej ekspresji wydaje sie zachwycajaco spdjny, co nie
zmienia faktu, ze widz chciatby wiedzieé, co znajdowato sie do wylosowanej
karteczce. Zwyczajna ciekawosc¢ i che¢ porzadkowania utrudniajq poddanie
sie energii i rytmowi wyobrazni dzwiekowej Dudy i eklektycznej choreografii

Pastuszak.

W 2 - oprécz ruchu i fonosfery - zachwyca jeszcze jeden element wizualnej
struktury: wykorzystanie projekcji wideo i oswietlenia. Hipnotyzujace,
dzielace sie jak komdrki okregi wyswietlane na tylnym prospekcie na
poczatku performansu czy podswietlone z poziomu sceny piteczki, rzucajace
ogromne cienie na wnetrze scenicznego pudetka - to elementy, ktére
przywodza na mysl tematyke tegorocznych Szczelin. Ruch zacieniania i
oswietlania w festiwalowych performansach nie petit tylko funkgji
technicznych czy dramaturgicznych, a stuzyt kreowaniu i opowiadaniu
scenicznych swiatow. Rézowe neony - kojarzace sie raczej kiczowato i
,estradowo” - w Kobiecie, w ktérq wpisane jest koto, kantacie
performatywnej Rity Janowskiej i Mai Miro, stworzyty emocjonalny kontrast
z ciemnoscia i zimnym, niebieskim swiattem. Dolne oswietlenie makiety
zrujnowanego miasta w poruszajacym Lamencie Aurory Lubos stato sie
asemantyczna hiperbola - cienie zbombardowanej Gazy wypeity cata Sale
Teatru Laboratorium. Roli Swiattocienia i kompatybilnych z nim projekcji
wideo w poruszajacym, autobiograficznym Rapeflower Hany Umedy mozna
by poswiecié¢ osobny esej. Performerka prowadzi widzéw przez opowiesc o
przemocy seksualnej, uwiktaniach miedzykulturowych, uzupetmiona

animowanymi projekcjami obrazéw Caravaggia (miedzy innymi Judytq
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odcinajgcq gtowe Holofernesowi, na ktorym piciowy schemat przemocy jest
odwrdcony) i subtelnym cieniem, tak istotnym dla azjatyckich sztuk

widowiskowych.

Doprowadzone do mistrzostwa operowanie oswietleniem i cieniem stato sie
jednym z gtoéwnych scenicznych srodkéw narracyjnych w najciekawszym
wedtug mnie wydarzeniu Szczelin - performansie Eleni Ploumi
zatytutowanymMisslightenment. W programie performansu artystka opisuje
intymna motywacje swoich dziatan artystycznych: urodzita sie i wychowata w
konserwatywnej Grecji, kultywujacej , systemowy seksizm”. Trzy lata temu w
z pozoru liberalnej i postepowej Holandii - gdzie obecnie mieszka i pracuje -
siostra jej znajomej padta ofiarg morderstwa. Ploumi pisze: ,Kobietobodjstwo
nie jest przypadkowym aktem; jest przyktadem patriarchalnej przemocy
kultywowanej w spotecznym Srodowisku, ktére je usprawiedliwia i

"4, Za kilkudziesieciominutowym performansem i ekspresja ciala

reprodukuje
kryja sie miesigce pracy badawczej. Ploumi przygladata sie wybranym
watkom z historii i wielkim narracjom z punktu widzenia krytyki
feministycznej i konsultowata sie z Feniks Emancipate Center w Tilburgu i
De Blauwe Maan’. Niezwykle podoba mi sie przemyslana poetyka tego
krétkiego wstepu, w ktorym Ploumi wykorzystuje metaforyke i frazeologie
zwigzang ze Swiattem: ,rzucié¢ na cos swiatto” (to bring sth to light),
»,wyciaggac¢ na swiatto dzienne” (giving light to) czy ,rzucac cien”
(overshadow sth). Z programu dowiadujemy sie roéwniez, ze bezposrednimi
inspiracjami performansu byly postaci ,wykletych” kobiet, ktére nie
dostosowaly sie do narzuconych im spotecznie rél: Hypatia z Aleksandrii,
bohaterki holenderskiego ruchu oporu podczas II wojny swiatowej i Victoria

Marinova, butgarska dziennikarka sledcza, zgwatcona i zamordowana w

2018 roku. Jednak dominujaca role odgrywa postac, ktéra najtatwiej w czasie
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trwania performansu zidentyfikowaé - mitologiczna Meduza. Performans
Ploumi ze wzgledu na forme i srodki dzieli sie na dwie zasadnicze czesci:
pierwsza opiera sie na ekspresji ruchowej, a druga na stowie. Obydwie czesci
spina gra cieniem i multimedialng wizualizacja. Przez wiekszos¢
performansu kostiumem Ploumi jest sfunkcjonalizowana nagos¢ (od czasu do
czasu ostaniana fioletowa chusta, miekko okrywajaca ciato), przywodzaca na
mysl seksualizujace meskie spojrzenie. Jednoczesnie nagos¢ umozliwia
widzowi sledzenie napiecia kazdego miesnia ciata, dyscypliny ruchu i
ocierajacego sie o akrobatyke i kalistenike warsztatu Ploumi. Performerka
spedza kilkadziesigt sekund w pozycji stania na przedramionach, sprawnie
balansuje na rozktadanej drabinie, ktora jest jej gtownym rekwizytem.
Dziatania performerki funkcjonuja na kilku planach; cien jej ciata rzucany
jest na tylna sciane Sali Teatru Laboratorium. Na tej samej Scianie
wyswietlane sa wizualizacje, zaprojektowane w taki sposob, jakby same byty
cieniami ludzi i obiektéw, ktore nie towarzysza Ploumi na scenie. Cien jako
medium spojrzenia i sposéb zaposredniczenia wpisuje sie w porzadek odbicia
lustrzanego i sprytu Perseusza. Pojawienie sie Meduzy jest pomostem
pomiedzy czescig pierwsza a druga, w ktorej Ploumi opowie swoja wersje
mitu. Bedzie jej towarzyszyl ten swoisty teatr cieni zamkniety w dostowna
rame - rzeczywistos¢ odbicia widz rejestruje teraz przez przerwe pomiedzy
udami performerki, ktora stoi kilka centymetréw od projektora i zwraca sie
bezposrednio do widowni. Jej narracja o Meduzie wpisuje sie w odczytanie
rodem ze Smiechu Meduzy Héléne Cixous i porzadek feministycznych
reinterpretacji mitow piéra Madeline Miller czy polskich autorek tomu
Ziarno granatu. Mitologia wedtug kobiet (znajdziemy w nim opowiadanie
Zabawka bogow Katarzyny Boni, poswiecone Gorgonie i akcentujace te same
watki mitu, ktore podkresla Ploumi). Powszechnie znana wersja

archetypicznej narracji to meska opowies¢ o bohaterstwie Perseusza,

Didaskalia 186 — Twarz i cien

44



pomocy Ateny i zabiciu przerazajacego potwora. Ale potwdr stat sie
potworem, gdyz byt pierwsza usankcjonowanag kulturowo ofiara victim
shaming - Gorgona zostata ukarana za gwatt, ktorego dopuscit sie na niej
Posejdon w $wiatyni Ateny. Gniew bogini nie spada na sprawce, a na jego

ofiare, ktora, jak, podsumowuje Ploumi, na pewno ,sama tego chciata”.

Performans Ploumi to potezna dawka krytyki feministycznej, jednak w
Szczelinach co roku i z taka sama sila intryguje mnie jedna rzecz. Festiwal w
zalozeniu prezentuje sztuke kobiet: na scenie parytetu nie ma, za to jest na
widowni, co Swiadczy o wielogtosowosci Szczelin i postrzeganiu sztuk
performatywnych jako przestrzeni poszerzania pola widzialnosci i

konfrontacji genderowych punktéw widzenia.
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Nuclear Bunkers in Central and Eastern Europe: Cold War Legacy, Fear of Nuclear
Threat, and Contemporary Reflections on Security

The article discusses the evolution of Cold War bunkers, starting from their original military
role, through their propagandist functions, to their transformation into elements of cultural
heritage. During the Cold War, bunkers symbolized protection against nuclear threats,
especially in Eastern Europe, while also serving a psychological function aimed at
reinforcing ideology and a sense of danger. After the Cold War, many shelters lost their
military significance and were repurposed as cultural spaces, such as museums and
galleries. This process, referred to as "cultural demilitarization," gave bunkers new meaning
as places of memory and reflection. The contemporary geopolitical situation, including the
war in Ukraine, has restored the practical role of bunkers and sparked renewed interest in
them as educational and cultural spaces. The article employs historical analysis and memory
studies, examining the transformation of bunkers from military objects to spaces for
reflection on the past and current threats.
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Zimna wojna byta czasem nieustannych napie¢ geopolitycznych, w ktérym
obie strony konfliktu staraly sie zabezpieczyé swoje spoteczenstwa przed
potencjalnym zagrozeniem wojna nuklearna. Schrony, ktére powstawaty w
tym okresie, mialy by¢ ostoja bezpieczenstwa w przypadku ataku. Z biegiem
czasu ich pierwotna funkcja ochronna znikneta z powodu zmieniajacych sie
realiéw politycznych, a bunkry, przeksztalcone w muzea, staly sie nie tylko
swiadectwem minionych obaw, ale rowniez miejscami, ktore inspiruja
refleksje nad wspotczesnymi zagrozeniami, takimi jak wojny nuklearne,
napiecia miedzynarodowe czy zmiany klimatyczne. Celem niniejszego tekstu
jest ukazanie, w jaki sposob bunkry przeciwatomowe, zmieniajac swoja
funkcje z militarnej na edukacyjna i kulturowa, pozwalaja na potaczenie

przesztosci z terazniejszoscia i przysztoscia.

I.

Zimna wojna, ktora trwata od konica lat czterdziestych do poczatku lat
dziewiecdziesiatych XX wieku, charakteryzowata sie rywalizacja ideologiczna
i militarng miedzy blokiem zachodnim a wschodnim. Jednym z istotnych
aspektow wyscigu byt atom wykorzystywany w celu zastraszenia przeciwnika
mozliwoscia wywotania wojny nuklearnej, ale i udowadniania pokojowego
nastawienia kraju oraz demonstrowania przewagi technologicznej i
inwestycji w rozwdj panstwa, chociazby pod postacia budowy elektrowni
jadrowych. Sowieccy inzynierowie lokowali je poza gtéwnymi miastami i w
krajach wschodnioeuropejskich sojusznikow, a pod koniec lat
siedemdziesigtych zaczeli przygotowania do budowy duzego kompleksu na
pooc od Kijowa, ktory miat obstugiwac zachodnie obszary kraju. Budowa
reaktoréw, mimo dostepnosci darmowych projektéw i planow, byta
kosztowna i trudna - a decyzja o budowie elektrowni jadrowych, szczegdlnie

w okresie, gdy ropa z Bliskiego Wschodu byta obfita i tania, wydaje sie
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nielogiczna, chyba zZe rozpatrywaé ja w kontekscie rywalizacji zimnowojennej
(Brown, 2019). Mimo ze poczatkowo reaktory dostarczaty do sieci zaledwie
pie¢ megawatow, ich wartosé¢ propagandowa, ptynaca z zestawienia
pokojowego sowieckiego atomu z militarnym amerykanskim, byta
nieoceniona. Spoteczenstwo sowieckie z entuzjazmem przyjeto energetyke
jadrowa i zaakceptowalo idee gltoszaca, ze ,sowiecki atom to robotnik, nie
zonierz” (Brown, 2019, s. 54). Europa Srodkowo-Wschodnia znalazta sie w
ogniu globalnego konfliktu, a kraje takie jak Polska, Wegry, Czechostowacja i
Niemcy Wschodnie staly sie strategicznymi polami bitew zaréwno pod

wzgledem wpltywow ideologicznych, jak i militarnych.

Debatujac na temat energii jadrowej i reaktorow, nie zapominano o stale
rosnacym zagrozeniu wojna nuklearna, co doprowadzito do budowania
schronow przeciwatomowych. Ich istnienie byto owiane tajemnicg. Rzady po
obu stronach zZelaznej kurtyny niechetnie ujawniaty szczegoty tych
projektow, co zwiekszalo poczucie strachu i niepewnosci w spoteczenstwie.
Opowies¢ wytwarzana wokét schronéw mowita o tajnych przygotowaniach do
apokalipsy, ktora wydawata sie az nazbyt mozliwa. Dtugotrwata zimna wojna
wymagata bowiem nie tylko tworzenia nowej geopolityki napedzanej bronia
jadrowa, ale takze nowych form dyscypliny psychologicznej w
spoteczenstwie. Wczesne programy obrony cywilnej byty zaprojektowane tak,
aby ,emocjonalnie zarzadza¢” obywatelami, instrumentalizujagc w tym celu
strach przed nuklearnym zagrozeniem. Wykorzystujac radiofobie i widmo
ryzyka katastrofy, zimnowojenne panstwa staraty sie przeksztatcié
przestrzen domowa w pierwsza linie frontu i przenies¢ odpowiedzialnos¢ za
przetrwanie w erze nuklearnej na obywateli. Stwierdzenie , panika jest
rozszczepialna” (Masco, 2008) podkreslato kluczowa role samokontroli
emocjonalnej spoteczenstwa podczas ataku nuklearnego. Wtadze dazyty do

przeksztatcenia obywateli w postuszne jednostki wspierajace cele panstwa,
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ktore miato byé postrzegane jako straznik bezpieczenstwa. Kluczowym
elementem byla préba zaszczepienia psychologicznych mechanizméw
obronnych oraz wiara w mozliwosé jednosci narodowej w srodowisku

postnuklearnym.

W czasie gdy realizowano projekt budowy schronéw, rozwoj potezniejszej
broni, szczegélnie bomby wodorowej, zmienit krajobraz obrony cywilne;j.
Publiczny test bomby wodorowej w Stanach Zjednoczonych w 1954 roku
oraz ujawnienie Car-bomby przez Zwiazek Radziecki w 1961 roku
udowodnity wcigz rosnace mozliwosci niszczycielskie broni jadrowej. W
odpowiedzi powstato wiele schronéw przeciwlotniczych i przeciwatomowych
(Winkler, 1993, s. 122; Rose, 2001, 2, s. 201-202), co nie tylko
przygotowywato obywateli na ewentualne inwazje, ale takze wprawiato w
poczucie zagrozenia, co sprzyjato ttumieniu opozycji i promowaniu
ksenofobicznego nacjonalizmu. Jednak skutecznosé schronow w tagodzeniu
skutkéw wojny nuklearnej zaczeta budzi¢ watpliwosci. Stylizowany na
dokument film The War Game' z 1966 roku ukazal przerazajace nastepstwa
potencjalnej wojny jadrowej, a w latach osiemdziesiagtych zaczeto mowic¢ o
,Zimie nuklearnej” i wskazywac na to, ze schrony majq ograniczona
mozliwos¢ zapewnienia przetrwania zycia. Tak zwany dylemat czternastego
dnia, kiedy ocalate osoby musiatyby wyjs¢ ze schronow, aby odbudowac
spoteczenstwo, stat sie kluczowym zagadnieniem podnoszonym przez

zwolennikow masowego budowania schronow.

Luke Bennett (2011) podkresla, ze w czasie II wojny pomimo licznych
bunkréw ani alianci, ani O$, ani ZSRR nie byli w stanie w peti chronic¢
swoich obywateli. Bunkry budowane w latach pieé¢dziesigtych XX wieku w
Europie Wschodniej nie uchronityby mieszkancéw przed skutkami ataku

nuklearnego. Grubos¢ stopéw byta niewystarczajaca, system wentylacji za
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mato sprawny, nie bylo oczyszczalni powietrza, magazyny z zywnoscia i woda
nie byly dostatecznie zapetione itd. - schrony miaty raczej charakter
przeciwlotniczy, a nie antynuklearny. Dawaty jedynie ztudne poczucie
bezpieczenstwa, zaspokajajac instynktowna potrzebe szukania schronienia
przed zagrozeniem. Ta niezdolnos¢ do ochrony ludnosci cywilnej byta jednym
z czynnikdw napedzajacych ruchy antynuklearne i podwazata zaufanie do
nowoczesnych panstw, ktore nie potrafily zapewnic¢ bezpieczenstwa swoim
obywatelom’. Cho¢ schrony mialy symbolizowa¢ potege pafistwa, w
rzeczywistosci obnazaty jego kruchos¢ i biurokratyczny charakter. Takie
postrzeganie schronéw, ale rowniez kwestii braku zabezpieczenia przed
wojna atomowa doprowadzity i do tego, ze popularnosé zyskat ruch

preppersow’.

Schrony staly sie zatem istotnym elementem zimnowojennej architektury, a z
czasem symbolem szerszego etosu zimnej wojny - okresu zdefiniowanego
przez ciagta grozbe wzajemnie gwarantowanego zniszczenia i strach przed
nuklearnym Holokaustem. Samo istnienie schronow stato sie milczacym
potwierdzeniem kruchosci swiatowego pokoju. Bunkry do dzisiaj sa
materialnym swiadectwem lekéw swoich tworcéw, ucielesnieniem
apokaliptycznych scenariuszy. Forma bunkra odzwierciedla kluczowe cechy
reakcji obronnej: potrzebe schronienia, koncentracje zasobow na
przetrwaniu i odrzucenie tego, co zbedne. To ekstremalne formy
,hiperorganizacyjnej przestrzeni”, miejsca przygotowane na ochrone i
kontrole w obliczu zagrozenia, funkcjonujace jako ,maszyny przetrwania”
(Bennett, 2011). Do momentu petlnoskalowej napasci Rosji na Ukraine, gdy
odzyskaty funkcje praktyczna, schrony te postrzegane byly jako symboliczne
reprezentacje ery zimnej wojny. Joseph Masco (2008) opisat je jako miejsce
budowania panstwowosci. Perspektywa ta podkresla, ze bunkry to

dynamiczne byty charakteryzujgce sie nie tylko wymiarem haptycznym,
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performatywnym, ucielesnionym, materialnym i afektywnym (Adey, Kraftl,
2008, s. 214). Obraz bunkra funkcjonuje jako symbol i rzeczywiste miejsce
(Bennett, 2011). Mozna je zatem postrzegac jako przestrzenie spoteczne i
kulturowe odpowiadajace na potrzebe poczucia bezpieczenstwa, czesc
dyskursu na temat zagrozenia nuklearnego. Staty sie elementem nuklearnej
sSwiadomosci (Boyer, 1994, s. xxi) i ,radykalnie zmienionego rozumienia

zycia” (Henriksen, 1997, s. xx).

Z jednej strony byly elementem realnym, z drugiej - fikcyjnym. Bunkry
zimnowojenne sa przestrzeniami anomalnymi - ,heterotopiami” (Foucault,
1986), ktore petnia funkcje schronow, miejsc kultu i ocalenia (Bennett,
2014). Luke Bennett (2011), czerpiac z koncepcji heterotopii Michela
Foucaulta oraz postrzegania schronéw przez Paula Virilio (1994), ich natury
jako atawistycznej i ,kryptycznej”, poréwnuje bunkry z czaséw zimnej wojny
do krypt pod chrzescijanskimi kosciotami, petnigcych podwaojna role:
schronienia oraz miejsca kultu i zbawienia. Poréwnuje je roéwniez do
,podziemi”, ,labiryntéw”, ,jaskin” i ,zamkéw”, ktére symbolizuja
ograniczenie i kontrole, cho¢ sg w pewnym stopniu dobrowolnie
eksplorowane. Analizuje takze ciemne, abiektywne aspekty bunkrow,
zwigzanych z opdznianiem $mierci i zyciem blisko grobu (Bennett, 2011).
Schrony te, mimo ze obecne w sferze materialnej, jawity sie bardziej jako
przestrzenie wyobrazone, w duzej mierze niezamieszkane i nieznane
wiekszosci ludzi. Mialy zabezpieczyé przed apokalipsg, ktora nie nadeszta.
Funkcjonujac jako kapsuly przysztosci w czasie niedokonanym, schrony te
zamykajg w sobie nietknieta izolacje, pozbawiona sladéw uzytkowania,
przypominajac archiwum - mnemoniczng skarbnice zaprojektowana w celu
ochrony przed przewidywanymi zagrozeniami. Ucielesniaja manifestacje
obawy przed ,niewystarczajaca reakcja” na absolutng katastrofe (Sontag,

2005, s. 224-225). Zamiast by¢ przestrzenia, przeksztalcaja sie w
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,reprezentacje przestrzeni”, jak pisze Henri Lefebvre (2016, s. 38-39) -
abstrakcyjng, ucielesniajaca konkretna ideologie. W bunkrach lek nuklearny,

zamiast zosta¢ wyeliminowany, jest sublimowany w szerszy zakres lekow.

IL.

Bunkry przetrwaty po zakonczeniu zimnej wojny jako przestrzen
wyobrazeniowa, ktdra taczy przesztosé i przysztos¢, przestrzen mentalna,
Swiadczaca o starych lekach i rozumieniu przysztosci nie jako ewolucji, lecz
jako zamarzniecia terazniejszosci, kapsuta kultury materialnej zimnej wojny.
Pozostatosci schronéw zimnej wojny w miastach Europy Wschodniej, te
przeksztatcone w instytucje kulturalne, odzwierciedlaja trwate dziedzictwo
tych czasow i struktur politycznych. Umozliwiaja rozmowe na temat
dziedzictwa okresu sowieckiego, ktora toczy sie na wielu ptaszczyznach i
dotyczy nie tylko kwestii psychologicznych, homo sovieticusa,
nieekologicznych warunkow zycia i pracy, ale rowniez pojawienia sie

zunifikowanej architektury (Tandzegolskiene, 2021).

Po 1989 roku schrony zostaty narazone na materialng i semantycznag
degradacje (Bennett, 2017). Zazwyczaj po wojnach nastepuje
demilitaryzacja, ktora dazy do usuniecia lub przeksztalcenia niepotrzebnych
juz struktur wojskowych oraz miejsc i obiektow zwigzanych z wojna. Jednak
niektére budowle, przede wszystkim potezne fortyfikacje z betonu
zbrojonego, sa niemal niemozliwe do zburzenia, zwtaszcza gdy znajduja sie
pod ziemig. Demilitaryzacja takich struktur musi wiec zosta¢ osiggnieta
poprzez nadanie im nowego znaczenia lub przeznaczenia. W miare jak zimna
wojna wygasata, bunkry zaczely by¢ adaptowane do réznych funkcji, takich
jak piwnice winiarskie, sale wystawowe, muzea, centra kultury czy miejsca

spotkan. Proces ten, okreslany jako ,absolutna deterytorializacja” (Ziauddin,
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2017), sprawit, ze bunkry stracity swoja funkcje miejsc scisle regulowanych i
staly sie otwarte na nowe, kreatywne zastosowania. Mogty by¢
przeksztatcane w przestrzenie stuzace sztuce lub zabawie, miejsca
kreatywne i subwersywne (Ziauddin, 2017). W niektérych przypadkach moga
zyskacC symboliczng wartos¢ kulturowa, stajac sie dziedzictwem narodowym
lub pomnikami ostrzegajacymi przed skutkami konfliktéw z XX wieku
(Bennett, 2020).

Paul Virilio (1994) zauwazyt, ze pierwszym krokiem w , odmilitaryzowaniu”
bunkrow jest préba ich zapomnienia i ukrycia, ktory sprawia, ze staja sie one
niewidoczne dla lokalnych mieszkancow. Z czasem jednak ich znaczenie
militarne zanika, a pojawiaja sie nowe, bardziej przyjazne ludziom sposoby
wykorzystywania tych obiektéw. Jego zdaniem bunkier stat sie materialnym
ucielesnieniem Swiata rzadzonego nie tylko przez kataklizm totalnej wojny,
ale takze przez pdzniejsza zimng wojne. Bunkier, pisze Virilio, ,stat sie
mitem, obecnym i nieobecnym jednoczesnie: obecnym jako obiekt
obrzydzenia zamiast przezroczystej i otwartej architektury cywilnej,
nieobecnym, poniewaz istota nowej twierdzy znajduje sie gdzie indziej, pod
stopami, odtad niewidoczna” (1994, s. 162). Luke Bennett, badajacy ruiny, w

tym schronow, w 2020 roku pisat, ze

te oporne konstrukcje sa nie tylko materialnie trwate (zachowuja
bowiem czes$¢ swojego pierwotnego, wojennego przeznaczenia,
zakletego w ich dziwnych, brutalnych formach), ale takze ptynne,
gdyz sa wplatane w ciaggta produkcje kulturowa, ktéra z czasem
prowadzi do rozluznienia wojennych znaczen. To rozluznienie moze
przynies¢ zaréwno nowa uzytecznos¢, jak i epizody ironii. Ten
proces przyczynia sie do erozji pierwotnej formy bunkra, zaréwno

jako wojennego materiatu, jak i poteznego symbolu wojny.
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Ostatecznie to rozluznienie jest wynikiem cichego, dtugotrwatego
semantycznego rozktadu, subtelnej, powolnej formy kulturowe;
demilitaryzacji, ktéra mocno kontrastuje z szybkim,
systematycznym fizycznym wymazywaniem bardziej widocznych i
latwiej zniszczalnych struktur wojskowych z okresu zimnej wojny,
takich jak mur (2020, s. 9).

Pelnoskalowa wojna w Ukrainie doprowadzita do tego, ze stowa Bennetta
przestaty by¢ aktualne - w obliczu obecnego konfliktu trudno méwic o
,T0zluZnieniu wojennych znaczen”. W obliczu realnej grozby uzycia broni
toczy sie debata na temat bunkréw, sa tez plany budowy nowych,
prywatnych schronéw przeciwatomowych czy tez renowacji juz istniejacych.
Od poczatku XXI wieku pojawiaja sie debaty - réwniez naukowe - na temat
rozprzestrzeniania sie broni jadrowej. Niektérzy badacze, jak Kenneth N.
Waltz, uwazaja, ze jej produkowanie moze przyczynic¢ sie do zwiekszenia
globalnego bezpieczenstwa, poniewaz panstwa beda dazy¢ do zapewnienia
sobie stabilnosci i bezpieczenstwa poprzez ,odstraszanie nuklearne”. Inni,
jak Scott D. Sagan, wskazuja natomiast na liczne zagrozenia zwigzane z
rozprzestrzenianiem sie broni jadrowej, takie jak mozliwos¢ przypadkowego
jej uzycia lub decyzje podejmowane przez stabe, wojskowe rzady w nowych
panstwach nuklearnych. Pomimo ze Waltz i Sagan réznia sie w pogladach na
temat wplywu rozprzestrzeniania broni jadrowej, obaj zgadzaja sie co do jej
niszczycielskiej mocy i potrzeby Scistej kontroli. Obaj tez uwazaja, ze w
obliczu zagrozenia wojna jadrowa poczucie bezpieczenstwa moze zostac
zniweczone przez Swiadomosé, ze zadne panstwo nie jest w stanie zapewnic

przed nig catkowitej ochrony (Sagan, Waltz, 2002).

Dyskurs (pre)wojenny spowodowat, ze od poczatku XXI wieku opuszczone

struktury bunkrow z czasow zimnej wojny, takie jak schrony
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przeciwatomowe, centra dowodzenia i silosy rakietowe, zyskaty
zainteresowanie artystow, fotografow, archeologow, badaczy dziedzictwa i
cztonkdw subkultury eksploracji miejskiej. Zainteresowanie tymi
przestrzeniami wynika z ich ambiwalencji - zdolnosci do oscylowania miedzy
widocznoscia a niewidocznoscia, architektura a inzynierig, ruinami a
gruzem, przemoca a bezczynnoscia, spektakularnym symbolizmem a pusta
banalnoscia (Ziauddin, 2017).

Powstate w pierwszych dekadach po 1989 roku narracje o schronach
przeciwatomowych w Europie Srodkowo-Wschodniej przedstawiaja zimna
wojne jako burzliwy okres w historii, kiedy grozba konfliktu nuklearnego
rzucata dtugi i groZzny cien. Schrony przypominaty o niepokojach, ktére
przenikaty spoteczenstwa po obu stronach zelaznej kurtyny. Zachowanie i
zrozumienie dziedzictwa nuklearnego byto nie tylko ¢wiczeniem z
dokumentacji historycznej, ale i impulsem do zadumy nad ludzka zdolnoscia
do przygotowania sie na najgorsze, wyrazajac jednoczesnie tesknote za
lepsza, spokojniejsza przysztoscia. Z czasem zaczeto doceniaé historyczne
znaczenie schronow przeciwatomowych. Przeistaczajac sie z symboli strachu
w instytucje kulturalne, bunkry w Europie Wschodniej oferowaty wyjatkowa

perspektywe spojrzenia na historyczna i kulturowa ewolucje regionu.

I1I.

Dzi$, w dobie kolejnej wojny w Europie Srodkowo-Wschodniej, schrony staty
sie ponownie symbolem strachu. Publiczny niepokdj, odzwierciedlony w
rosnacej liczbie wyszukiwan w Google terminéw ,schron” i ,wojna
nuklearna” czy coraz czestszych prywatnych inicjatywach budowy schrondw,
podkresla obawy przed rozprzestrzenianiem sie wojny w Ukrainie. Warto

zauwazyc¢, ze szwedzka agencja obrony cywilnej zalecita budowe schronéw w

Didaskalia 186 — Schrony przeciwatomowe w Europie Srodkowo-Wschodniej

56



2014 roku po inwazji Rosji na Krym, podkreslajac zmiane w postrzeganiu
potrzeby przygotowania sie do rezultatow potencjalnej wojny. Dzisiejszy
wzrost zainteresowania schronami nie tylko odsyta do przesztosci, ale méwi
tez o wspotczesnych lekach i niepewnosci, ukazujac trwalty wpltyw wydarzen

geopolitycznych na Swiadomosé spoteczna.

Uksztattowana w kontekscie historycznym zimnej wojny i napiec¢
geopolitycznych miedzy NATO a Uktadem Warszawskim wizja dystopii
powraca wspotczesnie jako tto wojny, ktora od 2022 roku toczy sie na
granicy Europy Srodkowo-Wschodniej, oraz rozméw na temat zagrozenia
zwigzanego z widmem radiacji. Schrony bowiem opowiadaja ztozona historie
gotowosci, strachu i dziedzictwa epoki, ktora - jak sie wlasnie okazato -
trudno uzna¢ za miniona. Wizja zagrozenia nuklearnego bierze udziat w
podsycaniu zaréwno radiofobii i walk politycznych, jak i narracji
ekologicznej. Co wiecej, jest czescig szeroko zakrojonej dyskusji na wiele
tematéw, od zimnowojennej ,réwnowagi strachu” po ,wojne z terroryzmem”
(Masco, 2008).

Eksperci, oceniajac zagrozenie wynikajace z wojny rosyjsko-ukrainskiej,
zastanawiaja sie, czy mozna mowic o drugiej zimnej wojnie. Roman KuZniar
(2023) przedstawia swoje stanowisko w kontekscie wspétczesnych relacji
miedzy Rosja a Zachodem, odrzucajac teze o istnieniu drugiej zimnej wojny,
jaka gtosi, miedzy innymi, Stanistaw Koziej (2022). Kluczowa réznica miedzy
nimi jest rozumienie pojecia ,zimna wojna”. KuZniar uwaza, ze termin ten
odnosi sie wytacznie do konfrontacji ZSRR i USA, co czyni go pojeciem
jednostkowym, podobnie jak ,wojny napoleonskie” czy ,wojna stuletnia”. W
przeciwienstwie do KuzZniara, Koziej postrzega wspdétczesne napiecia jako
istotng zmiane strategiczna w euroatlantyckich relacjach bezpieczenstwa.

Uwaza, ze po zakonczeniu zimnej wojny przyszedt czas na nowy,
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konfrontacyjny etap, ktory zainaugurowata rewizjonistyczna polityka Rosji.
Koziej wskazuje na takie wydarzenia, jak konferencja Putina w Monachium
(2007), wojna z Gruzja (2008), aneksja Krymu oraz petnoskalowa agresja na
Ukraine (2022) jako dowody na ten zwrot. Dla Kozieja ,zimna wojna” to
kategoria uniwersalna, ktora opisuje zjawiska polityczne w erze nuklearnej,
cechujaca sie celowa konfrontacja dwoch stron posiadajacych bron

masowego razenia.

Rok 1989, choé stanowit punkt zwrotny w wielu krajach Europy Srodkowo-
Wschodniej, nie spowodowat, ze schrony utracity swoja pierwotna, militarna
funkcje we wszystkich panstwach tego regionu. W wielu przypadkach,
szczegOlnie w krajach o niestabilnej sytuacji politycznej - np. w krajach
batkanskich, gdzie w latach dziewiecdziesiatych trwaty konflikty zbrojne -
schrony wciaz peity funkcje strategiczna i obronna. Zatem, chociaz 1989
rok byl momentem zmian, nie wszedzie spowodowat zdemilitaryzowanie
schronow. Tam, gdzie przestaly petni¢ swoja pierwotng funkcje, zostaty
przeksztalcone w muzea lub inne instytucje kultury, zobligowane nie tylko do
opowiedzenia historii XX-wiecznej zimnej wojny, ale rowniez podjecia tematu
nuklearnego zagrozenia, ktore ponownie wydaje sie mieszkancom regionu
realne. Wszak obecnie podkresla sie potrzebe aktywnego uczestnictwa
instytucji kultury w swiecie polityki. Instytucje kultury, zwlaszcza muzea,
dynamicznie i sSwiadomie sie rozwijajace, petia istotne funkcje formacyjne,
przyczyniajac sie do ksztaltowania Swiadomosci jednostek i wspdlnot.
Poprzez kontakt z oryginatem - artefaktem czy miejscem - petia role
kulturotwdrcza i wspolnototwodrcza, stajac sie kluczowymi podmiotami w
sferze ksztaltowania miejsc pamieci i inicjowania dialogu, a takze
promowania obywatelskiej postawy spotecznego zaangazowania (Bell, 2009).
Larry Bell dostrzega tu potencjat do budowania wspolnoty poprzez

zaangazowanie spoteczne i edukacje obywatelska. Natomiast Gaither
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Edmund Barry (2004) podkresla role instytucji kultury. Filip Skowron (2020)
argumentuje, ze instytucje te powinny stac sie ,uwazne”, co oznacza, ze
musza byé swiadome swoich funkcji i angazowac publiczno$¢ w sposob,
ktory sprzyja refleksji. Vergo (1989) podkresla zas, Zze maja one obowigzek
Swiadomego wplywania na jednostki i spotecznosci. Wspotczesnie coraz
czesciej instytucje kultury przedstawiane sa jako odpowiedzialne spotecznie,
aktywne w przestrzeni publicznej, bedace narzedziem do ksztaltowania
terazniejszosci. Jednak, jak zauwaza Robert Garfinkle (2009), przypisanie
instytucjom kultury odpowiedzialnosci za edukacje obywatelska i spoteczna
to wizja idealistyczna, a ich rzeczywisty wptyw na spoteczenstwo jest
ograniczony. W praktyce moga one promowac¢ wybrane tematy, tworzy¢
kolekcje i prowadzi¢ debaty gtéwnie na poziomie lokalnym, natomiast
oddzialywanie na szeroka skale pozostaje poza ich zasiegiem. I mimo ze
spoteczna odpowiedzialnos¢ instytucji jest przede wszystkim dyskursem

teoretycznym, dla wielu stanowi realne wyzwanie.

Robert R. Janes i Richard Sandell (2019) we wstepie do tomu Museum
Meanings zatytutowanego Posterity Has Arrived: The Necessary Emergence
of Museum Activism podkreslali, ze instytucje kultury, szczegolnie dzisiaj,
musza radykalnie przemysle¢ swoja misje, role i odpowiedzialnosé. Wedtug
autorow, powinny opowiedzie¢ nowaq historie, ktéra skoncentruje sie na
budowaniu wiezi miedzy jednostkami, spotecznosciami i Srodowiskiem
naturalnym jako kluczem do wspdlnego dobrobytu. Aktywizm instytucji ma w
tym kontekscie kluczowe znaczenie - ma na celu zarzadzanie wyzwaniami, z
ktorymi mierzy sie Swiat. W obliczu globalnych probleméw, takich jak zmiany
klimatyczne, nieréwnosci spoteczne czy wymieranie gatunkow, powinny nie
tylko peti¢ funkcje edukacyjne, ale i aktywnie angazowaé¢ spotecznosci w
poszukiwanie rozwiazan oraz tworzenie nowej narracji dla przysztosci. Janes

i Sandell pisza:
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Lista probleméw swiata rosnie z dnia na dzien, w tym katastrofalna
wizja przysztosci naszego gatunku. Bytoby niedobrze z naszej strony
ignorowac te ekstremalna perspektywe, poniewaz stanowi ona
cenny kontrast dla powszechnej apatii, zaprzeczania i interesu
wlasnego w krajach zachodnich - sposobu myslenia, ktéry blokuje
zbiorowe zaangazowanie w rozwigzanie problemow, takich jak
zmiany klimatyczne, nierownosci majatkowe, nieréwnosci ptci,
wymieranie gatunkow, proliferacja broni nuklearnej i wiele innych
kwestii (2019, s. 3).

Do tej listy dodaja wojny i konflikty zbrojne. Podkreslaja, ze instytucje
powinny dziata¢, identyfikujac i kwestionujac mity, ktore zagrazaja
przysztosci. Maja potencjat do tworzenia nowej przysztosci dla siebie i
swoich spotecznosci, a cechujace je unikalne potaczenie humanizmu, nauki i
szacunku spotecznego daje mozliwos¢ inspirowania innych. Maja zatem za
zadanie stworzenie moment-to-moment awareness, czyli Swiadomosci chwili,
ktora charakteryzuje sie wieksza uwaga i ,odkrywczym obserwowaniem”.
Uwaznosc¢ ta sprzyja interpretacji, umozliwiajac zwiedzajacym dostrzeganie
roznych perspektyw (Hasemans, 2016). Chodzi o to, aby w taki sposdb
odniesc¢ sie do przesztosci i zakorzenionej w niej terazniejszosci i przysztosci,
aby uwazni odbiorcy byli bardziej sktonni do doktadniejszej analizy artefaktu,
miejsca, a co za tym idzie dziedzictwa przesztosci i jego interpretacji we
wspotczesnosci. I wlasnie taka funkcje aktywnego opowiadania o nuklearnym

dziedzictwie zimnowojennym peiniag przeciwatomowe bunkry.

IV.

Bunkry nie tylko opowiadaja o zimnej wojnie, ale takze podejmuja temat
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wspolczesnego zagrozenia. Bedac miejscem swiadectwa przesztosci,
odwoluja sie do terazniejszosci poprzez opowies¢ przewodnika lub instalacje
artystyczne. Przestrzenie te przyciagaja uwage odwiedzajacych poteznymi i
surowymi wnetrzami, waskimi korytarzami i solidnymi, masywnymi
drzwiami, zapewniajacymi hermetyczng izolacje w obliczu zagrozenia.
Obecnos¢ technicznych elementow, takich jak rury, systemy wentylacyjne
czy filtry, przypomina o przeznaczeniu tych przestrzeni - ochronie przed
skazeniem i innymi skutkami ataku nuklearnego. Inne obiekty, jak militaria,
mapy zagrozen nuklearnych czy schematy orientacyjne, przyblizaja

atmosfere tamtych czaséw.

Bunkier w Budapeszcie, znany jako Szpital w Skale, jak na swoje
przeznaczenie jest zaskakujaco duzy. Waskie korytarze robia wrazenie
labiryntowym uktadem. Sufit w wielu miejscach jest bardzo niski, a po
drodze znajduja sie réznorodne eksponaty, takie jak sprzet medyczny z
okresu zimnej wojny, a takze urzadzenia pradotworcze, ktére przypominajg o
technologicznych wyzwaniach zwigzanych z funkcjonowaniem w warunkach
podziemnych. Catos¢ sprawia klaustrofobiczne wrazenie, wzmacniane przez
sttoczone pomieszczenia, w ktorych znajduja sie figury przedstawiajace
lezacych na t6zkach rannych. Te sceny - pelne cierpienia, niedostatku i
strachu - przywotuja brutalna rzeczywistos¢ czasow waojny, kiedy zycie i
zdrowie byly w permanentnym zagrozeniu. Waznym elementem wystawy jest
takze nawigzanie do radiofobii, leku przed promieniowaniem i skutkami
nuklearnego ataku. Zwiedzajacy moga zobaczy¢ maski przeciwgazowe i
kombinezony, majace chronic¢ ludnos¢ cywilna. W ostatniej sali miesci sie
wystawa dotyczaca Hiroszimy. Uswiadamia, jak gteboki byl strach przed
skutkami broni atomowej. Po wojnie, posréd szczatkow cywilizacji, to
wlasnie strach przed wojna nuklearng ksztaltowal nowa rzeczywistosc.

Niezwykle istotnym elementem muzeum jest takze odniesienie do legendy o
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Senbazuru i historii Sadako Sasaki’, ktéra jako dwuletnie dziecko przezyla
atak nuklearny na Hiroszime, a potem zaczeta sktadac tysigc zurawi origami,
wierzac, ze dzieki temu spetni sie jej zyczenie o powrocie do zdrowia. W
muzeum, pod sufitem, zawisty biate zurawie origami, symbolizujace nie tylko
te tragicznie piekna historie, ale takze nadzieje na pokdj i zatrzymanie spirali
przemocy. Te symbole, jak i inne eksponaty, wprowadzaja w atmosfere leku
przed wojna nuklearng, tgczac dramatyczna historie zimnej wojny z nadzieja
na pokojowa przysztos¢. Bunkier w Budapeszcie to zatem nie tylko
pozostatos¢ po zimnowojennej historii, ale takze pomnik strachu, w ktorym
zderzaja sie wspomnienia o okrutnej przesztosci z obawami o przysztosé,
ktora determinowa¢ moze technologia jadrowa. Kazdy element wystawy
przywotuje ducha czaséw, w ktérych przysztos¢ byla niepewna, a ludzkosc
musiata zmagac sie z obawami o przetrwanie w obliczu mozliwosci

nuklearnego zniszczenia.

Bunkier w Ligatne na Lotwie to fascynujacy obiekt, ktéry taczy autentyczne
dziedzictwo zimnej wojny z narracja odwotujaca sie do wspétczesnych lekdw,
takich jak radiofobia czy wizja drugiej zimnej wojny. Potozony w lesie,
dziewie¢ metréw pod ziemig, w granicach osrodka rehabilitacyjnego, bunkier
o powierzchni dwdch tysiecy metrow kwadratowych zostal zaprojektowany
jako miejsce schronienia dla politycznej elity ZSRR w razie wybuchu wojny
nuklearnej. Jego tajemnica zostata ujawniona dopiero w 2003 roku.
Zwiedzajacy maja okazje zobaczy¢ autentyczne plany i symulacje, ktore
obrazuja potencjalne skutki zniszczenia tam hydrotechnicznych, pokazujace,
ktdre obszary zostalyby zalane woda. To nie tylko wspomnienie dawnych
zagrozen, ale réwniez subtelne nawigzanie do wspétczesnych niepokojow
zwigzanych z konfliktem w Ukrainie i odnowieniem napie¢ geopolitycznych.
Obiekt w Ligatne wyroznia sie jako autonomiczna, zaawansowana

technologicznie (jak na swoje czasy) struktura. Zwiedzajacy moga obejrzeé
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oryginalne wyposazenie, w tym system filtracji powietrza dziatajacy na tych
samych zasadach, co w okretach podwodnych, oraz jednostki
telekomunikacyjne zapewniajace bezposrednia tacznos¢ z Kremlem.
Ekspozycja obejmuje rowniez ksigzki i materiaty partyjne, ktore
przypominaja o propagandowym kontekscie tamtych czaséw. Poprzez
wystawe zdje¢ z innych totewskich schronéw, bunkier w Ligatne staje sie
przestrzenia refleksji nad spuscizna obrony cywilnej oraz obecnym stanem i
wykorzystaniem tych miejsc. Szczegolnie w momencie, kiedy przewodnik
pokazuje, ze w bunkrze wcigz funkcjonuja urzadzenia pozwalajace na
lacznos¢ z innymi obiektami, nadal czynny jest telefon alarmowy oraz

wszystkie urzadzenia potrzebne do przetrwania.

Réwniez schrony w Nowej Hucie sg fascynujacym swiadectwem
zimnowojennej paranoi. Te schrony, budowane od poczatku lat
pieédziesigtych na powstajacych wowczas osiedlach, byly projektowane jako
element obrony cywilnej w razie ataku lotniczego, a jeden takze
nuklearnego. Ich budowa wynikata zaréwno z realnego strachu przed
konfliktem, jak i z propagandowych dziatan wiadz PRL, ktore wykorzystywaty
wizje wspdlnego wroga do konsolidacji narodu i usprawiedliwienia dziatan
represyjnych. Dzi§ schrony w Nowej Hucie, w tym te zlokalizowane pod
dawnym kinem , Swiatowid” (obecnie Muzeum Nowej Huty), stanowia
atrakcje historyczng, ale takze przestrzen refleksji nad obecnymi napieciami
geopolitycznymi. Wystawy organizowane w tych miejscach przypominaja nie
tylko o technicznych aspektach zimnowojennych konstrukc;ji, takich jak
systemy filtrowentylacyjne czy specjalne izby schronowe, lecz takze o
kontekscie spotecznym, ktory towarzyszyt ich powstawaniu. Zwiedzajacy
mogq poznac historie projektowania i realizacji okoto dwustu piecdziesieciu
schronow w tej dzielnicy Krakowa oraz dowiedzie¢ sie, jak miaty by¢

wykorzystywane w sytuacjach kryzysowych. Schron pod Zespotem Szkot
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Mechanicznych nr 3 na osiedlu Szkolnym to fascynujacy obiekt historyczny,
ktory pozwala odkry¢, jak przygotowywano sie do obrony przed zagrozeniami
wojennymi. Wystawa Stan zagrozenia pokazuje instynktowna potrzebe
schronienia sie przed niebezpieczenstwem. Ten schron to miejsce, ktore
oferuje nie tylko cenna lekcje historii, ale rowniez pozwala zrozumiec, jak w
praktyce wygladata walka o przetrwanie w trudnych czasach. Schron
wyrdznia sie gazoszczelnymi drzwiami i grubymi murami, ktore miaty
zapewni¢ bezpieczenstwo mieszkancom w czasie dziatan wojennych. Jednym
z najistotniejszych elementéw schronu byly urzadzenia stuzace do
oczyszczania i wymiany powietrza, ktére pozwalaly na przetrwanie w
zamknietej przestrzeni przez dtuzszy czas. W ostatniej sali schronu znajduje
sie niewielki lustrzany labirynt, w ktérym odbija sie zwiedzajacy na tle pytan
o emocje i wybory, przed ktérymi staje cztowiek w sytuacji zagrozenia wojna
nuklearng i potrzeby schronienia sie. Poczucie dezorientacji i zagubienia
powoduje u odwiedzajacego dyskomfort. W ciszy i samotnosci labiryntu
mozna poczuc¢, czym jest izolacja. Labirynt symbolizuje poczucie zagrozenia,
niemozliwosci ucieczki, czemu towarzyszy stres i niepokoj. Pytania
widniejace na lustrach uswiadamiaja, jak strach przed wojna jadrowa
ksztattowat zycie ludzi w XX wieku, sktaniaja do refleksji nad tym, jak
poradzi¢ sobie z podobnymi lekami obecnie. Dzieki takim zabiegom bunkry
sg nie tylko ciekawostka historyczng, ale staja sie takze waznym narzedziem

edukacyjnym i przestrzenia dialogu o przesztosci i przysztosci.

Schrony przeciwatomowe w Europie Srodkowo-Wschodniej to nie tylko
wazne elementy historycznego dziedzictwa zwigzane z zimna wojng, ale
rowniez przestrzenie, ktore odzwierciedlaja leki przed zagrozeniem
nuklearnym. Przeksztatcenie ich w muzea i instytucje kultury umozliwia
refleksje nad minionymi czasami, ale takze nad aktualnymi niepokojami

zwigzanymi z geopolityka i potencjalnym niebezpieczenstwem wojny
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nuklearnej. By¢ moze w przysztosci odzyskaja swoja pierwotna funkcje i na
powrdt przeksztatca sie w bunkry. Obiekty te przyciagaja odwiedzajacych z
powodu ,nuklearnego strachu” i poczucia zagrozenia lub ze wzgledu na
slady przesztosci. Jednak sa nie tylko produktem przesztosci, majacym na
celu utrwalenie pamieci o erze rozwoju bomby atomowej w czasie zimnej
wojny (Morella, 2003), lecz i terazniejszosci, Swiadomie tworzonej w
odniesieniu do potrzeb obecnych czasow. Powstaje ona poprzez wybér i
interpretacje przesztosci, dlatego zawsze zawiera pewien przekaz, ktory
implicite lub explicite wyraza okreslone wartosci (Tunbridge, 1996). Poprzez
swoje ekspozycje i narracje bunkry petnia funkcje edukacyjna i formacyjna,
wplywajac na ksztattowanie Swiadomosci spotecznej o skutkach konfliktow
zbrojnych i potencjalnych zagrozen, ktére moga wpltynaé na przysztosc¢

ludzkosci.
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Przypisy

1. The War Game to brytyjski film, nakrecony przez Petera Watkinsa dla BBC. Opisuje
hipotetyczna wojne nuklearna i jej katastrofalne skutki dla Wielkiej Brytanii: zniszczenia
miast, masowa $Smier¢, chaos spoteczny oraz brak reakcji wtadz na skale zagrozenia.
Poczatkowo wycofany przez BBC z powodu zbyt drastycznego przekazu, The War Game
zyskat uznanie miedzynarodowe, zdobywajac Oscara za najlepszy film dokumentalny w 1967
roku. Film jest uznawany za jeden z najwazniejszych dokumentow o zagrozeniu wojna
nuklearna.

2. Ruch antynuklearny miat globalny zasieg. W Stanach Zjednoczonych zyskat na sile po II
wojnie swiatowej, zwlaszcza po zrzuceniu bomb na Hiroszime i Nagasaki. Najwieksze
protesty odbyly sie w latach szesc¢dziesiatych i siedemdziesiatych, szczegolnie po awarii w
Three Mile Island w 1979 roku. W Wielkiej Brytanii protesty rozpoczetly sie w latach
piecdziesigtych, a nasility w szesc¢dziesiatych i siedemdziesigtych w zwiazku z wyscigiem
zbrojen i rozbudowa baz rakietowych. W 1961 roku odbyta sie duza demonstracja przeciwko
budowie brytyjskich baz rakietowych. Chociaz w ZSRR i krajach bloku wschodniego protesty
byly ttumione przez rezim, ruch antynuklearny istnial, szczegdlnie po katastrofie w
Czarnobylu w 1986 roku. W Niemczech, zaréwno Zachodnich, jak i Wschodnich, miaty
miejsce masowe protesty przeciwko elektrowniom jadrowym, ktére nasilily sie po
Czarnobylu. Niemcy odegraty kluczowa role w ksztattowaniu polityki energetycznej, a ich
ruchy antynuklearne miaty istotny wptyw na dalszy rozwdj tej technologii w Europie.
Japonia, po katastrofie w Hiroszimie i Nagasaki, stata sie jednym z gtéwnych panstw
sprzeciwiajacych sie energii jadrowej, a po wypadku w Fukushimie w 2011 roku ruch
antynuklearny zyskat na sile, znaczaco wptywajac na japonska polityke energetyczna. We
Francji w latach osiemdziesiatych i dziewiec¢dziesiatych odbywaly sie protesty przeciwko
testom broni jadrowej w Polinezji oraz rozwojowi energii jadrowej. Australia byta réwniez
miejscem protestéw, szczegdlnie w kontekscie importu odpadéw radioaktywnych oraz
udzialu w miedzynarodowych projektach nuklearnych.

3. Ruch preppersow, czyli oséb przygotowujacych sie na katastrofy, wojny, kryzysy
spoteczne lub ekologiczne, zaczat sie ksztattowaé¢ w drugiej potowie XX wieku, cho¢ jego
korzenie mozna znalez¢ w wczesniejszych okresach, szczegdlnie w kontekscie zimnej wojny.
Preppersi zaczeli organizowac sie gtéwnie w odpowiedzi na obawy zwigzane z potencjalnymi
katastrofami, zar6wno naturalnymi, jak i wywotanymi przez cztowieka, takimi jak wojna
jadrowa. Ruch prepperséw w bardziej zorganizowanej formie pojawit sie w latach
siedemdziesiatych i osiemdziesiatych XX wieku. Strach przed mozliwoscia wybuchu wojny
jadrowej sktonit wielu ludzi do gromadzenia zapaséw, budowy schronéw oraz nauki
umiejetnosci przetrwania w przypadku katastrofy. Jednak najwieksza popularnos¢ ruchu to
lata dziewiecdziesiate i poczatek XXI wieku, kiedy to nie tylko zagrozenie wojna jadrowa, ale
takze strach przed zmianami klimatycznymi, kryzysami finansowymi czy globalnym
terroryzmem zaczely motywowac ludzi do przygotowywania sie na najgorsze scenariusze.

4. Legenda mowi, Ze osoba, ktéra w ciagu roku ztozy tysiac zurawi origami, moze liczy¢ na
speienie swojego zyczenia oraz na wieczne szczescie, powodzenie, dlugowiecznosc i
nieprzerwang radosc¢. Sasaki marzyla o zostaniu mistrzynia w biegach. Gdy miata jedenascie
lat, zdiagnozowano u niej biataczke, ktéra byta wynikiem napromieniowania. Sadako
postanowita zlozy¢ tysiac papierowych zurawi (symbolizujacych dtugowiecznosé), liczac na
to, ze pomoze jej to w walce z choroba. Niestety, dziewczynka zmarta rok pozniej,
zostawiajgc szescCset czterdziesci cztery zurawie. Jej przyjaciele dokonczyli prace, a tysiac
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papierowych ptakéw pochowano razem z nia.
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The Phonic Syntax of the Image: On the Premiere of Warszawianka

This article offers a new reading of the premiere of Stanistaw Wyspianski’'s Warszawianka,
which took place on 26 November 1898, and examines the ocular-centric processes of
memory related to the performance. Focusing on two central motifs from the play and its
staging - the song La Varsovienne and the image of the Empire-style salon - the author
proposes their integration within the concept of sound-based scenography. The discussion
draws on a detailed analysis of the play and contemporary reviews, while also engaging with
the scholarly history of Warszawianka’s reception and current research into theatre and
sound.

Keywords: Warszawianka; Stanistaw Wyspianski; aural space; sound in theatre; soundscape

Stowo w teatrze odbywa nieraz dtuga i kreta droge, zwtaszcza gdy dotyczy
opinii o sztuce. W 1958 roku ukazata sie ksigzka Juliusza Germana,
zaprzyjaznionego z Tadeuszem Pawlikowskim, w ktorej wspominat: ,Raz mi
powiedzial, ze w Warszawiance piesh nie jest utworem Wyspianskiego, a

graja tam wiasciwie tylko strofy tej piesni, reszta zas jest matego znaczenia.
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To nie byl dla niego «prawdziwy Wyspianski»” (s. 47). W 1971 roku Adam
Grzymata-Siedlecki referowat ten fragment tak: , miat on [Pawlikowski] sie
wyrazié: w sztuce tej jest tylko jedna rzecz tadna, tj., ta piesn: Hej kto Polak
na bagnety, no ale tu i stowa, i muzyka nie Wyspianskiego” (s. 280). W
pierwszej wypowiedzi uwaga skupia sie na relacji piesni i ,reszty” dramatu
Wyspianskiego. W drugiej dochodzi jednoznaczne wartosciowanie: tylko
piesn byta dobra, bez zastugi autora sztuki, ktory ja jedynie zacytowat. W
pierwszej wypowiedzi za duzo jest piesni, za mato dramatopisarza, w drugiej

- piesn jest wszystkim, a dramatopisarz zniknat.

Przytaczano te opinie na dowdd rzekomej niecheci Pawlikowskiego do
twérczosci Wyspianskiego'. Ale tkwi w niej réwniez przekonanie o znaczeniu
utworu muzycznego dla konstrukcji tekstowej tego dramatu. Zwtlaszcza
studia prowadzone z perspektywy literaturoznawczej podkreslaja

wszechobecng, organizujaca jego sktadniki strukture piesni:

Na jej motywach wspiera sie wszakze caly konstruowany w
imaginacji spektakl, jej pojawienie sie wyznacza wewnetrzny
podzial, rytm kompozycyjny tej szczegdlnej jednoaktowki, ona sama
jest tu potraktowana jako jedno z tworzyw dramatycznych i
teatralnych. Jest organicznie wkomponowana w ,scenopis”
Warszawianki (Nowakowski, 2003, s. LII).

Nowakowski wspomina o spektaklu wyobrazni. Tymczasem pamiec
pierwszego wykonania dramatu, 26 listopada 1898, wbrew podtytutowi
,piesn”, rozrosta sie wokdt obrazu, i to ogladanego z coraz to dalszych
perspektyw. Stawny bialy pokdj empire zdominowat ocene prapremiery jako

pierwszej z rewolucji scenograficznych Wyspianskiego. Dwa podejscia:
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literaturoznawcze i teatrologiczne ida wiec w dwie strony, podczas gdy
eksperymentalny utwor poety-malarza domaga sie ich integracji. Sprobuje
zbadac, na ile owa nowoczesna plastyka byta powigzana ze sfera dzwieku, a
takze rozszerzy¢ rozumienie warstwy akustycznej przedstawienia
Warszawianki poza uzyty w niej utwor muzyczny. Stad pomyst, by ponownie
przesledzic tekst dramatu, archiwalne tropy przebiegu widowiska oraz

reakcje ludzi, ktérzy go zobaczyli. Zobaczyli czy tez wystuchali?

Odpowiedz nie bedzie tatwa, poniewaz , pierwsza” Warszawianka zatraca sie
w zwielokrotnionych formach istnienia tekstow i inscenizacji. Prapremiera
ulegata reinterpretacjom juz za zycia Wyspianskiego, zwtaszcza gdy natozyt
sie na nia filtr sukcesu Wesela. Problem kolejnych wykonan w Krakowie i we
Lwowie w 1901 roku dodatkowo sie skomplikowat, gdyz Wyspianski
przygotowat radykalnie zmienione drugie wydanie, ktére niestusznie
przestonito poprzednie (zob. Prussak, 2009). Do 1906 roku ukazato sie w
sumie az pie¢ edycji tego dramatu. Do tego zasadnicza trudnos¢ sprawia
brak dokumentéw przygotowawczych do prapremiery. Nie zachowaly sie ani
autorskie bruliony, ani zaden z egzemplarzy teatralnych. JesteSmy zdani na
kilka rysunkéw i pézniejszych zdjeé, recenzje, wspomnienia oraz najblizszy
czasowo przedstawieniu, by¢ moze czesciowo z nim ,, wspétpracujacy”, ale z
pewnoscia nietozsamy druk pierwszego wydania, ktéry ukazat sie 19

listopada jako przedbitka ,Zycia”.

Warstwy obrazu

»Z historii nie wiadomo wtasciwie nic” - pisat Wyspianski na marginesie
Bolestawa S'miafego (Wyspianski, 1962, s. 109). Gdzie zaciera sie wiedza
historyczna, powstaje legenda. , Ale c6z w niej jest prawda? obraz. Obraz bez

stow, bez tekstu” (tamze, s. 111). Paradoksalnie to samo mozna powiedzie¢ o
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pamieci prapremiery Warszawianki. Wypehit ja koncept plastyczny: wnetrza
salonu z 1831 roku oraz uktadu oséb i obiektow zespolonych w ekspresyjna,
prymarnie wizualng catos¢. Prawem naktadania sie warstw pamieci i wiedzy,
tych obrazow jest nawet kilka, cho¢ odnosza sie do jednego zjawiska, sa

rozmaicie osadzone w czasie. Zaczne od konca.

Wspdlczesnie patrzymy na kompozycje plastyczna Warszawianki tak, jak to
przedstawit - az nazbyt sugestywnie - w 1963 roku Zenobiusz Strzelecki, na

podstawie drugiego wydania sztuki i rysunkow Wyspianskiego.

Zatozenie tej dekoracji jest niewatpliwie realistyczne, ale to jest
realizm skomponowany i syntetyczny, nawet monumentalny. Gama
kolorystyczna czarno-biato-ztota, piony okien, drzwi przedtuzonych
obrazami i pilastrow oraz symetria kompozycji - prowadza do tego
monumentalizmu. Kostiumy i dekoracje pomyslane sa w tych
samych kolorach, co stwarza obraz bardzo zwarty, surowy,

patetyczny (s. 183).

Autor Polskiej plastyki teatralnej interpretowat rzecz ciekawie, jednak
abstrahujac od swiadectw z prapremiery, wyczytujac interesujace go motywy
monochromatyzmu i monumentalizacji (bez odniesienia ich do wymiarow
sceny i systemu jej oswietlenia w 1898), a takze uzywajac jezyka i formut,
ktorych nie znajdziemy w opisach tych, ktorzy Warszawianke widzieli w 1898
roku. To Strzelecki poréwnat klawikord do czarnej trumny, zakrwawiona
wstazke do sztandaru, a catos¢ do ,pogrzebowej klepsydry”, przywotujac na
koniec patetycznag obrazowos¢ francuskiego czarno-biatego filmu z 1927
roku. Jest to spojrzenie kogos, kto przyjat optyke rewolucji scenicznych XX

wieku i chce ja narzuci¢ widowni poczatku wieku. Odczytana przez

Didaskalia 186 — Foniczna skladnia obrazu. O prapremierze ,Warszawianki”

73



interpretatora spdjnos¢ plastyki Warszawianki polegata miedzy innymi na
podporzadkowaniu przedmiotéw Scistej gramatyce koloréw: ,meble biate i
wtopione w rownie biate Sciany, obrazy poczerniate i nie absorbujace swoja
trescia” (tamze). Tymczasem szlachetny komplet empire, pozyczony z domu
rodzinnego Pawlikowskich, miat zdaniem jednego z aktoréw fioletowa
tapicerke (Solski, 1961), a z kolei pewien widz zapamietal matowo-srebrne
lutnie na ich oparciach oraz btekitne wykonczenia sciennych kartuszy
(Trzcinski, 1957), wiec gama koloréw sie rozrasta. ROwniez umieszczone w
tej przestrzeni akcesoria nie byly neutralne. Teofil Trzcinski, ktéry ogladat
Warszawianke jako dwudziestolatek, dziwit sie fakturze malowania Scian
(niedoktadnej, jakby szkicowej) oraz podobiznom dekorujacym salon na

scenie krakowskiej w 1898 roku.

Pisze Wyspianski ,portrety sczerniate, stare”. Nic podobnego nie
byto. Sam poeta zrobit w ostatniej chwili dwa portrety z
niedbatoscig o historyczna doktadnosc. Byt to portret Kosciuszki
robiony pastelem, a drugi ks. Jézefa Poniatowskiego. Napoleon

posrodku. Sam go Wyspianski ulepit (1957, s. 23).

Ulepit z nonszalancja, niedoktadnie. Tak wazny w Warszawiance biust
cesarza byl potraktowany na granicy niepodobienstwa, uproszczenia i
hiperbolizacji, z powodu ktorej dostuzyl sie w sSrodowisku aktorskim

zartobliwej famy (Nowakowski, 1938). W obrazie, ktéry zaproponowat

Strzelecki, coraz mniej sie zgadza.

Nieco pewniejsza, bo oparta na autopsji, wydaje sie wiec relacja
Trzcinskiego, ktory zabrat gtos w trwajacej od lat trzydziestych XX wieku

dyskusji wokét teatru Tadeusza Pawlikowskiego. Jako naoczny swiadek

Didaskalia 186 — Foniczna skladnia obrazu. O prapremierze ,Warszawianki”

74



oponowat przeciw kwestionowaniu waloréw prapremiery Warszawianki i
przypisywaniu jej tworcom (w tym Pawlikowskiemu) rozmaitych zaniedban.
Wspdlne z pdzniejszym ogladem Strzeleckiego jest to, ze Trzcinski réwniez
dostrzegal w niej cechy awangardowe (ekspresjonizm). Wydobyt jednak nie
monumentalizm, lecz szkicowosc¢ i napiecie miedzy rozmnozeniem
historycznych detali a odksztatlceniem ich w rysunku, miedzy malarstwem a

iluzja ptaskorzezby:

wszystko to bylto: byly pilastry biate, potwornie biaty pokdj i na jego
tle pilastry ciagnione pedzlem wolna reka bez najmniejszego
starania sie o jakiekolwiek ztudzenie rzeczywistosci, jakby po prostu
szkic zrobiony wolna reka. Z tego powodu zadna linia nie byla
geometrycznie prosta. To jest pierwsza rzecz zasadnicza. A druga:
nad oknem i z tylu nad drzwiami znajdowat sie rodzaj kartuszy
formy trapezowej w tym sensie, ze wezsza czes¢ trapezu byla na
dole, ale z koficami zaokraglonymi i z liniami troche wklestymi,
otoczona stiukowym bialym wieficem laurowym. Brzegi niebieskie
jak na ptaskorzezbach i na tym tle w ptaskorzezbie Orzet zwrécony
lewym profilem do widza, trzymajacy w szponach rézgi liktorskie.
[...] W tej dekoracji, gdyby tylko w oknach i drzwiach przemienic¢
linie proste na okragte, to mielibysmy najpiekniejszy model

dekoracji ekspresjonistycznej z lat 1920-24 (1957, s. 23).

Wedtug Trzcinskiego wyjatkowos¢ scenografii Warszawianki nie polega na
symetrii i kolorystyce. Dekoracja byta zaskakujgco spdjna, bo jej rozliczne
detale wynikaty z metaforycznej siatki tekstu, wszystko tu taczyto sie w
dramaturgicznym splocie. Wiasnie dlatego Trzcinski mdgt je zapamietac i

przywotac po tylu latach. Nawet orly i rézgi liktorskie trafity na kartusze
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wprost z piesni Delavigne’a oraz z cesarskiej ornamentyki monologéw
Chtopickiego. Ukazani na bocznych portretach Kosciuszko i Poniatowski
znalezli sie tam jako reprezentanci pokolenia Chtopickiego, o ktorym méwi
,Mmy”, przeciwstawiajac je generacji romantykéw. Ze wszystkich trzech scian
patrzyli wiec na salon ,z 1831 roku” Napoleon i napoleonidzi fantazyjnie
wyrysowani pastelami (czy nie ta sama metoda, ktéra Wyspianski
portretowat wspoétczesnych mu ludzi?). ,Odreczne” malowanie linii pilastréw
i uniezaleznione od pierwowzordéw podobizny czynity ten Swiat jawnie
wykreowanym (co nie znaczy, ze mniej prawdziwym niz na przyktad
iluzjonistyczna kopia). Filozof XX-wieczny nazwalby ten walor dzieta sztuki
»przyrostem bytu”: kiedy portret wyraza wiecej niz podobienstwo, wyposaza
prezentacje osoby w jakosci zageszczajace znaczenie - i jednoczesnie
demonstruje jej forme (Gadamer, 2013, s. 207). A mimo to: ,,Na osobliwos¢
tej dekoracji nie zwrdcit uwagi zaden z recenzentow owczesnych” (Trzcinski,
1968, s. 335). Méwimy o obrazie, ktorego nie zobaczono, na ktéry
wspotczesnosé byta slepa i obojetna. Nie znaczy to, ze widownia i krytycy
Warszawianki w 1898 roku nie ogladali jej rowniez jako obrazu, lecz w sobie

blizszych kategoriach.

Juz sam pomyst zgrupowania generalicji, mtodych wojskowych, kilku cywilow
i panien w strojach i posrod mebli z 1831 roku uruchamiat XIX-wieczne
tradycje wyobrazeniowe. Warszawianka byta obrazem wykraczajacym poza
kategorie plastyki, bo obrazem historycznym. W koncu XIX wieku ,obraz
historyczny” to nic innego, jak wywolanie, vis-a-vis spektatorow,
historycznych postaci w ich cielesnej formie, odziezy i gestach, w kulminacji
energii emocjonalnej, towarzyszacej wybranej dziejowej scenie. Tak pojety
portret ludzi i rzeczy zaktualizowanych przed widzem doprowadzit do

perfekcji i najwyzszej skutecznosci Jan Matejko. U mniej samodzielnych
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artystow mogto sie to przerodzi¢ w szablon; obraz historyczny bywat takze
sztychem, ,tadnym obrazkiem” lub antykwaryczna kopia historycznych

emblematow, ogladanych przez szkto powiekszajace przez pedantéw.

Warto tu od razu podkresli¢, ze odbiorcow narodowych obrazow pasjonowaty
nie tylko twarze i gesty historycznych osob; osobny walor emocjonalny niosty
ze soba mundury. Stanowily relikt nieistniejacego od czaséw
polistopadowych wojska polskiego, a posrednio - substytut utraconej
panstwowosci. Przyjezdzano z innych zaboréw patrzec na to wskrzeszone
wojsko, kontemplowac utracony i zakazany widok munduru narodowego w
jego odmianach i rangach’. Na tym tle nalezy rozumie¢ pedantyczne
interwencje Wojciecha Kossaka w ukostiumowanie oficeréw Warszawianki w
1901 roku (Kotarbinska, 1930). Trzy lata wczesSniej Wyspianski nie
przywigzywat wagi do Scistosci akcesoriow militarnych, tak jak ze swoboda
wprowadzit na salony pod Olszynka piesn, ktéra nie miata jeszcze w lutym
1831 publicznej prezentacji w Polsce. Nie zmienia to jednak niczego w
dramaturgicznej sile utworu, podobnie nieistotne dla kreacji wiarusa
pozostanie, czy kurtka jego munduru jest amarantowa (anachronizm), czy
zotta (barwa formacji Zymirskiego). Nie mozna jednak powiedzieé, zeby
Wyspianski nie doceniat mowy munduru na dramatyczno-symbolicznym
poziomie. Wprowadza go jako semantycznie nosny znak plastyczny oraz
motyw w stownym obrazowaniu. W zgryZliwych uwagach Chtopickiego
mundur pozostaje kostiumem polskiej pychy i mtodzieficzej brawury,
dekoruja go pidropusze i ,tez pertowe sznury” (Wyspianski, 1964, s. 225), dla
Marii staje sie jednym z narzedzi rozpoznania (,zolnierz z tego putku, gdzie
on byl / mundur ten sam, co i on miat”, s. 235). W drugiej redakcji sztuki
(1901) we wstrzasajaca metafore rozwinie sie mtodziencze ciato w uniformie

z falujacymi wytogami, przemienione w kopczyk ziemi: ,szedt [...] / w Sen,
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we wiecznos¢, w rabatach polskiego zokierza / - juz widze, jako wzdeta sie
mogita swieza” (s. 178). Bylo to wariacyjne przejecie i rozwiniecie zdania
pojawiajacego sie w pierwszej wersji: ,gon, le¢ czwatem w trumne” (s. 225).
Jednym z najsilniejszych znakéw uzytych w Warszawiance jest brak
munduru. Wsrdd kilkunastu oficerow w pelnej gali tylko Chtopicki, po
Napoleonie drugi ,bdg wojny” w tym utworze, nosi sie po cywilnemu, gdyz
wtasnie ztozyt funkcje naczelnika powstania. W prywatnej odziezy,
udrapowany w szary ptaszcz i nieruchomy jak posag, stoi wiec niejako z boku
wydarzen (i z boku sceny), cho¢ rozmowa z Maria uswiadomi mu, ze zdjecie
munduru nie oznacza zdjecia odpowiedzialnosci. Nie wiadomo, czy te
wszystkie niuanse dostrzegta publicznos¢, z recenzji wynika jedynie, ze
widok wojskowych w blasku 0zddb wprawit ja w poruszenie. Wrazliwos¢ na
tresc¢ scen historycznych sprawita wiec, ze odbiorcy Warszawianki w 1898
roku widzieli wojsko, a nie salon i autonomiczne jakosci scenografii? Czy
Wyspianski spodziewat sie, ze to nastapi i czy chciat mimo to przemycic¢
rewolucje plastyki scenicznej? Trudno na te pytania odpowiedzie¢ inaczej,
jak tylko wigzka hipotez i to cofajac sie o pare miesiecy do czerwca 1898

roku.

Warszawianka bylta juz druga praca scenograficzna Wyspianskiego, bo
wczesniej opracowat dekoracje Epilogu Lucjana Rydla (w tym apoteoze
grobu Mickiewicza w podziemiach katedry wawelskiej). Finalowy obraz, jak
wiadomo, byt pomyslany jako ,hotd kwiatéw” rozrastajacych sie w formie
azurowych zaston dokota sarkofagu. Byta to catkowita niespodzianka:
spodziewano sie alegorycznych figur i herbow, a tymczasem pod
nieobecnos¢ ludzi rozpanoszyta sie na scenie secesyjna roslinnos¢, zamiast
odstaniania - nastapito zastanianie. Co najwazniejsze: dekoracja opierata sie

na rytmicznej dynamice form, daleka od martwoty ptaskiej ornamentyki. Juz
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to wskazywato na eksperymentalne podejscie autora lub po prostu swobode
wprowadzania na scene wiasnych fantazji, tych, ktore przyniést z kosciota
Franciszkanéw i zielnikéw. Nastroj patosu przetamat nastrojem

niesamowitosci.

Réwniez w Warszawiance Wyspianski przewidziat mozliwos¢
kontemplowania sceny w czystym przedmiotowym wyposazeniu, pod
nieobecnos¢ aktoréw (w wydaniu z 1898 roku jest to wpisane w tekst raz, a
w pdzniejszych edycjach dwa razy). Przez kilka sekund po pozegnaniu Anny i
Jana, za oknami rozgrywa sie wymarsz wojska, a salon jest pusty. W drugim
wydaniu Maria i Anna wychodzily rowniez w finale, pozostawiajac
publicznos$¢ z wnetrzem, w ktérym nie ma juz zywej duszy, a majaczacy na
drugim planie zothierze ida umiera¢ w rozspiewanej defiladzie. Moze wtedy
wlasnie Trzcinski zwrécit uwage na 6w ,, potwornie bialy salon”? Przestrzen
dramatyczna nigdy nie jest pusta ani muzealnie wyabstrahowana z
kontekstu, gdyz dziataja w niej wielowektorowe napiecia, zmienne rytmy
wynikajace ze znaczenia przedmiotow, ruchu ludzi, brzmienia dopiero co
wypowiedzianych stdw, jak to pokazata na przykladzie wspomnianej sceny
Ewa Miodonska-Brookes (1972). Poprzez widok opustoszatego salonu
Wyspianski aktywizowat odbiorcéw do myslenia, sktaniat do
wspotodpowiedzialnosci za sens sztuki (zob. Prussak, 2019). Inaczej mowiac,
nie o obnazenie dekoracji toczyla sie gra, lecz o samo patrzenie widza,
odarte z niewinnosci, z ckliwego sentymentalizmu, z usypiajacej biernosci

,pieknych wieczorow”.

Autorski pomyst pustego pokoju nie jest jeszcze gestem inscenizatora i
plastyka, wskazujacym na swoje dzieto i demontujacym je, jak pdzniej w
Wyzwoleniu. Zawiera sie w nim jednak pewien osobisty watek, reminiscencja

praktyk charakterystycznych dla wyobrazni Wyspianskiego. Rzecz w tym, do
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czego usposabia opustoszate wnetrze, pudto rezonansowe odlegtych
dzwiekow i najbardziej subiektywnych, intymnych omamien. Oto Wyspianski
siedzi sam na Zaciszu i pisze list do Jézefa Mehoffera miedzy 14 a 17

stycznia 1893:

wlasnie zolnierze przechodza i bebnig marsza... coraz dalej...
oddalaja sie... cisza... w piecu tylko wicher szumi....... znéw beben
na nowo sie odzywa... gdzies na korytarzu drzwi trzasty... cisza
znowu... a siedze rano okoto jedenastej godziny u wujostwa w
czerwonym salonie, gdzie te zielone meble... jakies sanie

dZwiecza... dzwonig... komin swiszczy... (Wyspianski, 1994, s. 109)

Kilka dni pézniej w domu Opienskich:

Raz nad wieczorem juz za drzwiami stysze muzyke fortepianowa
monotonng jak deszcz w nowelkach i wszedtszy widze ze pani
Antonina gra z panem Janem Beethovena Sonate i obydwoje sie
myla i co chwila przerywajga, ale byto kilka momentéw gdzie mi sie
ten salonik oswietlony lampa wysoka i chwiejna na fortepianie
podobat i podobat mi sie ciemny zupetnie nastepny pokoik (tamze,
s. 117).

Wyspianski przywotywat wielokrotnie w listach taka wtasnie sytuacje:
przyczajat sie w bawialni wujostwa, w pracowni, w hotelu, nastuchujac zycia
na zewnatrz. Pokdj zapekiatl sie wowczas fantastycznymi postaciami. Takie
miejsce pracy wyobrazni - krystalizacji historycznych widziadet przywodzi na
mysl empirowy salon w Warszawiance. Salon uzywany na co dzien w czyims

domu i uzyczony na tamten jeden wieczor widzom teatru do spojrzenia w
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przeszitosc, zostal zademonstrowany w tajemniczym bezwtadzie jak camera

obscura po projekcji obrazéw.

Wroémy do pytania: dlaczego ani krytycy, ani widzowie mniej wytrawni niz
Trzcinski w 1898 roku nie dostrzegli fenomenu dekoracji Warszawianki,
mimo ze autor zostawit ich z nig sam na sam? Mozliwe sa dwie odpowiedzi,
obie wyrastajace z 6wczesnej pragmatyki teatru. Krytycy nie widzieli
efektownosci wnetrza, bo choc¢ stylowe, dla nich wcale nie byto nowe. Nie
tak dawno Pawlikowski wystawil Sluby panieriskie Fredry na tle
kompletnego wystroju z epoki empire, czym zerwat z dotychczasowym
uwspoétczesnianiem Fredry (Michalik, 1985). Ale druga odpowiedz jest
wazniejsza: nie widzieli, poniewaz bardziej stuchali niz patrzyli. A autor
Warszawianki ten zmyst widowni od razu zaangazowatl, nie bez pomocy i

fachowego znawstwa Pawlikowskiego.

Salon na polu bitwy

Do zrozumienia wrazen z prapremiery niektorzy krytycy dochodzili po kilku

latach i wznowieniach. Tak byto z Ludwikiem Szczepanskim:

Warszawianka jest utworem genialnym - i dziwnym. Widziatem ja
na scenie szes¢ albo o$m razy z panig Siemaszkowa, Modrzejewska,
a ostatnio z pania Solska w roli Marii - a za kazdym razem ta , Piesn
z 1831 roku” wywotuje wrazenie wstrzgsajace i ze drzeniem
oczekuje sie chwili, gdy wej$¢ ma ostatni pozostaly przy zyciu
ciezko ranny wiarus ze ,straconego postu” Zymirskiego. [...]
Sztuka, jak jest wzruszajaca, tak jest bardzo dziwna i wielce trudna
do grania. Bo sytuacja sceniczna jest poniekad nieprawdziwa. Jakze

bowiem sobie wyobrazié, ze w chwili walnej bitwy oficerowie sztabu
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moga sie elegancko zabawia¢ na raucie w szlacheckim dworze, jak
im to poeta kaze? W rzeczywistosci w takiej chwili, po nocy
bezsennej, spedzonej na oczekiwaniu raportow o starciu z wrogiem,
oficerowie nie mieliby czasu, ni checi do dwornej rozmowy z
damami. Jedni piliby, drudzy, znuzeni czuwaniem catonocnem,
spaliby na krzestach, jeneratowie siedzieliby nad mapa; wszyscy
byliby wysoce rozgoraczkowani i zdenerwowani...

Ale poeta nie uwydatnit nam tego znuzenia i naprezenia; groze
toczacej sie bitwy odczuwamy dopiero z chwilg wejscia ordynansu
Zymierskiego; groza ta wieje nastepnie ze stéw Marii. - Ten salon,
wzglednie spokojny i wytworny, petny btyszczacych mundurow i
dystyngowanych mtodych ludzi - ten rezoner Chtopicki,
rozprawiajacy, zamiast zeby dziatat [...] Salon ten na polu bitwy

bedzie zawsze dziwny... (1905).

Narzucaja sie tu dwie obserwacje. Szczepanski pisat o utworze juz
zmienionym, z ktorego w 1901 roku Wyspianski usunat wiele z owego
radosnego rautu, ktéry jednak wciaz dawat sie odczuwaé w
przedstawieniach. Krytyk wypominat Wyspianskiemu nielogicznos¢ pomystu,
a jednoczesnie - poddawat sie jego sugestywnej dziwnosci w teatrze (gdy
rzecz byta odpowiednio zagrana)? Z dziwnoscia nie da sie walczyé ani
spiera¢ intelektualnie, mozna jej doswiadczac jako nastroju, aury, klimatu,

zapachu, jak romantycznej das Unheimliche.

Jesli w 1898 roku przestrzegano wskazowek autora, ,w chwili odstoniecia
kurtyny” publicznos¢ styszata ,ogdlne «brawo», za dopiero co przegrana
nute piosenki”, nastgpnie rozmowa ,gtosniata” i powoli cichta (Wyspianski,

1964, s. 218). Brawo powracato jeszcze kilka razy, podobnie jak domaganie
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sie piosenek, zarty. Sztuka osnuta wokot jednej z najkrwawszych bitew
powstania listopadowego, i w wielu partiach przywotujaca wrecz piekto
artyleryjskiej walki, zaczynala sie od oklaskow i radosnych wykrzykow!
Trudno o bardziej dwuznaczny poczatek. [ronia wymierzona byla jednak nie
w aktorow wydarzen 1831 roku, a w celebrantéw z 1898. Wyspianski moze
nawet wiedzial, ze usuniete z utworu brawa przeniosa sie na widownie. Po
wznowieniu lwowskiej Warszawianki recenzent ,, Stowa Polskiego” pisat:
»Zapat publicznosci, w takt refrenu «Hej kto Polak na bagnety!» rozgorzat
ogniem, jakiego nigdy nie budza dekadenckie utwory, nie dziw, ze nie brakto
entuzjastycznych oklaskéw” (Z teatru, 1902)°. Zdarzaly sie tez burze
oklaskéw po niemej scenie Starego Wiarusa (Kazmierz ze Lwowa, 1902, zob.
tez Krechowiecki, 1901).

Atmosfera towarzyskiego zebrania, w ktérym od czasu do czasu mowi sie po
francusku, opowiada dowcipy, kasa uszczypliwosciami, a przede wszystkim
ulega nastrojowi chwili, to Spiewa, to stucha, to gawedzi - byta zamierzona.
Chtlopicki uzywa jej, gdy chce odciagnaé uwage towarzystwa od
powazniejszych spraw: ,wszakzez tu miano $piewaé, panie obiecatly /
melodyjne zanucié stowa, - wiersze moze” (Wyspianski, 1964, s. 222).
Réwniez idea nocnego rautu nie jest nielogiczna. Tylko Chlopicki (a pdzniej
Maria) znajg prawde o losach dogorywajacej bitwy, reszta zebranych nie
przeczuwa grozy sytuacji, doswiadcza natomiast wzmozonej potrzeby bycia
razem. , Oczekuje sie wiadomosci z pola bitwy, a tymczasem towarzystwo
zabawia sie $piewem i rozmowaq. Piesnh méwi o chwale Smierci za ojczyzne,
czekamy, czy Rudzki zyw wroci” (Koneczny, 1994, s. 115). Mozna by to

nawet skorygowac: ,czekamy, az Rudzki zyw wroci”.

Dysonans poznawczy: w tym samym momencie jedni sie bawia, inni zas

padaja gdzies w sniegu od kul, to najbardziej powierzchniowe rozpoznanie
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sytuacji w Warszawiance. Rzecz w tym, ze te dwie rzeczywistosci przenikaty
sie w precyzyjnie zapisanych warstwach dzwiekowych i dopiero jako takie,
atakujac sensualnie wrazliwos¢ widzoéw, moglty wywota¢ autentyczne
poczucie odurzenia i niepokoju. Wyspianski, jak wiadomo, chciat by¢
autorem operowym, interesowat sie udZzwiekowieniem przestrzeni, swiatta
(na przyktad konceptem ,wody muzycznej”, potaczeniem blasku ksiezyca z
dZzwiekiem fletu w poprawianej w tych latach Legendzie czy partytura gwaru
wieczornego w Meleagrze). W Warszawiance te eksperymenty kontynuowat,
cho¢ z wiekszym naciskiem na ludzkie gltosy i rozmaite postaci szumu®.
Zamiast orkiestry przewidzianej w Legendzie, w Warszawiance wystarczyt
pojedynczy instrument o delikatnej barwie (ktéry pozwala wprowadzi¢ piesn,
a w pewnym momencie zastepuje krzyk ludzkiej rozpaczy). Wyspianski

rozbudowat za to fonosfere bitwy i salonu.

Zatrzymajmy sie na odgtosach bitwy - miat to by¢ ustawiczny, nieregularny
ciag dalekich uderzen, , gtuchy pogtos huczacy dziat” (Wyspianski, 1964, s.
241). Onomatopeicznie odpowiadaty mu ze sceny miarowe uderzenia lewej
reki o klawisze w momentach wykonywania piesni (Makowska, 2008). W
niektorych partiach dramatu przejmuje te linie rytmiczna dialog: wybijany, to
zrywajacy sie, to cichnacy. Zwtaszcza w scenie pobudzania Chtopickiego do
dziatania, tetno bitwy wyraza sie w trybie rozkazujacym, w skandujgcym

tempie, a z drugiej strony - w nieréwnym rozktadzie werséw:

CHLOPICKI
(silnie)
odwagi wotasz, to mam odwage

tysiackrotna...
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WSZYSCY

(porwani ostatnimi stowami)

generale, wodzu, dyktatorze

prowadz nas, prowadz,

niech Chtopicki zyje,

CHLOPICKI

(cicho)

... Z wami pdjs¢ jak mtody

na ten bdj, was powies¢ na ognie,

w zamet, - styszycie tam dziata...

(nagle urywa)

(ucisza sie, nastuchujq) (Wyspianski, 1964, s. 246).
Wspdtdzwiecznosé salonu i bitwy stanowita kontrast dla widoku za oknem,
gdzie bezszelestnie prészy snieg. Wyglada to na znak obojetnej natury,

antyteze wojny, cho¢ rownie dobrze moze by¢ jej oksymoroniczna syntezg:

ptatki sniegu dudnig jak kanonada.

XIX-wieczne bitwy rozgrywaly sie w huku, ktéry nie tylko definiowat skale
walk, ale decydowat o psychicznym i fizycznym poczuciu zotnierzy i
dowodcow (to zasadnicza réznica z walka toczona na odlegtos¢ przez

sterowane elektronicznie urzadzenia). Na ogot technologie militarng epoki
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rekonstruuje sie na podstawie zobiektywizowanych cech i sily razenia broni:
jakimi pociskami strzelano, z jakiej odlegtosci, jakie szkody mogty poczyni¢ w
ludzkim ciele lub innej materii. Tymczasem czynnikiem nie mniej istotnym
byt infernalny hatas. Z jednej strony otepiat bezposrednich uczestnikéw
bitwy, z drugiej oddziatywat jako doswiadczenie grozy, okropienstwa, na
tych, ktorzy do niej wchodzili. W obu przypadkach byt destrukcyjny dla
psychicznej integralnosci osoby. Wiarus wychodzit z tego otoczenia nie tylko
unurzany w brudzie, ale ogtuszony i skrajnie wyczerpany. Sensorium bitwy
jest trudne do opisania, nawet przez tych, ktorzy go doswiadczyli: w bitwie
artyleryjskiej czesto nic nie byto widaé, jedynie stychac: pociski, jeki, krzyki i

rzenie koni. Wyspianski staral sie przedstawi¢ to, co niewyobrazalne”.

Horror bitwy grochowskiej, mimo ze ona sama toczy sie w oddali i jest ledwo
styszalna, podkreslaja w Warszawiance konstrukcje jezykowe. Najpierw te
upoetyzowane: ,huczaty nam armatnie gromy / jak wulkan bucha i miota
pociskéw grad / w ogniach i dymie” - przypomina sobie Chtopicki (s. 224). W
heroicznych marzeniach ,dziala grzmig” marsowo, ale w wizjach Marii sa
narzedziem Smierci: ,wicher dmie, swistaja kule, / ryk dziat tetni toskotem /
a zolierzy tany cate sie ktada” (s. 240), ,z pola walk jek armatni / dolatuje
ghuchy” (s. 249). Splot retoryki patetyczno-tyrtejskiej i osobistej wzmacnia
dysonansowy obraz bitwy.

Na warstwy dzwiekowe Warszawianki sktadaja sie przyttumione odgtosy pola
walki i zmienny gwar rozméw. To bezustanna wibracja, ktérej poddani sa
bohaterowie, a takze potencjalny stuchacz. W tak zarysowana ciggtos¢ tta
perkusyjnego (kanonada) i basowego (gwar), wplatata sie muzyka
instrumentalna oraz spiew. W pewnym momencie autor dodaje jeszcze
pojedyncze akordy zrywajacego sie wiatru (od wydania drugiego te efekty

usunie). A w drugiej potowie sztuki dobiegaja z zewnatrz razne dzwieki
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wymarszu: trabki, potem szum przechodzacych zomierzy, tetent, stukanie i
brzek.

Aranzacja rozmowy towarzyskiej i Spiewoéw ma subtelniejszy, bogatszy
charakter w tekscie z 1898 roku niz w redakcji z 1901. W pierwszej wersji
utworu Spiew nalezy do panien, meska grupa tylko nuci lub reaguje
aplauzem (,w zamieszaniu wykrzykéw”, s. 223). ,[...] piosenki, piosenki, tak
pieknie dwa gtosy sie pehig” - wotaja goscie w salonie (s. 236).
Warszawianka-piesn ma zatem barwe, site i dramatyzm dwoch
zréznicowanych kobiecych gltoséw - dopiero w ostatniej scenie przejmuja jej
refren zastepy wojska maszerujgce pod oknami. Dlatego tez, przypuszczam,
Wyspianskiemu zalezato na tym, by w salonie znajdowat sie klawikord, a nie
fortepian. Ten pierwszy instrument w epoce listopadowej byt juz mato
popularny, ale to wlasnie on zapewnial - wspétbrzmiagca z kobiecym wokalem
- delikatng jako$¢ metalicznego, szybko zanikajacego brzmienia. W 1901
roku Wyspianski wprowadzit chor oficeréw w kluczowej scenie meldunku i w
finale, zmieniajac radykalnie kameralny styl wykonania w zbiorowy poryw,
zagluszajacy jednostkowe tony. Byé moze wtedy najodpowiedniejszy

wydawat sie na scenie fortepian z jego donosna sita i dynamika.

Instrumentacja piesni nie tylko powraca kilkakrotnie w toku sztuki, ale ma
podwojna strukture. Kompozycja Kurpinskiego w wyciagu fortepianowym
dzieli sie na linie melodyczna i linie akompaniamentu wykonywane prawa i
lewa reka. Jak juz wspomniano, akompaniament jest imitacja wystrzatéw, ale
tez raznego kroku (gatunkowo to marszowa pobudka, tyrtejska piesn
bojowa). W tym samym czasie melodia wspotpracuje z tekstem piesni,
akcentujac najwyzszymi dZzwiekami pojedyncze stowa badz sciagajac frazy
piesni w nizsza tonacje. W jezyku muzycznym splataja sie w piesni

Kurpinskiego dwa akordy: dur oraz moll, w tym d-moll, Schubertowski
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,akord smierci”, ktory pojawia sie jeden raz w partii refrenu (Makowska,
2008).

Tymczasem konwersacja, przeskakujac z jednego konca sali na drugi, toczy
sie rowniez w rozmaitych tonach i ze zmiennym natezeniem, w czesci
zupekie nieuchwytna werbalnie dla odbiorcéw. Subtelnosci dialogu
Chtopickiego i Marii opatrzone sa niekonwencjonalnymi znakami
interpunkcyjnymi i rytmizujacymi (rozmnozone kropki i myslniki, faliste
szlaki), z ktorych czes¢ prawdopodobnie oznacza pauzowanie. Ich gtosy
bywaja ciche, wsobne lub smiate, mocne, donosne, drzace, zmienione,
gtuche. Postaci tkwig w statycznych pozach, skazane jedynie na powstanie i
siadanie lub skret glowy; dramatyzm rozmowy przelewa sie w intonacje i
modulacje. Nie bez powodu gtéwne role odtwarzali na prapremierze artysci
znani z sity gtosu albo z doskonatej techniki jego uzywania: Stanistaw Knake-
Zawadzki (Chtopicki), Jozef Kotarbinski (Skrzynecki), Wanda Siemaszkowa
(Maria).

Foniczna gestos¢ Warszawianki staje sie wrecz nie do zniesienia, a przede
wszystkim nie do wyciszenia. Tu trzeba by powrdci¢ do wrazenia ,rautu”, o
ktorym pisat Szczepanski. Na prapremierze jedynie Wtadystaw Prokesch
zanotowat , obraz, peten szarego kolorytu i nastroju” (1898), korespondujacy
z pierwszymi stowami Marii: ,swit byt szary, snadZ dostrzegt sukienki mojej
biatej” (Wyspianski, 1964, s. 219). Poczatek sztuki ginie wiec jeszcze w aurze
szarej godziny (bardziej poswiaty sniegu niz stonca) i sztucznego oswietlenia,
moze juz na poly pogaszonego w salonie. To Swiatto chorobliwe. Trwa trzeci,
decydujacy dzien bitwy, a zebrani prawdopodobnie nie $pig od dwdch nocy,
zagtluszajac obawy w gromadzie, tym hatasliwiej, im bardziej dokucza im
nerwowa niepewnosc¢. Halucynogenny rytm wkrada sie w rozmowy, placze

jej tok, wiedzie do przywidzen. Czy nie dlatego portrety wodzéw na $cianach
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rozmyly sie w niepodobienstwie do swych oryginatow? Artyleria takze nie $Spi
od ponad doby. Hipertrofia tkanki dzwiekowej nabiera w takich
okolicznosciach cech fantasmagorii, rzeczywistosci rejestrowanej przez
nadwrazliwy i skrajnie wyczerpany organizm, ktory nie moze sie obronic
przed wstuchiwaniem i doktadnym styszeniem wszystkiego, nawet rzeczy
ledwo pochwytnych. Panny stysza, o czym méwia generatowie, ciz stysza
panny, wszyscy nastawiaja uszu na sygnaly z zewnatrz, a jednoczesnie
towarzystwo daje sie podnieci¢ zbiorowej energii spiewu i jego archaicznej,
krzepigcej sile. W bogatej przestrzeni dZzwiekowej Warszawianki dojmujaco
brakuje - z woli autora - ciszy, tak wysoko waloryzowanej w symbolistycznej
poetyce. Wszyscy na nig czekajg, bo stan absolutnego uspokojenia, odciecia
bodzcow oznaczatby koniec bitwy, rozstrzygniecie, odpoczynek, a dla Marii -
odsuniecie grozy stow, wyroku-meldunku. Tymczasem przelotne wyciszenie
wydarza sie tylko dwa razy, nie zatrzymujac zreszta na dtugo maszynerii

bitwy ani hatasliwosci zgromadzenia.

Nowatorstwo Warszawianki nie sprowadza sie jedynie do kongenialnie
wykorzystanej strukturalnie i dZwiekowo piesni, ale obejmuje cata ztozong
,Slyszalng materie” na scenie i poza nia. To nie piesn ,pojawia sie
najwczesniej wraz ze scenografia i statycznym jeszcze uktadem postaci”
(Nowakowski, 2003, s. LII), lecz w kombinacji z innymi dzwiekami stanowi
scenografie, tworzy stereofoniczne wrazenie miejsca. DZwiekowa materia
faluje, glosnieje w réznych punktach salonu i kulis, przechodzi od
kameralizacji do monumentalizacji i chéralnego patosu, od miarowego taktu

po rozerwanie i zanikanie w toku przyblizen i oddalen, dublowania (akordy

piesni i wybuchy pociskéw), albo ostrego kontrastu, wrecz zgrzytu, rozstroju.

Byta to propozycja scenografii i dramaturgii fonicznej, wypeiajacej kazda

sekunde przedstawienia - i to wlasnie jej intensywnos¢ mogta wzmacniaé
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wrazenie dziwnosci, o ktorej wspomniat Szczepanski. W przeciwienstwie do
niezmiennej dekoracji, audialna sceneria ksztattowata sie dynamicznie na
wielu poziomach i wynikata z uzycia zarowno rzeczy, jak ludzi (ich gtoséw),
niewidocznego zaplecza i widocznych obiektéw. Wyspianski znalazt w teatrze
partnera, ktory rozumiat tego rodzaju eksperymenty. Tadeusz Pawlikowski
lepiej niz ktokolwiek potrafit urzadzac¢ koncerty gwaru salonowego, z muzyka
wykonywana na zywo i gra zespotowa rozbita na symultaniczne ogniska

(przyktadem jest pierwsza scena Tamtego Maskoffa/Zapolskiej).

W polskiej teorii od dawna stosuje sie termin ,fonosfera” w odniesieniu do
ksztaltowania swiata literackiego przez sugestie dZzwiekowe. Gdy sfera
gtosowa nachodzi na materie innego rodzaju (obiekty, na przyktad rekwizyty,
elementy scenograficzne), wiaze sie z uzyciem Swiatta i koloru, a przede
wszystkim rozproszeniem sugestii dzwiekowych w fizycznym otoczeniu, by¢
moze przydatniejszym okresleniem bytaby ,przestrzen audialna” (aural
space) (Kendrick, 2017). Z tym ze styszalnos¢ teatru Wyspianskiego w 1898
roku wciaz gteboko taczyta sie z jego wizualnoscia, z osigganym metodami

malarskimi obrazem.

Audytorium

Wyspianski stworzyt w Warszawiance nie tylko obraz plastyczny, ale przede
wszystkim imponujaco zorganizowang przestrzen dzwiekowa. Jej genezy nie
nalezy poszukiwac wytgcznie w zainteresowaniach operowych
Wyspianskiego, ale szerzej w reorientacji Srodkéw artystycznych i
przemysleniu stanowiska artysty zajmujacego sie przesztoscia. Zywe obrazy,
historyczne sztychy, wielkie ptétna Matejki postugiwaty sie medium
wzrokowym. Historia miata zosta¢ unieruchomiona, wszczepiona - jako

tudzaca kopia - w obiekt, przygwozdzona przez badawczy mechanizm
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porownania: czy na pewno ,kiedys” wygladato tak, jak sugeruje ten oto
mundur, widok, wystroj? W koncu wszystko sprowadzato sie do przebierania
sie za historie i nasladowania jej. Tymczasem proponowane przez autora
Warszawianki podejscie jest inne. Historyczne zdarzenia staja sie przed
odbiorcami jako nieodparte, rzeczywiste fenomeny dzwiekowe: gtos ludzki,
rytm mowy poetyckiej, piesn i wszelkie inne odgtosy swiata przedmiotowego.
Maja to do siebie, ze nie tylko odbiera sie je w czasie, ale wlasnie czynia czas
przeszly terazniejszym, przedmiotem bezposredniej, a nie zmediatyzowanej
percepcji. Ich tresci nie da sie odeprze¢ ani zanegowac z pozycji znawstwa.
Nikt z widzow Warszawianki nie protestowal, ze Chlopicki na pewno nie miat
takiego tembru gtosu, armaty pod Olszynka brzmiaty inaczej, Spiew piesni
modulowano lepiej, a klawikord miat lepsza barwe. Przeciwnie, wtasnie
dzwiekowa nieredukowalnos¢ postaci i sytuacji do czegos zewnetrznego
czynily z nich ,zywe” zdarzenia historyczne. Skrzynecki wotat: , wiec dziataj
wodzu-orle, dla chwaty, dla stawy / dla wojny” (Wyspianski, 1964, s. 245), a
stuchacze nie rozwazali, czy aby na pewno takie stowa padty, lecz styszeli,
»jak tetnito zycie z jego stow” (Koneczny, 1998, s. 116). Parafrazujac uwagi
Ostapa Ortwina (1969), mozna powiedzie¢, ze przesztosc jest mozliwa do
uchwycenia tylko w akcie panowania nad terazniejszoscia, a akt ten jest
miedzy innymi dziataniem dZzwiekowym (mowg, Spiewem, fonicznym gestem).
Te rozpoznania sa zaskakujaco zgodne z kierunkiem dzisiejszych badan nad
dZzwiekiem w teatrze jako narzedziem przekraczania bariery miedzy

podmiotem i przedmiotem (zob. Guzy, 2022).

Skad jednak pewnosé, ze rzeczywiscie zrealizowano wskazdwki sceniczne
Wyspianskiego? Recenzenci nie wspominaja o dZzwiekowej fakturze, lecz o
silnym nastroju, ktory ogarnat publicznosé¢ - mimo ,intelektualnych” oporéw

wobec jezyka sztuki. Potwierdzatby to przypadek krakowskiej teatromanki
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Elzbiety Kietlinskiej:

Idac do teatru, nie przeczuwalismy, kto nam sie to tam za chwile
urodzi - ale Warszawianka - cho¢ wszystkiego, co mowi Chtopicki,
jeszcze wéwczas do giebi nie obejmowatam - zrobita na mnie
wstrzasajace wrazenie. Najbardziej wstrzasajace z wszystkiego, co
mi sie podczas dtugiej mojej ,kariery” teatralnej zdarzyto widziec.
,Rekordu” tego juz nigdy nic nie pobito. Jakis wewnetrzny ptacz,
szloch, zal straszny za tym, co sie wdwczas zmarnowato... [...]
Widziatam rzeczy bardziej szarpiace, piekniejsze, lepiej grane;

bardziej wstrzasajacej nie widziatam (2012, s. 103).

Réwniez krytycy przyznawali sie do obezwtadniajacego wplywu spektaklu,
dziekowali za ,piekny wieczor”, ,goérne nastroje” - by zaraz potem skarzy¢
sie na jego nieinteligibilno$é. Recenzje roja sie od ambiwalentnych
sformutowan: ,calos¢ jednak jest tak fantastyczna, ze potapac sie trudno”
(Lozinski, 1898), obraz Warszawianki , przetadowany mglista frazeologia,
wycieniowany S$licznie w pewnych szczegétach, nie thumaczy sie jasno”
(Prokesch, 1898). ,Z teatralnego punktu widzenia - rzecz jest chybiona [...].
Na scenie jest Warszawianka za mato zwigzana i zanadto nastrojowa. Za
wiele trzeba sie domyslac i zanadto wyteza¢ uwage dla pochwycenia watku”
(Beaupré, 1898). Warszawianka nie dawata sie objasni¢ w znanych
kategoriach, ale robita wrazenie do tego stopnia, ze odbiorcy nie wiedzieli,
co poczac¢ z doznanym wstrzgsem i uniesieniem. Rozstr6j nerwowo-
uczuciowy wymykat sie racjonalizacji. Mogto to by¢ efektem zastosowania
eksperymentalnej formy dzwiekowej, regulujacej nie tylko przekaz stowny i
muzyczny, ale przestrzen i obraz. Sensy tej sztuki tacza sie na scenie na

zasadzie melodycznej i rytmicznej - nie trzeba rozumiec¢ jezyka, by odczué
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Warszawianke. Byli zreszta odbiorcy, ktérzy nie znali wcale jezyka polskiego.
Grupa prawnikow przyprowadzita na prapremiere austriackiego urzednika
ministerstwa sprawiedliwosci w Wiedniu, a jego ekscelencja Klein, bo tak sie

nazywat, wytrwat do konca wieczoru,

wystuchat z wielkim zajeciem wszystkich trzech patriotycznych
jednoaktowek i wyrazat sie nadzwyczaj pochlebnie o grze artystow.
Kodyfikator procedury karnej twierdzit, ze z wyrazistej gry
aktorskiej i charakteryzacji zewnetrznej domysla sie tresci sztuk,
ktora zreszta, miedzy aktami, ttumaczyli gosciowi nasi dostojnicy

sadowi (Notatki literacko-artystyczne, 1898).

By¢ moze rowniez oddziatal na niego - podprogowo - bogaty, zawrotnie
rozwibrowany obraz dzwiekowy, ktéry wpisany jest w Warszawianke i
wydaje sie dzi$ rownie nowatorski, a przede wszystkim integralny z

dekoracja.

Wzér cytowania:

Jarzabek-Wasyl, Dorota, Foniczna sktadnia obrazu. O prapremierze ,Warszawianki”,
»,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2025, nr 186, DOI: 10.34762/qs4c-0t17.

Autor/ka

Dorota Jarzabek-Wasyl (dorota.jarzabek@uj.edu.pl) - dr hab., prof. U], pracuje w Katedrze
Teatru i Dramatu Wydziatu Polonistyki U]. Zajmuje sie historia teatru i dramatu XIX i XX
wieku, zwlaszcza procesem kreacji teatralnej, obyczajowoscia teatralng, sztuka aktorska
oraz opisem i edycja zrodet do historii teatru. Poza kilkudziesiecioma artykutami
naukowymi, wydata ksiazki: Stowo i gtos. Problem rozmowy w dramacie w ujeciu
teoretycznym i historycznym (2006), Za kulisami. Narodziny przedstawienia w teatrze
polskim XIX wieku (2016), Archiwum teatru XIX wieku. Ludzie, dokumenty, historie (razem
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z Barbara Maresz, 2019), rozdziat poswiecony Wyspianskiemu w pracy zbiorowej Zmiana
ustawienia. Polska scenografia teatralna i spoteczna XX i XXI wieku (2020). Jest
pomystodawczynia serii Scenariusze Wyspianskiego, w ktdrej ukazaly sie dotad: scenariusz
prapremiery dramatu Protesilas i Laodamia (2022) oraz Bolestaw Smiaty, na podstawie
rekonstrukcji Jozefa Sosnowskiego (2024). ORCID: 0000-0003-3097-9830.

Przypisy

1. Ostatnio zdementowata ja Maria Prussak (2023).

2. T odwrotnie, publicznos¢ byta szczegodlnie wrazliwa na profanacje munduru, dlatego takie
oburzenie wywotata postac ze sztuki Bogdana Jaxy-Ronikiera Wspomnienie, granej razem z
Warszawiankq: ,Wstretne, wstretne, i jeszcze raz wstretne! Juz sam pomyst wtozenia
zandarmskiego munduru moskiewskiego na zoinierza z 1831 roku jest co najmniej zbyt
Smiaty” (Lozinski, 1898).

3. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze emocje publicznosci wywotywat nie sam temat, ale obecnosé
grajacej Marie Modrzejewskiej.

4. Kompozycja Warszawianki pod wieloma wzgledami przypomina tez powstata w 1893 roku
Krélowq Korony Polskiej. Miniatura napisana réwnolegle z projektowaniem witrazu Sluby
Jana Kazimierza opiera sie na trzech ogniskach dZzwiekowych: rozmowie gapiow,
monologach krola oraz piesni maryjnej, narastajacej badz cichnacej stosownie do
dramaturgii krélewskich decyzji. Jak pézniej w Warszawiance, tak i w tej wczesnej
dramatycznej prébie na koncu wszystkie gtosy zagarniat zywiot militarny: bebny, trabki,
odgtos wymarszu wojska na zewnatrz katedry.

5. Nie wiadomo, czy weterani obu powstan, z ktérymi Wyspianski miat od dziecinstwa bliski
kontakt i ktérych opowiesci stuchat, byli w stanie o tym mowic. Artysta miat tez, skromne,
ale jednak, doswiadczenie z autopsji, odbyt szkolenie wojskowe w miejscowym regimencie,
tam miedzy innymi uczyt sie strzela¢ z broni recznej, cho¢ watpliwe, by dopuszczono
cywiléow do dziat wiekszego zasiegu.
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Nie czwarte powstanie, lecz czwarty akt

Joanna Krakowska

Anna Kuligowska-Korzeniewska, Czwarty akt Wesela. Teatr polski wobec rewolucji 1905
roku, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2023

Niemal kazda osoba, ktora pisze lub moéwi o rewolucji 1905 roku, czuje sie w
obowigzku zaznaczy¢ na wstepie, ze jest to rewolucja zapomniana, nieobecna
w pamieci historycznej Polakdw, ze niemal znikneta z historiografii, ze nawet
jej setnej rocznicy nalezycie nie uczczono. Pewnie, jak zwykle, zalezy, skad
sie na to patrzy i co tak naprawde znaczy ,nieobecna” i ,zapomniana”.
Porzadek obchodéw i upamietnien, wpisania wydarzen w oficjalny kalendarz
okazji do panstwowotwdrczych wystapien, partyjnych licytacji i wysokiego
priorytetu w polityce historycznej i programach szkolnych to tylko jeden z
porzadkow. Efektowny, ale paradoksalnie mato istotny, bo powierzchowny i
zewnetrzny wobec dtugofalowych skutkow tamtych zdarzen i wobec
odkrywania, ze szukajac zrodet wielu pdzniejszych zjawisk i procesow,
nieodmiennie trafia sie do tego wtasnie czasu i miejsca. Pytanie tez, na ile

chodzi o obecnos¢ w swiadomosci gwarantowang przez oficjalne
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ceremoniatly, a na ile o pamie¢ ciata i zywosS¢ emocji - te przenosza sie

bowiem catkiem innymi drogami.

Anna Kuligowska-Korzeniewska owego stwierdzenia o nieobecnosci i
znikaniu w swojej ksigzce nie uzyta, bo uzy¢ nie miata powodu. Popatrzyta na
rewolucje 1905 roku z innej perspektywy niz zazwyczaj. Teatr we wszelkich
swoich performatywnych formach ma te niebywata zalete, ze bywa
nosnikiem pamieci cielesnej i emocjonalnej, a nade wszystko realizuje sie w
powtdrzeniach. W ksigzce Czwarty akt Wesela. Teatr polski wobec rewolucji
1905 roku dos¢ pojawia sie dowoddw i przyktadow, czesto zreszta
przywoltywanych tylko zdawkowo, na inspirujaca moc tej rewolucji z cata jej
konstelacja zdarzen, postaci, kontekstéw, ktére nazwane wprost lub
nienazwane kolonizuja nas emocjonalnie i mentalnie od stu dwudziestu lat.
Tak jak przywotane przez autorke w tytule ksigzki Wesele realizuje sie w
niezliczonych powtdrzeniach, zmuszajacych za kazdym razem do zadumy:

czy i kiedy nastapi czwarty akt?

Nie mowitoby sie przeciez o nieobecnej w swiadomosci rewolucji, gdyby braé
pod uwage literature - Sienkiewicza i Prusa, Zeromskiego i Reymonta,
Broniewskiego i Tuwima, Brzozowskiego i Struga, wymieniajac tylko
najbardziej oczywistych pisarzy, ktérzy rewolucje 1905 roku nie tylko sami
opowiadali, z réznym zreszta nastawieniem, ale i w wielu wypadkach o nich
samych bez rewolucji nie mozna opowiedzie¢. Anna Kuligowska-
Korzeniewska nie przypadkiem wiec od literatury wychodzi, a scislej od
Stanistawa Brzozowskiego Literatury polskiej wobec rewolucji, z ktérej
zaczerpneta podtytut swojej ksigzki. Omawia rozprawe Brzozowskiego z
wielka starannoscia, a zarazem uzupetnia gtosami wspétczesnych mu i
wspoétczesnych nam krytykéw i badaczy, ktérzy wskazuja na to, jak

decydujacy dla polskiej literatury i teatru byt rok 1905. Sama takze w tym
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kontekscie wspomina o kilku przyktadach twérczosci dramatycznej i filmowej
z ostatnich dekad, w ktorych obecne sa watki tej rewolucji, a tez rozrzuca po
calej ksiazce wspotczesne przyktady, cho¢ maja one raczej charakter
dopiskow niz analiz. Trudno czyni¢ z tego zarzut, bo autorka nie ma tu
ambicji kronikarskich. Ale braku chocby wzmianki o Gorqgczce Agnieszki
Holland z 1980 roku szkoda. No, moze jeszcze o Wiosnie 1905 Jacka

Kaczmarskiego, napisanej w tym samym czasie.

W recenzji z biograficznej ksiazki Weroniki Kostyrko Réza Luksemburg.
Domem moim jest caty swiat (2024) Kinga Dunin zwrocita uwage, ze nawet
jesli cos tam wiedzieliSmy wczesniej o bohaterce i jej czasach, to nie zawsze
chodzi o wiedze, bo wazne sa tez emocje, a ta biografia inaczej kieruje
naszymi emocjami, niz to robita edukacja szkolna i propaganda tej czy innej

wladzy:

Zatuje, ze od poczatku wiedziatam, jak sie to skonczy. Chociaz kiedy
wciggala mnie lektura, byty momenty (krétkie), kiedy miatam
nadzieje, ze Roza przezyje, a rewolucja zwyciezy... Tak napisana
jest ta ksigzka - oddaje lewicowa energie i pasje tamtych czasow.
Mozna powiedzie¢, ze Luksemburg i jej towarzysze sie mylili,
przegrali, a jak wygrali w Rosji, to fatalnie sie to skonczyto. Jednak
takie wynalazki jak osmiogodzinny dzien pracy, ubezpieczenia,
powszechne szkolnictwo czy opieka zdrowotna nie spadly z nieba. A
jak nikt nie bedzie sie o0 nie upominal, to okaze sie, ze wcale nie sa

dane na zawsze (Dunin, 2025).

Te wynalazki to przeciez pamiatki po rewolucji 1905 roku, ktéra

wyartykutowata je jako postulaty z calg sila i po raz pierwszy tak dosadnie. A
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owa ,lewicowa energia i pasja” bywaty tez przesycone teatralne
przedsiewziecia i wtedy, i pdZniej, i jeszcze niedawno, gdy teatr chciat sie
angazowac krytycznie w swiatopogladowe awantury i polityczne spory.
Chyba tez doszukiwac sie mozna tej energii dzisiaj, juz nie tyle w
dyskursywnych praktykach artystycznych, ktére wyraznie spokornialy, lecz w
srodowiskowych postulatach pracowniczych, ekonomicznych, socjalnych, w
domaganiu sie godziwych wynagrodzen, swiadczen emerytalnych,
ubezpieczen spotecznych, regulaminéw pracy, antymobbingowych procedur i
innych zdobyczy, ktorych artysci i artystki na ogét w Trzeciej RP nie
doswiadczyli. Ich walka to takze swoista kontynuacja - Anna Kuligowska w
swojej ksigzce poswieca sporo miejsca ekonomicznym kontekstom
zaangazowania teatréw w rewolucyjne dziatania, postulatom ekonomicznym
na réwni z politycznymi i wolnosciowymi, czego zresztq, jak wiadomo, nie

powinno sie rozdzielac.

Powiedziatabym, ze wszechstronny obraz rewolucji przedstawionej w
szczegOlny sposob przez Kuligowska rzadzi sie jednak réwniez inng
ekonomia, a mianowicie ekonomia emocji. Ma to wspaniate walory, a
zarazem prowadzi¢ moze czy musi do uwznioslen i patosow rodem z tradycji,
ktdéra kultywuje gesty i wielkie stowa, a nie wynalazki, realizuje sie
retorycznie, kumuluje w odwiecznych sporach i podziatach, unieruchamia
obieg mysli. Teatr pozornie temu sprzyja, ale zarazem wyraznie oddziela
przeciez przestrzen gry i deklamacji od rzeczywistosci spotecznej, warunki i
dziatania pozasceniczne od patosu sceny. Jednym stowem, pozwala
jednoczesnie na pelne zaangazowanie i peten dystans, dlatego moze by¢
panoptycznym narzedziem ogladu rewolucji i, szerzej, historii spotecznej, co
w polskiej historiografii teatralnej nie jest nowoscia, cho¢ chyba nie zawsze

doceniang poza Srodowiskiem.
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Kuligowska wymyka sie wszelkiemu unieruchomieniu przez odwotanie do
Wesela, a zarazem do satyrycznego tekstu o jego mozliwym Czwartym akcie,
zamieszczonego w lutym 1905 roku w wychodzacym we Lwowie ,Promieniu.
PisSmie Postepowej Mtodziezy Polskiej”. W utworze tym obudzeni ze snu
goscie weselni dowiaduja sie, ze ,Pot miliona robotnikow w Krolestwie
staneto i wota: precz z caratem!”, a na to zrywa sie na rowne nogi oburzony
Gospodarz i wota: ,Jakim prawem Smieli zaczynac bez nas?”. W czwartym
akcie mogtoby by¢ tez zupemhie inaczej, wariantow ewentualnych scenariuszy
moze powstawac wiele. Doceni¢ wypada jednak mozliwos¢ operowania tu i
taka ztosliwa dykcja. Propozycje Anny Kuligowskiej, by zamiast zastanawiac
sie, czy wydarzenia 1905 roku byly ,czwartym powstaniem czy pierwsza
rewolucja” (por. Kalabinski, Tych, 1969), uznac¢ je za ,czwarty akt Wesela”,
chciatabym widzie¢ jako symboliczne wyrwanie sie nie tylko z zakletego
kregu narodowych uwznioslen i ideowych unieruchomien, ale i jako wpisanie

w ciagtosé, przekroczenie marazmu i otwarcie na wszelkie ciagi dalsze.

To, co mam na mysli, méwigc o unieruchomieniu, znalazto pewien wyraz w
oprawie towarzyszacej wydaniu ksigzki, ktora ukazuje sie jako pierwsza w
nowej serii Instytutu Teatralnego nazwanej ,Mistrzowie”, co ma zapewni¢
aprioryczny autorytet jej autorkom i autorom. Ta mocno dzis anachroniczna
etykieta gwarantowac¢ ma tad swiata i porzadek w dyskursach polskie;
teatrologii. Tyle ze opatrzenie nia ksigzki o rewolucji ma nieco paradoksalny
wydzwiek, zwlaszcza jesli ksigzka miataby by¢ swiadectwem zywotnosci
rewolucyjnych idei. Trudny to dylemat w obiegu mysli: kreowaé autorytety
czy je przekraczac¢? Uhistorycznia¢ rewolucje czy ja aktualizowac? Na
wszelki wypadek to wlasnie mistrzowie zostali zaproszeni na spotkanie
promocyjne ksigzki inaugurujacej serie i tak podczas spotkania za stotem w
Instytucie Teatralnym zasiadly osoby zastuzone i wybitne, a wsrdd nich

patriarchalni nestorzy historii lewicy, patrzacy na rewolucje w perspektywie
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wlasnego dorobku i dziejéw XX wieku, a nie wyzwan trzeciej dekady XXI'. W
ten sposob Czwarty akt ,Wesela” zaprezentowany zostat raczej jako
dziedzictwo niz program, raczej jako dopetnienie zastanych narracji niz nowy
projekt historiograficzny, okazja do podsumowan zamiast do aktualizacji, a
szkoda, bo jako taki wydaje sie szczegolnie atrakcyjny i tak mogtby zostac

opowiedziany.

Redaktorzy wydanego w 2013 roku Przewodnika Krytyki Politycznej:
Rewolucja 1905, odwotywali sie we wstepie do ruchu Occupy Wall Street i
przetaczajacych sie przez swiat protestow pod hastem ,To my jesteSmy 99

procentami” i pisali:

Idac ich sladem, méwimy dzisiaj: nie chcemy historii 1 procenta.
Nie o niego chodzi, choé¢ czesto to on decydowat i wciaz decyduje o
pozostatych 99. W tej ksigzce staramy sie oddaé gtos wtasnie 99
procentom, czyli tym, o ktorych zapomina oficjalna historiografia
(Rewolucja 1905, 2013, s. 9).

To raczej deklaracja ideowa niz konkretne zobowigzanie, bowiem redaktorzy
zmuszeni byli jednoczesnie skonstatowacé, ze cho¢ starali sie przytaczac¢ duzo
cytatow z owczesnej prasy, odezw i ulotek, to posrod gtoséw uczestnikow
zdarzen 1905 roku stosunkowo najstabiej stychac stowa robotnikéw i
robotnic ,niestety bardzo rzadko chwytajacych za pidro, aby opisa¢ swoje
doswiadczenia” (2013, s. 5). To rozbrajajace stwierdzenie mozna jednak
latwo usprawiedliwié¢ - czas ludowych historii w Polsce dopiero nadchodzit,
pierwsze prace wykorzystujace mato dotad eksplorowane Zrodta i pomysty
dopiero zaczynaty powstawaé. Dopiero uczono sie (niektérzy uwazaja, ze na

nowo) docieraé do gtosow, ktore ,najstabiej stychac”. Z perspektywy 2025
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roku wiemy juz, jaki jest pierwszy plon nowych historycznych narracji ,,0
zwyktych ludziach, toczacych na co dzien walke o swoja godnosc”, a
deklaracja mtodych lewicowych autoréw Przewodnika, ze ,historia
spoteczenstwa nie jest historia elit” sktania w kontekscie ksiazki Anny
Kuligowskiej-Korzeniewskiej do nowej wolty. Czy bowiem XX-wieczna
historia teatru w wielkich miastach jest historia elit czy wprost przeciwnie?
Czy ksiazka o teatrze polskim wobec rewolucji 1905 roku moze przynaleze¢

do nurtu ludowych historii?

Tak zwane ludowe historie nie kojarza sie zazwyczaj z historiami ludzi
chodzacych do teatru ani w teatrze wystepujacych. Obiegowe przekonanie
jest takie, ze w najlepszym wypadku elity kulturalnego miasta za
posrednictwem sceny poznawaty (i dzisiaj takze poznaja) zycie klas ludowych
- tu przyktadéw od Krakowiakow i Gorali, przez Niespodzianke, po Chiopki
kazda z nas wskaze multum. Inne obiegowe przekonanie podnosi watki
objazdowe i wystepy teatrow na prowincji, we wsiach i miasteczkach, dokad
zespot Ester Rachel Kaminskiej przywozit przerobki Goldfadena, Osterwa -
Przepioreczke, a Teatr Ziemi Mazowieckiej przyptywat Wista na barce ze
Swietoszkiem. Rzadko jednak o zawodowych aktorach przybywajacych z
duzego miasta mysli sie jako o proletariuszach, nie romantyzujac przy tym
ich doli. Jak w przytoczonym przez Anne Kuligowska (s. 347) dokumencie
autorstwa Ireny f.adosiowny Mecenasi sztuki. Obrazki z dziejow proletariatu
aktorskiego (1902-1907). Nieczesto do teatréw zatrudniajacych robotnikéw
sztuki przyktada sie podobna miare jak do fabrycznych manufaktur. Tak jak
w przywotanej w rozdziale Strajk aktorow warszawskich 1905 ulotce
kolejarzy ujmujacych sie za ,artystami i calg stuzba teatréw warszawskich”,
w ktérej pisano: ,Potozenie tych nieszczesliwych stokro¢ gorsze od
pracownikéw fabrycznych, ktérym przypadajgca naleznosc i za czas strejkéw

w zupelnosci lub w czesci zostaje wyptacona”. (s. 317) Gtos publicznosci w
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catym jej spotecznym przekroju nie zawsze zostaje ustyszany tak wyraznie
jak w przypadku wspomnianego juz tu Teatru Ziemi Mazowieckiej
(Morawski, 2021). I jak podczas jednego z opisywanych przez Kuligowska
przedstawien w Teatrze Wielkim w Lodzi jesienig 1905 roku, kiedy przed

koncem pierwszego aktu z galerii rozrzucono ulotki z pepesowska odezwa:

Po skonczonym przedstawieniu wypuszczono publicznosé¢ z parteru
i balkondw, cata zas galeria zostala aresztowana i odstawiona do
koszar. W drodze ttum aresztowanych wotat ,Precz z caratem!”,

yniech zyje wolnosc!”, ,niech zyje rewolucja!” (s. 196).

Anna Kuligowska-Korzeniewska w Czwartym akcie ,,Wesela” opowiada
szczegotowo, jak teatry Lodzi, Wilna czy Warszawy i ludzie teatru w réznych
swoich rolach - antrepreneréw, aktorek i aktoréw, chorzystow i innych
pracownikow teatralnych - uczestniczyli w wydarzeniach 1905 roku oraz
jakie to miato skutki dla nich samych i dla ogétu. W tej opowiesci uderzajacy
jest splot ekonomicznych i politycznych watkow z symbolicznym kapitatem i
potencjatem teatru, ktory w pozniejszych artystycznych przetworzeniach na
plan pierwszy wybijatl patriotyczne uniesienia jako najwyzsza dla teatru, a
zarazem jedyng moralna rekompensate za poniesione materialne straty. To
jest ten moment, w ktorym przestrzen sceniczna zaczyna odwarstwiac sie od
rzeczywistosci spotecznej, gdzie emocje maja charakter przemijajacy,
znacznie krétszy niz emocjonalna pamie¢ teatru. Wida¢ to do pewnego
stopnia takze w czesci ksiazki poswieconej przedstawieniom o rewolucji, o
ktorych jednak opowiadac nalezy juz raczej w kontekstach wtasciwych ich
powstawaniu i ogladaniu, przygladajac sie tylko bacznie, co z przesztosci

zakodowato sie w ciatach oraz czy i jak ,performans pozostaje”.
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Ksigzka Czwarty akt ,Wesela”. Teatr polski wobec rewolucji 1905 roku ma
potencjat zatozycielskiego gestu dla ludowej historii teatru w Polsce, czyli nie
historii elit, lecz spoteczenstwa. Mam tu zatem na mysli nie tyle, czy nie
tylko teatry wiejskie, omturowskie, robotnicze, kota dramatyczne i ogniska
teatralne, lecz w gtéwnej mierze wielkomiejskie teatry zawodowe -
kombinaty pracy fizycznej, artystycznej, rzemieslniczej, pedagogicznej i
kazdej innej, widocznej i niewidocznej. Musiataby to by¢ historia, ktéra
uwzgledniataby te wszystkie aspekty, jakie unaocznit kontekst roku 1905 -
warunki pracy i ptacy, hierarchie wewnetrzne, zaleznosci systemowe, relacje
wladzy, wpltywy i wydatki, zréznicowanie swiatopogladowe, imperatyw
solidarnosci spotecznej i zwigzkowej, zdolnosc¢ do artykulacji wtasnych zadan
i postulatéw, dostepnosé, przekroj spoteczny publicznosci i jej komunikaty

zwrotne, a w koncu takze i to, co na scenie.

Ksigzka Anny Kuligowskiej-Korzeniewskiej na wiele lat przed wydaniem byta
legenda. Powtarzano, ze badaczka pracuje nad nig od dawna, ze rewolucja
1905 roku jest zawsze dla niej centralnym punktem odniesienia przy catej
rozmaitosci zainteresowan i zaangazowan naukowych. Nota bibliograficzna
zamieszczona w tomie upewnia, Ze prace i artykuty naukowe, ktére ztozylty
sie na Czwarty akt ,Wesela”, zaczely powstawac jeszcze w latach
osiemdziesiagtych i autorka publikowata je odtad regularnie, co uprawnia do
nazwania tej ksigzki dzietem zycia i budzi¢ musi podziw. Jej konstrukcja jest
zarazem pochodna takiego rodowodu, zbiorem heterogenicznych tekstow,
ktdre sktadaja sie na fascynujacy materiat dokumentacyjny: z panorama
zaplecza ideowego w czesci poswieconej publikacjom; z mikrohistorycznymi
opracowaniami w czesci poswieconej teatrom, teatralnym manifestom i
manifestacjom; z analitycznym wgladem w rewolucyjny metadyskurs w
opisach przedstawien o rewolucji. Ten szeroki wachlarz historycznych

rozmaitosci proponowatabym potraktowac jako niespodziewanie spdjna
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metodologiczna propozycje. Mozna sobie wyobrazi¢ opracowane w podobny
sposob tomy poswiecone transformacjom ustrojowym, przetomom
politycznym, przemianom spotecznym, zwrotom kulturowym, rzadom PiS-u,
pandemii czy wojnie w Ukrainie. Teatr jako instytucja publiczna, zaktad

pracy i scena prawie wszystko nam objasni.
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The Center for Prison Arts - Experiences of Participants

This text presents the Center for Prison Arts (CPA), an innovative project developed
between 2022 and 2023 by the Kobietostan Association at the Krzywaniec Prison. The aim of
the project was to create the first institution in Poland, located within a prison, dedicated to
sharing experiences and developing methods of rehabilitation through art, co-created by
incarcerated individuals. The activities of the Center for Prison Arts are presented in the
context of other artistic initiatives started in 2017, initially led by Agnieszka Bresler and
later by Bresler, Iwona Konecka, and their collaborators. These initiatives included female
and male theatre groups, a women’s choir, and a music band, and are discussed from the
perspective of the incarcerated participants involved. The study is based on qualitative
research using micro-interviews, and it explores the impact of creative activities on the
participants. Key areas of focus in examining the artistic process included: motivation,
group dynamics within the broader prison community, identity, and the influence of
participation on individual life in prison - especially in terms of self-esteem and a sense of
agency. The research findings helped verify the initial assumptions of the project and
provided insights into how Konecka and Bresler’s original working method was received.
The study also highlights the method’s potential for broader application within the Polish
prison system.

Keywords: Center for Prison Arts (CPA); Kobietostan; rehabilitation through art; prison
theatre; prison music; devising; participatory theatre
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Geneza CSO

Centrum Sztuki Osadzonych (CSO) to nowatorski projekt tworzony w latach
2022-2023 przez Agnieszke Bresler i Iwone Konecka ze Stowarzyszenia
Kobietostan oraz przez wspotpracujace z nimi osoby w Zaktadzie Karnym w
Krzywancu. Jego celem, zrealizowanym jesienig 2023 roku, byto otwarcie na
terenie krzywanieckiego wiezienia pierwszego w Polsce osrodka wymiany
doswiadczen i rozwoju metod z zakresu resocjalizacji przez sztuke

wspoéttworzonego przez osoby osadzone (Bresler, Konecka, 2022, s. 7).

Geneza CSO byta wieloletnia wspotpraca Bresler z wiezieniem w Krzywancu
(od 2017) - a w kolejnych latach réwniez wspottworzonego przez nig (z
Magdalena Mroéz i Pauling Galanciak) kolektywu tworczego Kobietostan, a
nastepnie Stowarzyszenia Kolektyw Kobietostan (obecnie Stowarzyszenie
Kobietostan), zatozonego w 2019 roku przez Bresler i Konecka oraz grupe
ich wspdtpracowniczek'. W krzywanieckim wiezieniu Bresler wyrezyserowata
spektakle z osadzonymi kobietami: Marie K. (2017) i Wiere Gra (2018) (por.
Bresler, 2019, s. 70-74), a nastepnie juz jako Kolektyw Kobietostan z
Martyna Debowska zrealizowaty z mezczyznami stuchowisko Wielogtos o pici
brzydkiej (2019).

Kolejne przedsiewziecie w Krzywancu w ramach Lata w Teatrze, projektu
finansowanego przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego,
tworzyt zespdt, w sktad ktérego wchodzili poza Bresler, Konecka i Mroz,
Jakub Drzastwa i pies Bajzel (przywotuje go nieprzypadkowo). Wéwczas
nowatorstwo dziatan polegato na pracy teatralnej z kobietami osadzonymi i
ich dziecmi na terenie znajdujacego sie w poblizu wiezienia osrodka
hotelowego nalezacego do stuzby wieziennej. Poniewaz liczba matek

zgtoszonych do projektu, ktore mogly opuszczac teren wiezienia (warunek
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uczestnictwa), byta zbyt mata, w przygotowanie spektaklu Alicja po drugiej
stronie lustra (2019) zaangazowaly sie funkcjonariuszki i ich dzieci. Byto to
prawdopodobnie w historii polskiego wieziennictwa dziatanie pionierskie, w
ktorym udziat wziety nie tylko osoby z roznych generacji, ale rowniez ze
srodowisk postrzeganych jako silnie zantagonizowane. Dzieki pracy
Kobietostanu nad tematami wspolnymi dla obu stron, udato sie osiagnac¢ to, o
co dopominat sie Augusto Boal: nie widzie¢ ,w wieZniu osadzonego, a w
strazniku cztowieka w mundurze. [...] dostrzec w nich ludzi, takich, jakimi sa,
zanim ich zaszufladkujemy” (Boal, 2014, s. 37). Z kolei obecnos¢ psa w
zespole wprowadzata rodzinng atmosfere i pomagata, zwlaszcza dzieciom,
roztadowywac emocje ujawniajace sie podczas dziatan. Kontakty dzieci z
Bajzlem byly tak intensywne, ze niekiedy liderzy musieli izolowac psa przed
ich nadmierng atencja (Konecka 2025, s. 1). Warto zauwazy¢, ze dziatania
teatralne z dzie¢mi, ktére z uwagi na izolacje penitencjarna ich matek (ojcow
takze) narazone sg, jak mato ktora grupa spoteczna, na trudne
doswiadczenia, to wyjatkowo wazny obszar dziatan w obrebie teatru

tworzonego w wiezieniu.

Z kolei Przygody Pedrka Wyrzutka (2020), realizowane takze podczas Lata w
Teatrze, tym razem wylacznie z kobietami osadzonymi i ich dzie¢mi,
wymagaty od Kobietostanu catkowitej zmiany formuty pracy ze wzgledu na
pandemie COVID-19. Zastosowano wowczas forme wedrowno-
korespondencyjno-animacyjna. Dzieci dostawaty zadania korespondencyjnie.
Jednym z nich byto przygotowanie projektu rzezby tytutowego Pedrka.
Artysci odwiedzali dzieci w ich domach w réznych czesciach kraju,
proponujac wspolne dzialania animacyjno-tworcze. Natomiast matki w
wiezieniu nagrywaty wiadomosci wideo dla dzieci, realizowaty stuchowisko, a
na zakonczenie wykonaty na podstawie pomystow dzieci wspomniang rzezbe.

Mimo obostrzen epidemiologicznych projekt zostat zrealizowany i zakonczyt
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sie sukcesem nie tylko artystycznym, ale takze spotecznym. Dzieki udziatowi

w tej pracy jedna z matek odzyskata kontakt z dzie¢mi’.

Sprawczosc

Bezposrednia inspiracjg do zatozenia przez Bresler i Konecka Centrum
Sztuki Osadzonych byto odkrycie przez nie budynku sgsiadujacego z kuchnig

wiezienng, wymagajacego znacznego remontu.

,Pamietam jak dzis, jak siedzialySmy na balkonie i rozmawiatySmy o
tej sali, ktéra znajduje sie w samym sercu wiezienia w Krzywancu,
ktora jest sala widowiskowsg, [...] zostata tu po obecnosci jednostki
wojskowej i, Zze to mogtoby by¢ miejsce sztuki” - mowita Iwona
Konecka w filmie Piotra Magdziarza o Festiwalu Sztuki Osadzonych

(por. Konecka, [w:] Magdziarz, 2023).

W dwdch fragmentach tej wypowiedzi wspottwdrczyni CSO wyraznie
zwalniata tempo, podkreslajac stowa ,i, ze to mogtoby” i ,sztuki”. W nich
zawierato sie paradoksalne przestanie pomystu. Tak jakby wizja stworzenia w
miejscu izolacji penitencjarnej oddzielnej przestrzeni kreacji artystycznej, z
przeznaczeniem na spotkania, wymagata zawieszenia gtosu, a dzieki temu
zyskiwata szczegdlng uwage odbiorcéw. Claire Bishop, autorka waznej
propozycji badawczej poswieconej projektom partycypacyjnym, pisata o
afektywnej dynamice, ,dzieki ktérej artysci tworza te projekty, a ludzie w
nich uczestnicza” (Bishop, 2015, s. 24). Udaje sie w wypowiedzi Koneckiej,
zarejestrowanej w momencie domykania projektu, odnalezé éw impuls
afektywny. Mozna przypuszczaé, ze byt on zwigzany z inicjalnym

uzmystowieniem sobie przez artystki (,rozmawiatySmy”) mozliwosci trwatego

Didaskalia 186 — Centrum Sztuki Osadzonych — doswiadczenia 0s6b uczestniczacych 111



wpisania oddzielnej przestrzeni tworczosci (niczym figury teatru w teatrze)
w topografie i strukture instytucji totalnej. Wielce prawdopodobne, ze to
afektywna dynamika zainspirowata twdrczynie do podjecia dziatan, dzieki

ktorym marzenie zaczeto kietkowac (por. Bresler, [w:] Magdziarz, 2023).

Jedna z najwazniejszych kategorii, ktorymi wspottwérczynie Kobietostanu
postuzyly sie, aplikujac o finansowanie projektu na zatozenie CSO, byta
sprawczos$C. Z refleksji artystek po wczesniejszej pracy w wiezieniach®
wynikato, ze wiele 0séb osadzonych podczas izolacji penitencjarnej ,zamiast
resocjalizacji doswiadcza utraty godnosci” i poczucia sprawczosci (Bresler,
Konecka, 2022, s. 8). Konecka zwrdcila uwage, ze osoby po wyjsciu z

wiezienia

beda musialy przede wszystkim madrzej gospodarowaé swoja
wlasna wolnoscia, czyli podejmowaniem decyzji. A dopoki siedza, sa
upupiane. Wszystko jest podane, godzina [...] wyznaczona. Jest
bardzo mato przestrzeni do decydowania, wspétdecydowania o

czymkolwiek”.

Stad gtowna misjg planowanego centrum miato by¢ przywracanie poczucia
sprawczosci (w rozumieniu: ,moge dac sobie rade z tym, co mnie spotyka i
mie¢ wplyw na otaczajgca rzeczywisto$¢”’) a wraz z nim doswiadczenia

podmiotowosci i samodzielnosci osobom o ograniczonej wolnosci (tamze, s.

7,9). W tym samym tekscie tworczynie dopowiadaty:

W ramach naszych metod kazda osoba stanie sie samodzielnym
twdrca, co wzmocni poczucie sprawczosci, wlasnej wartosci i

odpowiedzialnosci za dziatanie swoje i grupy, a takze umozliwi
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zabieranie glosu we wlasnej sprawie, wyrazanie wtasnych potrzeb,
postulatow i marzen. Zaktywizujemy jednak nie tylko osadzonych,
ale tez wychowawcow i kuratoréw oraz umozliwimy wymiane

dobrych praktyk na poziomie ogolnopolskim (tamze, s. 12).

Sposob inicjowania przez Bresler i Konecka dziatan prowadzacych do
zatozenia CSO, jak i wyzej cytowane aktywnosci planowane w jego ramach
sugerowaC moga, ze traktowanie sprawczosci (sprawstwa) przez artystki w
praktyce bliskie jest postrzeganiu jej przez Karen Barad. Ta fizyczka i
feministka uwaza, ze sprawczosc¢ ,nie przynalezy do osob lub rzeczy [...]; jest
raczej odegraniem [enactment]” mozliwych rekonfiguracji splatan, intra-
akcji (Barad, za: Rick; van der Tuin, 2018a, s. 46). Wyjasniajac ten ostatni
termin, Rick i van der Tuin powotuja sie na ksiazke Meeting the Universe
Halfway: Quantum Physics and the Entanglement. Barad pisze, ze ,w
przeciwienstwie do zwyczajnej «interakcji», ktora zaktada, ze istnieja
odrebne, indywidualne sprawstwa poprzedzajace swoja interakcje, pojecie
intra-akcji uznaje, ze odrebne sprawstwa [...] powstaja poprzez swoja intra-
akcje” (tamze, s. 128). Podstawa sprawczosci jest zatem relacja, splatanie

intra-akcyjne ludzkich i nie-ludzkich praktyk (tamze, s. 47).

W przypadku CSO mozna zaryzykowac hipoteze, ze gdyby nie intra-akcyjne
splatanie Koneckiej, Bresler i artystycznego nieuzytku® - sali widowiskowej
na terenie wiezienia, pomyst pierwszego w Polsce osrodka resocjalizacji
przez sztuke by nie powstat. Z kolei ,kietkowanie marzenia” (Bresler) o
takim miejscu oznaczato dla artystek zaproszenie do tego pierwotnego intra-
akcyjnego splatania kolejnych, niezbednych elementow; przede wszystkim
uzyskanie zgody na planowanie dziatan od dyrektora wiezienia Daniela
Janowskiego. Jego pozytywna decyzja byta nie do przecenienia, tym bardziej

ze zostala podjeta w czasie, gdy ze wzgleddéw politycznych inicjatywy
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artystyczne i zwigzane z resocjalizacja przez sztuke zostalty w polskim
wieziennictwie radykalnie ograniczone. W Krzywancu natomiast podpisano
porozumienie, w mysl ktorego tworczynie Kobietostanu miaty zdoby¢ srodki
na dziatania artystyczne i edukacyjne (w ramach CSO odbyt sie takze kurs
techniki oswietlenia dla osadzonych oraz szesc¢dziesieciogodzinny kurs
teatralny dla wychowawcow stuzby wieziennej i kuratorek z trzynastka
absolwentdw). Z kolei zaktad karny podjat sie modernizacji budynku z sala
estradowa z przeznaczeniem go na dziatalnos¢ kulturalno-oswiatowaq oraz
zapewnil wsparcie organizacyjne i logistyczne wszystkich przedsiewziec
zwigzanych z CSO - od spotkan wstepnych, przez warsztaty, proby,
prezentacje przedstawien, kursy zawodowe, po konczacy projekt Festiwal
Sztuki Osadzonych. Takie zobowigzanie oznaczato nie tylko umozliwienie
artystkom i ich wspotpracownikom pracy z osobami osadzonymi, ale takze
wielomiesieczng wspotprace z wychowawcami i funkcjonariuszkami (w
sposob szczegolny z Ewa Igiel, Natalig Gorska, jak rowniez z Kornelig
Kaziemko). Intra-akcyjne splatanie w przypadku planowanego centrum
obejmowato takze wspotdziatania Kolektywu Kobietostan ze
Stowarzyszeniem Kuratoréw Sadowych Frontis i z Lubuskim Teatrem w

Zielonej Gorze.

O relacyjnym postrzeganiu sprawczosci w dziataniach CSO swiadczy tez
symetryczne planowanie przez Konecka i Bresler dziatan twérczych dla oséb
osadzonych oraz kursu teatralnego dla wychowawcéw penitencjarnych i
kuratorow. Cho¢ praca teatralna zostala wprowadzana na szersza skale do
polskich wiezie w koncu lat dziewieédziesigtych XX wieku’ i ciekawie
rozwijata sie przez dwie dekady, nie organizowano dtuzszych i bardziej
pogtebionych szkolen dla wychowawcow zainteresowanych prowadzeniem
zajec¢ teatralnych z osadzonymi lub do nich skierowanych. Bresler i Konecka

nie byty pierwszymi, ktore dostrzegty, ze wprowadzanie teatru do wiezien
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wymaga zmian systemowych - pracy zaréwno z osadzonymi i ich rodzinami,
jak i z kadra penitencjarng®. Jako pierwsze natomiast zrealizowaty projekt
polegajacy na wspotpracy z obiema grupami. Dostarczenie narzedzi
wychowawcom to pierwszy krok do wprowadzania resocjalizacji przez teatr
na szerszg skale. O ile rozwijanie sprawczosci zwigzanej z inspirowaniem do
dziatan teatralnych wydaje sie réwnie wazne w przypadku wszystkich grup,
jej rozumienie sie rézni. W sytuacji wychowawcéw i kuratorow chodzitoby
raczej o sprawczos¢ widziang w duchu Barad jako splatanie intra-akcyjne
ludzkich i nieludzkich podmiotéw (por. Barad, za: Rick; van der Tuin, 2018a,
s. 47)°. Podobnie jest w dziataniach Kobietostanu - dzieki nawigzywanym
relacjom rekonfigurowanie wstepnych wizji przedsiewziecia w celu
wprowadzenia teatru za mury wiezienne. Z kolei w przypadku osob o
ograniczonej wolnosci i ich rodzin bardziej adekwatne wydaje sie rozumienie
sprawczosci w duchu humanistyki afirmatywnej, ktorej idea, przedstawiana

przez Ewe Domanska, stuzy wzmocnieniu

podmiotu i wspdlnoty (ztozonej z ludzkich i nie-ludzkich person).
[...] Podmiot jest w tym projekcie ujmowany jako sprawca, ktory ma
potencjalnos¢, by dziata¢ i wprowadzac zmiany. [...] Wazne jest
jednak, by go juz wiecej nie infantylizowac i nie kastrowac ze
sprawczosci (pojecie ofiary zazwyczaj implikuje pasywnos¢
podmiotu). Zamiast o wiktymizacji podmiotu, wole zatem méwic -
podkreslata Domanska - o jego/jej witalizacji, tj. [...] o potencjale do
transformac;ji i transgresji negatywnosci, odradzania sie (po

negatywnych doswiadczeniach) (Domanska, 2014, s. 128).

Wydaje sie, ze Bresler i Konecka dazyly wlasnie do tego, by przez wspélne

dziatanie, intra-akcyjne splatanie (zapewnione przez nie jako prowadzace
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prace), osoby osadzone pojedynczo i w grupie mogty doswiadczy¢ zaréwno
indywidualnego, jak i grupowego wzmocnienia, a wraz z witalizacja odzyskac
przyrodzony kazdej jednostce potencjat transgresji'’ i odradzania sie po
negatywnych doswiadczeniach zwigzanych z popelieniem czynéw karalnych
i bedaca ich konsekwencja izolacja penitencjarna. Miato temu stuzy¢
wspottworzenie przez osoby osadzone CSO i pelienie w nim réznych funkcji,
a nie tylko wspotdecydowanie o ksztatcie spektaklu czy koncertu.
Zaplanowany model dziatania centrum nie tylko stwarzat przestrzen na

wspotdecydowanie, ale jej wymagat''.

Dopetniajacym proces planowania centrum i kluczowym dla jego realizacji
byta dalsza rekonfiguracja splatan - uzyskanie przez Kobietostan
finansowania projektu. Po tym etapie Bresler i Konecka powotaty zespdt oséb
wspolpracujacych, wsrdd ktérych obok Urszuli Andruszko, Martyny
Debowskiej, Wojciecha Maniewskiego, Magdaleny Mroz znalaztam sie i ja.
Pod koniec projektu do naszego grona dotaczyli Joanna Kondak, Adam
Bakowski, Izabela Morska i Matgorzata Tyrakowska, a w finale, zwlaszcza

podczas przygotowywania festiwalu, réwniez wolontariuszki.

Partycypacja i devising

Podczas trwajacego dwa lata projektu krzywanieccy wiezniowie mogli
uczestniczy¢ w interdyscyplinarnych zajeciach artystycznych. Nabor do
siedmiu grup byl przez wiekszosé czasu otwarty, a udzialt w warsztatach
dostepny dla wszystkich chetnych. Stad niemata rotacja w grupach.
Uczestnikéw, ktorzy brali udzial w catym procesie, byto piecioro. Inni sami
rezygnowali z zaje¢, wychodzili na wolnosc¢ lub byli przenoszeni do innych
zaktadow karnych. Trojka osadzonych w ramach CSO ukonczyta takze kurs

techniczny zwigzany z oswietleniem teatralnym i akustyka i obstugiwata dwa
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powstate w ramach centrum spektakle: Sen Rity i Krolowie, prezentowane na
Festiwalu Sztuki Osadzonych (27-29 pazdziernika 2023). W trakcie jego
trwania okoto stu piec¢dziesieciu widzéw z wolnosci i kilkadziesigt 0osob
osadzonych miato szanse poza uczestnictwem w przedstawieniach i
koncercie zapoznac sie z instalacja ztozona z tekstéw poetyckich, w tym z
tomikiem zbiorowym, oraz z audycja i nagraniami audio przygotowanymi
przez uczestniczki warsztatow radiowych, dziennikarskich i teatralnych.
Goscie mogli réwniez obejrze¢ wystawe prac plastycznych powstatych w

ramach wieloletniego projektu prowadzonego przez wiezienie.

Poszukujac odniesien dla omawianej pracy we wspotczesnym teatrze, warto
odwotac sie do teatru partycypacyjnego (i szerzej artystycznych projektow
partycypacyjnych) oraz do devised theater (devising). Obie formy pozwalaja

skutecznie realizowa¢ cel CSO, a jest nim:

wzmacnianie poczucia sprawczosci 0séb osadzonych poprzez nie
tylko realizacje wielotorowego programu kulturalnego, ale réwniez
utworzenie Rady Doradczej wspdttworzonej przez osoby osadzone,
stworzenie miejsca dla tegoz centrum [...] docelowo zatrudnienie
0sOb osadzonych i festiwal, ktéry podsumowuje ten projekt

(wypowiedz Bresler, [w:] Andruszko, 2022).

Idea wspdltworzenia centrum przez osoby o ograniczonej wolnosci zostata
wpisana w jego strukture. Od poczatku waznym elementem CSO byta
zbierajaca sie co kwartal Rada Doradcza, wspdttworzona przez rotacyjnie
zmieniajace sie przedstawicielki wszystkich grup pracujacych. W trakcie
obrad prezentowaly one postepy w pracy podzespotow, dzielity sie

trudnosciami' i uwagami, wspdétdecydowaly o niektérych kwestiach
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organizacyjnych, przedstawiaty potrzeby dotyczace pracy artystycznej. Z
kolei o stopniowalnosci partycypacji'® w odniesieniu do tworzenia
przedstawien realizowanych w CSO wspominata Iwona Konecka. Zwrocita
uwage, ze specyfika pracy Kobietostanu sytuuje sie mniej wiecej posrodku
skali miedzy postawa rezyserki decydujacej o wszystkich elementach
przedstawienia a wyborami kolektywu twdérczego, ktéry w pracy nad
spektaklem ustala wszystko wspdlnie'. Istnienie ,miejsca posrodku” mozna

tez odnalez¢ w ponizszym rozumieniu teatru partycypacyjnego.

Sktadaja sie na niego formy performatywne uksztattowane przy uzyciu
narzedzi teatralnych w obszarze sztuki zaangazowanej spotecznie.
Tworczosé w takim teatrze charakteryzuje sie inkluzywnoscia,
wspolnotowoscia i bliska jest idei emancypacji przez sztuke (por. Kocemba-
Zebrowska, 2017, s. 1). Istota takiego teatru polega na tworczej aktywnosci
artystéw oraz amatordow - pochodzacych czesto z ,niedoreprezentowanych
grup spotecznych” (Bishop, 2015, s. 411). Podczas pracy kreacyjnej w
ramach projektow partycypacyjnych artysci w mniejszym stopniu sa
indywidualnymi tworcami oderwanych od siebie obiektow, bardziej staja sie

wspotpracownikami i wytworcami sytuacji (tamze, s. 18).

W cytowanej powyzej rozmowie Konecka podkreslata, ze nie mogtaby
pracowac jako tworczyni teatru w wiezieniu, jesli nie rozwijataby sie w tej
pracy rowniez jako artystka. Indywidualna tworczos¢ chroni ja przed
wypaleniem". Dlatego tez tak wazne jest zachowanie réwnowagi miedzy
wspoéttworzeniem zespotowym i kreacja autorska, zasygnalizowane

okresleniem ,w pét drogi”.

Z kolei wyjatkowo wazna inspiracja dla pracy Agnieszki Bresler w pracy w
teatrze w wiezieniu byto spotkanie i wspotpraca'® z Jess Thorpe,

wyktadowczynig w Royal Conservatoire of Scotland, pracujaca w szkockich
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wiezieniach z zastosowaniem metod teatru devising (por. Thorpe, 2019, s.
47-52; Oddey, 1994; Heddon, Milling, 2006). Oznacza on ,proces tworzenia
spektaklu od podstaw, przez grupe, bez wczesniej istniejacego scenariusza”
(Heddon, Milling, 2006, s. 3). Cho¢ kreacja powinna by¢ oparta na
wspolpracy, nie wyklucza istnienia rezysera (tamze, s. 5). Devising tworzony
w miejscach nieteatralnych wymaga zdolnosci pracy w dostepnych
okolicznosciach, , planowania, knucia, kombinowania i wymyslania” (tamze,
s. 2). Thorpe zwrécita uwage, ze obok podstawowych wartosci zwigzanych ze
wspolpraca i wspétautorstwem przedstawienie devising pozwala
doswiadczaé réznych sposobéw uczenia sie w trakcie procesu tworczego
(Thorpe, 2019, s. 50). Wartos¢ wiedzy przyswojonej w praktyce jest
szczegOlna. Devising pozwala takze badac¢ potaczenia miedzy praca
teatralng, wspolnym tworzeniem i bazujacym na nich budowaniem
spotecznosci (tamze, s. 52). Devising bywa rozumiany nie tylko jako
niehierarchiczna wspétpraca, ale rowniez jako mobilizowanie do zmian
spotecznych, a nawet mozliwos¢ przejecia kontroli nad autonomicznym
dziataniem (Heddon, Milling, 2006, s. 4-5). W takim rozumieniu staje sie
forma predestynowang do pracy nad sprawczoscig wykonawcow. Zaréwno
zrodta inspiracji Bresler i Koneckiej, jak i ich wypowiedzi swiadcza o tym, ze

w ich pracy perspektywy etyczna i estetyczna'’ sq réwnie wazne.

Nalezy podkreslié, ze cele teatréw, zespotu muzycznego i chéru tworzonych
w ramach CSO, jak i wczesniejszych dziatan Bresler i Koneckiej w
wiezieniach oraz zaktadzie poprawczym nigdy nie zostaty zredukowane do
oddzialywan resocjalizacyjnych'®. Za kazdym razem byly postrzegane jako
fakty artystyczne. ROwnoczesnie Konecka bronita sie przed postrzeganiem
jej pracy w wiezieniu jako sztuki dla sztuki. Podkreslata, ze w pracy z

osobami zagrozonymi wykluczeniem jej celem nie jest zrobienie spektaklu
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dla samego spektaklu (to dotyczy takze pracy Bresler), ,raczej
praktykowanie sie w odpowiedzialnosci, w byciu we wspdlnocie, we
wspotpracy, w dobrej komunikacji i ujawnianiu konfliktéw” (Konecka, [w:]
Kedzia, 2024, s. 88). Wazne jest probowanie nowych rzeczy, osigganie
matych sukcesow i przez to wzmacnianie u zaangazowanych w prace

poczucia wlasnej wartosci.

Tego bardzo brakuje osobom odbywajacym kary w wiezieniach czy
zaktadach poprawczych. Kiedy ktos pyta mnie o resocjalizacje przez
sztuke, to mowie, ze chciatabym, by teatr osobom o ograniczonej
wolnosci robit doktadnie to samo, co kiedys zrobil mnie, czyli dat mi

duzo umiejetnosci przydatnych do codziennego zycia (tamze).

Jezeli teatr komponowany przez rezyserki oddziatuje zaréwno na osoby go
tworzace, jak i na widzéw, to dzieje sie tak nie tylko dzieki wysokiej jakosci
estetycznej'”. Nalezy podkresli¢, ze te jako$¢ tworczynie uzyskuja, pracujac z
grupami w sposob partycypacyjny i transparentny, czyli bazujacy na
wspdlnie ustalonych zasadach (kontrakt) i przejrzystej komunikacji. Im
wiecej jest wspottworzenia w pracy z amatorami, tym wiecej potrzeba
klarownych ustalen. Dzieki opracowanym przez obie strony,
zaakceptowanym i komunikowanym zasadom osoby z niewielkim
doswiadczeniem artystycznym zaangazowane w prace czuja Sie
bezpieczniej”’. W przypadku CSO dostrzegaly przy tym, ze uczestnicza w
czyms wyjatkowym (Stawek, [w:] Magdziarz, 2023), mierza sie z ambitnym
materiatem (,,Szekspir to wyzsza liga” - Mi2.GTM.10.06.2023), poszerzaja
wiedze o swiecie (np. dowiaduja sie o sprawie Rity Gorgonowej - por.
Dominika, [w:] Magdziarz, 2023). Niektorzy, jeszcze z lekkim

niedowierzaniem doceniali osiggniety cel, rozmach i poziom koncowego

Didaskalia 186 — Centrum Sztuki Osadzonych — doswiadczenia 0s6b uczestniczacych 120



wydarzenia. Dorota (D.GTZ/CHK.11.11.2023) z wyksztalceniem muzycznym,
uczestniczka choru i grupy teatralnej, afirmatywnie stwierdzita: ,Zaczyna sie
robi¢ profesjonalnie”. Mirek docenit sukces, jakim jest wspolne nagranie
teledysku (M.ZM.11.11.2023). A Iza z chéru, na wolnosci liderka zespotu
muzycznego, prace w centrum nazywata wprost ,karierg muzyczng w
kryminale” (I2.CHK.11.11.2023). I nie byl to bynajmniej zart. Z powyzszych
wypowiedzi jasno wynika, co uczestniczki i uczestnicy CSO sadza o randze

artystycznej powstatego dzieta, jego tresci i znaczeniu.

Badanie i tworzenie

Motywacja Bresler i Koneckiej do realizacji CSO byto tworzenie sztuki. Obie
mialy tez dosé precyzyjna wizje pracy artystycznej w czterech grupach:
dwdch kobiecych i dwdch meskich, z podziatem na zajecia teatralne i
literackie, oraz grupy radiowej (w intencji wspoétpracujacej z radioweztem
wieziennym). Zaplanowaty tez w ramach CSO sukcesywna ewaluacje.
Zalezalto im na sprawdzaniu podczas indywidualnych rozméw prowadzonych
Srednio raz na kwartatl z uczestnikami wszystkich grup, w jaki sposéb
postrzegaja oni swoja sprawczosé¢ w zakladzie karnym i na zajeciach CSO
oraz jak odbieraja prace z Kobietostanem. Prowadzacym prace zalezato, by
poza komunikacja na poziomie grupy badac takze opinie indywidualne. Juz
na etapie pisania wniosku przez Bresler i Konecka dostatam propozycje
zaangazowania sie w projekt jako wewnetrzna ewaluatorka. Mysle, ze ten
wybor byt podyktowany moimi wczesniejszymi badaniami nad teatrem
wieziennym oraz tym, ze towarzyszytam pracy Agnieszki Bresler w
wiezieniach od czasu Marii K. Mozna powiedzie¢, ze trafitam do projektu
CSO ze wzgledu na biografie zawodowa (por. Denzin, Lincoln, 2009b, s. 49).

Tak czy inaczej, badania jakosciowe zostaty wpisane w strukture projektu.
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Znacznie ciekawszy wydaje sie fakt, ze same tworczynie zaczely prace w
CSO w pierwszych miesigcach 2022 roku wtasnie od projektu badawczego.
Zainicjowala go Iwona Konecka. Badania nie zostaly jednak zapisane w
projekcie. To potaczenie perspektywy estetycznej CSO, oczywistej dla
artystek, z wyrazna inspiracja ptynaca z badan jakosciowych, widoczna w
skierowaniu ich uwagi na diagnoze potrzeb przysztych uczestniczek i
uczestnikow i potraktowanie tej drugiej aktywnosci jako modelujacej
planowane prace, uwazam za szczegodlnie wazny wktad Kobietostanu nie
tylko w projektowanie dziatan zwigzanych ze sztuka w polskich wiezieniach,
ale w catym obszarze teatru spotecznego. Takie dziatanie swiadczy tez o

praktykowaniu intra-akcyjnego splatania na kazdym etapie pracy CSO.

Po przeprowadzeniu pogtebionych wywiadéw indywidualnych z szdstka
wychowawcow oraz po kolejnej rozmowie z dyrekcja wiezienia, Konecka i
Bresler spotkaly sie z osobami zainteresowanymi uczestnictwem w projekcie.
We wszystkich oddziatach mieszkalnych koedukacyjnego wiezienia
diagnozowaly potrzeby potencjalnych wspéttworcéw CSO zwigzane ze
sztuka. W rozbudowanych badaniach ankietowych, w ktorych tacznie wzieto
udzial dziewieédziesiagt osob, twérczynie zadawaly pytania dotyczace
zaréwno zajec artystycznych (uczestnictwa w nich obecnie i w przesztosci
oraz ich oceny), jak i tworczosci. Badaty, jakie zdolnosci i umiejetnosci
ankietowani chcieliby rozwinac¢, w jakich zajeciach uczestniczyé, co robi¢ w
Centrum Sztuki Osadzonych, gdyby to oni je zaktadali. Pytaty, czym w
szczegolnosci byliby zainteresowani podczas zajec: teatralnych, pisarskich,
plastycznych, muzycznych, radiowych, dziennikarskich i kursu zawodowego.
W jednym z pytan deklarowaty wprost: ,,Zalezy nam na tym, zeby Centrum
Sztuki Osadzonych odpowiadato na Wasze potrzeby. Zaznacz prosze te
punkty, ktore sa dla ciebie teraz najwazniejsze” (Konecka, 2022) - tutaj

ankietowani mieli do dyspozycji liste okreslen®'. Konecka i Bresler poszerzyly
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zestaw kwestii o bardziej ogolne, na przyktad: ,co lubisz?”, ,co jest twoim
najwiekszym osiagnieciem w zyciu?” (tamze). Wypelnione ankiety stuzyty

jako formularze zapisu na zajecia.

Nastepnie na warsztaty dla wstepnie zainteresowanych tworczynie
przynosily papierowa ptachte z namalowana meandrujaca rzeka. Zebrani z
kartek papieru, na ktérych zapisywali swoje marzenia, sktadali stateczki i
umieszczali je na rzece. Wstepne badania jakosciowe byto zwieficzone
dzialaniem kreacyjnym oraz rozmowami na temat marzen. Jak widac,
koncentrowanie sie na procesie i kwestiach etycznych nie prowadzito do
pominiecia wymiaru estetycznego. Utrzymywanie uwagi w tych dwéch
obszarach - procesu, kontekstu i relacji oraz kreacji byto stale obecne.
Istotne jest takze, ze dzieki wstepnym ankietom prowadzace zmodyfikowaty
strukture grup. Zamiast przewidzianych pieciu powstato ich siedem: dwie
grupy teatralne, zenska i meska, radiowa, dziennikarska i literacka
(wszystkie przeznaczone dla kobiet), chér kobiet oraz zespot muzyczny,
poczatkowo ztozony wylacznie z mezczyzn. Warto podkresli¢, ze rezyserki
nie planowaty tworzy¢ chéru i zespotu, odpowiedzialy jednak na inicjatywe
osadzonych. Modyfikacjg programu CSO pod wptywem ich potrzeb jako
pierwsze podkreslity moc sprawczosci osob, z ktérymi rozpoczynaty

wspolprace.

Badanie wewnatrz tworzenia

Bresler i Konecka pracowaty w Krzywancu od marca 2022 w trybie
kilkudniowych warsztatow powtarzanych, srednio, co dwa tygodnie przez
blisko dwa lata. Przez projekt przeszto sto dwanascie osob (to oznacza okoto

jedenastu procent osadzonych). Na scenie podczas koncowego festiwalu
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wystapita dwudziestka. W przedstawienie grupy meskiej Konecka wiaczyta
nagrania wideo z udziatem kilku uczestnikow prob, ktérzy opuscili wiezienie

przed premiera.

Podczas kazdej sesji pracy z reguly spotykaly sie grupy teatralne i muzyczne,
niektore dwukrotnie. Bresler prowadzita grupe teatralng zenska i chér
kobiet, Konecka poza grupe teatralng meska wspierata prace zespotu
muzycznego. Obie z zasady staraly sie asystowaé sobie w zajeciach. Ten
sposOb wspierania siebie nawzajem i dbania o indywidualny dobrostan
podczas pracy w tak wymagajacym miejscu jak wiezienie nie byt w
Kobietostanie stosowany od poczatku. Odkryty, okazat sie skutecznym
narzedziem podnoszacym nie tylko komfort prowadzenia warsztatéw*, ale
takze przynosit inspiracje artystyczne. Grupe literacka i dziennikarska
prowadzita Debowska, a radiowa Andruszko. Aktywnosé trzech ostatnich
grup byla znacznie krétsza, zakonczona stworzeniem tomu poetyckiego,
napisaniem tekstow prozatorskich i nagraniem krétkich audyc;ji z
przeznaczeniem dla radiowezta. Warsztat dla grupy literackiej prowadzita

tez profesor Izabela Morska z Uniwersytetu Gdanskiego.

Ja z kolei podczas wizyt w Krzywancu, srednio raz na kwartat, bratam udziat
w pracy wszystkich grup oraz w spotkaniach Rady Doradczej. Podczas
wiekszosci warsztatéw czynnie uczestniczytam w dziataniach (rozgrzewkach,
zabawach), inne obserwowatam. Moim podstawowym zadaniem zleconym
przez rezyserki byto prowadzenie badan o typie jakoSciowym w formie
mikrowywiadéw tgczacych elementy wywiadu ustrukturyzowanego i
nieustrukturyzowanego, niepogtebionego z pytaniami otwartymi. O ile ten
pierwszy rodzaj wywiadu miat na celu zgromadzenie danych po to, by
wyjasni¢ zachowanie 0séb osadzonych w ramach wczesniej narzuconych

kategorii (patrz sprawczosci), ten drugi wystrzegat sie ich, by nie zawezaty
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pola badawczego (por. Fontana, Frey, 2009, s. 96). Projektujac role
ewaluatorki, Bresler i Konecka oczekiwaty, ze dzieki indywidualnym
rozmowom z uczestniczkami CSO o tym, czy, a jesli tak, to w jakim zakresie
udziat w zajeciach wptywa na poczucie wtasnej wartosci i doswiadczenie
sprawczosci i jak sie maja te stany do codziennosci w zaktadzie karnym,
zdobeda dane empiryczne dotyczace skutecznosci ich dziatan.Rezultaty
badan mialy poméc zweryfikowac zalozenia wstepne projektu, byty zrodiem
informacji o recepcji pracy i miaty postuzy¢ Koneckiej i Bresler do
popularyzowania w srodowiskach penitencjarnych autorskiego sposobu
pracy z wiezniami. Uczestnictwo w projekcie z kolei wpisywato sie w moje

zainteresowania akademickie.

W CSO nie musiatam sie mierzy¢ z dwoma waznymi wyzwaniami stojgcymi
przed badaczami jakoSciowymi wyruszajacymi w teren: ze znajdowaniem
informatorow oraz z nawigzaniem dobrych relacji i zdobyciem zaufania (zob.
Fontana, Frey, 2009, s. 99). W obu kwestiach prace za mnie wykonaty
rezyserki. Przedstawiona uczestniczkom jako cztonkini zespotu realizujacego
projekt bez trudnosci wesztam w badany teren i nawigzatam relacje.
Przeprowadzajac wywiady z osobami o ograniczonej wolnosci, kierowatam
sie takimi samymi zasadami, jakie stosuje w przypadku innych rozmowcow.
Staratam sie, by moje stuchanie byto empatyczne. W catym procesie nie bez
znaczenia okazaly sie wczesniejsze doswiadczenia zdobyte podczas badan
nad teatrem wieziennym w Polsce®. W zbieraniu materiatu stosowalam
podejscie krytyczno-interpretatywne (Denzin, Lincoln, 2009a, s. 9), staratam
sie zachowac¢ podejrzliwosé (z roznym skutkiem) wobec zbytniej
afirmatywnosci, na ktérej opiera sie wiele projektow artystyczno-
spotecznych, i budowac¢ uwaznosé na ,polifonie”, ,przewrotnosé¢, paradoks i
negacje” (Bishop, 2015, s. 75). Jako badaczce bliska jest mi tez figura

interpretujacego brikolera, a wiec cztowieka, ktéry uzywa wtasnych rak,
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postuguje sie ,Srodkami zastepczymi w poréwnaniu ze sSrodkami
zawodowcow. [...] Swiat narzedzi bricoleura jest zamkniety, a regula gry jest
zawsze postugiwanie sie Srodkami bedacymi pod reka” (Lévi-Strauss, 2001,
s. 32). Z wyksztalcenia nie jestem socjolozka, narzedziami z tej dziedziny
postugiwatam sie jako autodydaktka. Obserwacje uczestniczace taczytam z
prowadzeniem wywiadéw, odwolywatam sie rowniez do autoetnografii,
traktowanej jako technika pozyskiwania informacji pochodzacych z trudno
dostepnych rejondéw zycia spotecznego (zob. Kacperczyk, 2014, s. 53) oraz
obejmujacych wiedze na temat proceséw wewnetrznych, w innych

okolicznosciach nieujawnianych przez doswiadczajace podmioty.

Czas na wywiady zostal zaprojektowany w ramach warsztatow
poszczegolnych grup. Prowadzace przeznaczaly na rozmowy okoto
dwudziestu (od pietnastu do trzydziestu) koncowych minut zajeé, po
zasadniczej probie. Rozmowy odbywaty sie we wspdlnej przestrzeni, w tym
czasie pozostate osoby zajmowaly sie dziataniami posrednio zwigzanymi z
projektem. Rozmawiatam z uczestnikami i uczestniczkami pojedynczo,
zapisujac ich odpowiedzi. Nie zdecydowatam sie na uzycie dyktafonu, gdyz
jego wniesienie na teren wiezienia wymagato dodatkowych zgéd, troche tez
obawiatam sie wielogodzinnego spisywania wypowiedzi z nagran.
Ograniczenie czasowe i przestrzenne - dochodzace rozmowy innych oséb -
wplynely na moje poczucie komfortu (najbardziej cigzyta mi Swiadomos¢, ze
musze porozmawiac z kilkoma osobami w krétkim czasie). Nie zauwazytam
jednak, by te ograniczenia wptywaly na moich rozméwcdédw. Ze zdecydowana
wiekszoscia z nich bardzo dobrze mi sie rozmawiato, doswiadczatam ich
otwartosci i emocjonalnego zaangazowania (zob. Denzin, Lincoln, 2009c, s.
5). Trudniej rozmawiato mi sie z osobami, ktére miaty wkrotce wyjs¢ na
wolnos¢, byly mniej zainteresowane zajeciami albo braty udziat w niewielu

prébach®. Warunki wplynely na to, ze rozmowy nie miaty szans, by rozwinac¢
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sie np. w forme dtuzszych wywiadéw narracyjnych, a wiec w opowies¢ o
zyciu, niebedaca ,suma odpowiedzi na stawiane pytania, lecz spontaniczng
narracja, ktéra nie jest zaktocona interwencja badacza” (KaZzmierska 1997, s.
35). W przypadku jednej osoby taki miniwywiad narracyjny wydarzyt sie bez
mojej woli. Nie zdazytam zada¢ zadnego pytania, a uzyskatam zwartq i
poglebiong opowiesc o zyciu zwiazang z uczestnictwem w projekcie. Susan
Chase, socjolozka i specjalistka w dziedzinie studiéw kobiecych, zwrécita
uwage, Ze ,niektérzy respondenci opowiadaja swoje historie bez wzgledu na
to, czy ankieter chce, czy nie chce ich stucha¢” (Chase, 2009, s. 32). Zdarza
sie, ze samo opowiadanie o waznym zdarzeniu wptywa na powstanie
pozytywnej zmiany. ,Autonarracja moze prowadzi¢ do osobistej emancypacji
- «do lepszych opowiesci na temat zyciowych trudnosci lub traum»” (tamze,
s. 42). Lacznie w trakcie siedmiu kilkudniowych pobytéw w Krzywancu
przeprowadzilam szes$édziesiat dziewie¢ mikrowywiadéw® z
pieédziesiecioma dwiema osobami ze wszystkich grup, z dwunastoma

rozmawiatam dwa razy, z jedna trzy i z jedna cztery razy.

Otwieranie przestrzeni

Po zakonczeniu ewaluacji projektu Centrum Sztuki Osadzonych poczutam sie
w pewien sposéb odpowiedzialna za powierzane mi przez blisko dwa lata
gtosy. Tym bardziej, ze dzieki rozmowom poszerzytam wstepne zatozenia
badawcze. Postanowitam zgodnie z sugestia Susan Auerbach, profesorka
edukac;ji i politolozka, otworzy¢ przestrzen publiczng, w ktorej ,pewne
marginalizowane narracje moga zostac¢ ustyszane nawet przez tych, ktérzy
normalnie nie chca ich styszeé¢” (Chase, 2009, s. 44). Jako ewaluatorka, jak to
okredlili Denzin i Lincoln postanowitam sta¢ sie ,kanatem, dzieki ktéremu
takie glosy moga wybrzmie¢” (Denzin, Lincoln, 2009b, s. 56), nawet jesli, jak

w tym wypadku, ich brzmienie jest niepeine i fragmentaryczne. Tak narodzit
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sie pomyst tekstu zrealizowany tutaj w czesci drugiej. Bedzie ona dotyczy¢
odbioru uczestnictwa w procesie pracy teatralnej i muzycznej oraz jej
wplywu na osoby wspéttworzace CSO z ich perspektywy. Koncentrujac sie na
procesie pracy, jej kontekscie i relacjach, nie kwestionuje perspektywy

estetycznej i nie umniejszam jej roli.

Cho¢ moi rozmdéwcy zostali uprzedzeni o mozliwosci wykorzystania przeze
mnie wywiadéw w dalszej pracy badawczej, nie mieli mozliwosci autoryzacji
swoich wypowiedzi. Stad czesciowo postuguje sie omowieniami. Nie
rezygnuje jednak z cytatéw, gdy wydaja mi sie nie do zastapienia. Moja
intencja byto unikniecie wyrzadzenia moim rozméwcom jakiejkolwiek

krzywdy (por. Fontana, Frey, 2009, s. 109). Wierze, ze to mi sie udato.

Na potrzeby tego tekstu wyniki badan uporzadkowatam wokét nastepujacych
zagadnien i tematow: motywacji do podjecia pracy, doswiadczenia grupy,
wspoétdecydowania, tozsamosci, ewentualnych nowych doswiadczen i wiedzy
zdobytych w toku préb, zaskoczen, trudnosci, podsumowania pracy z

perspektywy finatu i wspdélnego wystepu.

Motywacja

Wiekszos¢ 0s0b uczestniczacych w zajeciach teatralnych i muzycznych
zapisala sie na nie sama. Niekt6rzy trafili za namowa kolegow®, a jeden -
zony. Chociaz nie wszystkie osoby przyszly na proby z konkretnymi
oczekiwaniami, w wiekszosci przypadkow tak wtasnie byto. Uczestnicy
kierowali sie réznymi motywacjami, miedzy innymi: checia zabicia czasu,
przetamania wieziennej rutyny, potrzeba odreagowania, zrobienia czegos dla
siebie, oderwania mysli, szukaniem miejsca, w ktorym mozna inaczej sie

poczué. Tak ttumaczyli swoja obecnos¢ na zajeciach: ,Jestem zwigzany ze
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Swiatem przestepczym. A tutaj cos innego. Sztuka odgrywania rol - tez
oszukiwanie, ale inne. [...] Tutaj widz jest ofiarg” (Mar.GTM.23.04.2022);
,Szukalem czegos, bylem za maska. Nie bytem swdj, nie miatem celu. Chce
robic cos dla siebie, zeby by¢ z siebie dumnym, ale takze [...] dla Zony, dzieci
i to robie, uczestniczac w zajeciach” (Mi2.GTM.10.06.2023).

Czes¢ osob chciata pracowac nad réznymi aspektami psychologicznymi:
uczy¢ sie opanowania i cierpliwosci, pracowac¢ nad stanowczoscia, przetamac
wstyd. Niektorzy przyszli na zajecia, bo dobrze czuja sie w grupie, inni, by
nauczy¢ sie wsp6tpracy”’, jeszcze inni, by zdoby¢ wiedze czy odkry¢ talent.
Kolejne osoby miaty nadzieje na przyjemne spedzenie czasu®, jeszcze inne

przywiodla ciekawo$¢®.

Dos$¢ duza grupa wybrata zajecia teatralne i muzyczne ze wzgledu na
zainteresowania (i) lub doswiadczenia artystyczne albo z potrzeby zdobycia
takich umiejetnosci. Niektore osoby wystepowaly w teatrach wieziennych.
Innym brakowato grania muzyki lub Spiewania praktykowanych na
wolnosci”. Jeszcze inne zamierzaly wykorzystac czas na rozwijanie
kreatywnosci. Byli tacy, ktorzy chcieli poznac teatr. Inni chodzili do niego na
wolnosci. Niektére osoby zamierzaly pokazac sie rodzinie z innej strony i

udowodni¢, ze nie sa takie zle.

Uczestniczka, ktéra, wraz z czterema innymi osobami, brata udziat w catym
projekcie w kwietniu 2022 roku, mdwita: ,Chciatabym popracowac nad
pewnosciag siebie [...], zeby moi rodzice zobaczyli mnie w takiej sztuce,
chcialabym ich zaskoczy¢” (D.GTZ.22.04.2022). Po siedmiu miesigcach prob,
podczas dwudniowych prezentacji czterech grup CSO w spektaklach i
koncercie work in progres w grudniu 2022, przeznaczonych zaréwno dla
0sOb wspotosadzonych, jak i dla gosci z zewnatrz, ta sama kobieta dzielila sie

refleksjami: , Teraz jesteSmy bardziej otwarte. Ta praca wzmocnita moje
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poczucie wlasnej wartosci. Moi bliscy sa ze mnie dumni - rodzice, maz.
Jestem tez dumna z siebie. Przezwyciezytam wiele oporow. Za kazdym

kolejnym razem tatwiej jest mi wystapi¢” (D.GTZ.09.12.2022).

Grupa

Rozpoczecie pracy, zwlaszcza w grupach teatralnych, dla wielu osob wigzato
sie z przelamaniem opordéw i wstydu. Jeden z uczestnikow zwierzyt sie, ze
musi pracowac nad samokontrola, zeby uczestniczy¢ w zajeciach
(A.GTM.3.09.2022). Dotaczajac do grupy juz pracujacej, niektorzy odczuwali
treme, obawiali sie oceny i krytyki. Inne z wdziecznoscia wspominaty
moment przyjecia przez zgrana grupe. Zwlaszcza uczestniczki chéru kobiet
postulowaty, by zadnej nie wykluczaé. A dla oséb, ktére w zajeciach
uczestniczyly w kratke (wsrod nich byty matki matych dzieci), same
odnalazly miejsce w strukturze chéru - drugi plan (Ani.CHK.02.07.2022).
Argumentowaly, ze nawet pojedyncze zajecia dla takich uczestniczek maja
sens. ,Spiewanie [...] jest dobre dla mam z dzieémi, zeby odsapnety”
(Wer.CHK.02.07.2022).

Wiele 0séb zarowno z obu grup teatralnych, jak i muzycznych wskazato, ze
ich wyrdznikiem sa dobre relacje wewnatrz grupy’' i przyjazna atmosfera®™.
To dzieki nim jedna z uczestniczek zyskata poczucie wtasnej wartosci, inna
doswiadczyta przyjazni w wiezieniu. Jeden z aktoréw dostrzegt, ze ,w
wiezieniu miat kumpli, a z chtopakami z grupy teatralnej ma wrazenie, jakby
sie znali bardzo dtugo, cho¢ poznali sie tydzien temu” (An.GTM.09.12.2022).
Wspoéttworczyni teatru zenskiego w dwdch kolejnych rozmowach
przeprowadzonych na przestrzeni oSmiu miesiecy porownata grupe i
prowadzace do rodziny (A1.GTZ.22.04.2022; A1.GTZ.09.12.2022).
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Z mojej perspektywy szczegolnie wazne jest spostrzezenie uczestniczki
choru kobiet: ,,Praca pomogta nam nawigzac relacje miedzy soba.
Zblizytysmy sie. Mamy wieksze zaufanie, wsparcie w sobie nawzajem”
(Mar.CHK.09.12.2022). Budowanie takich relacji wewnatrz wiezienia niesie
wedtug mnie potencjat transformacyjny. Znaczenie wzajemnej pomocy i
wsparcia grupy jako szczegolnie istotne doswiadczenie wyniesione z CSO
wymienito wiele 0s6b®. O konkretnej sytuacji wsparcia opowiedziala jedna z
uczestniczek teatru. Miata przerwe w prébach, prawie zrezygnowata.
Kolezanka z grupy o pseudonimie Motyl poprosita ja, zeby pomogta jej
¢wiczy¢ role, dopowiadajac dialog. To byt fortel, dzieki ktdoremu rozméwczyni

wrdcila na proby i wystapita w prezentacjach CSO work in progress.

Réwnie wazne jak pomoc i wsparcie byly dla uczestnikow doswiadczenia
szacunku® oraz zaufania do ludzi, w tym jego odbudowanie®. W tym
przypadku wazng role odegraly kontrakty grupowe zawigzane z kazda grupa
na poczatku prob: ,Mamy regulamin. [...] Podjetam decyzje, ze warto zaufaé”
(A1.GTZ.22.04.2022) - méwila jedna z aktorek. Niektdrzy zwracali uwage na
brak konfliktéw w grupie®, inni nie kwestionowali ich wystepowania, ale

podkreslali, ze ucza sie je rozwigzywad.

Opinie osdb na temat poréwnania funkcjonowania w CSO i na oddziatach
byly rozbiezne. Niektdrzy nie dostrzegali réznic, podczas gdy dla innych byty
one diametralne: ,niebo a ziemia” (K1.GTM.23.04.2022). Wspéttwdrczyni
teatru zenskiego i choru wypowiedziata podobna opinie, rozwijajac ja: ,Tam
[na oddziatach - M.H.] kazdy sobie [...]. Tutaj jest tak fajnie, ze chciatoby sie,
by tak byto” (Ki.GTZ/CHK.10.06.2023). Jej kolezanka z chéru powiedziata, ze
na zajeciach jest otwarta na ludzi i ufna. A na terenie zaktadu nie mozna sie
wigzac, bo nie wie sie, na kogo sie trafi (Mar.CHK.04.09.2022). Powtarzano,

ze na oddziatach podobna wspoétpraca nie istnieje. Tam kontakt ogranicza sie
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do jednej, dwdch osdéb, podczas gdy w CSO z kazda mozna swobodnie
porozmawia¢. Uczestniczki zwracaly uwage na przychylnos¢ grup, na
wzajemng mobilizacje, pozytywna krytyke, ktéra nie powoduje czyjegos
zatamania (I1.GTZ.10.06.2023). W przeciwiefistwie do oddziatéw, na ktérych
narazone sa na ztosliwosci. Wiele osob podczas zajec¢ czuto sie swobodniej i

radosniej”’.

Wspéttworczyni zenskiej grupy teatralnej wskazata dwie przyczyny réznic
funkcjonowania w obu miejscach: ,,Na zajeciach sa inni ludzie niz w celi.
Tutaj wspdlnie dziatamy, jesteSmy w ruchu, tam siedzimy. Jest stagnacja”
(N.GTZ.10.06.2023). Ta diagnoza wydaje sie stuszna, poniewaz na zajecia
CSO zapisywaly sie osoby chetne, ktorym codzienne funkcjonowanie w
wiezieniu nie wystarczato. Opozycje miedzy ruchem na probach
(oznaczajacym np. gry i zabawy, ¢wiczenia z przestrzenia, taniec) i
bezruchem lub bardzo ograniczonym ruchem w ciasnych celach uwazam za
interesujacy temat do rozwiniecia. Nieprzypadkowo odbywanie kary

pozbawienia wolnosci nazywa sie , siedzeniem”.

Interesujace wydaje sie, ze mimo réznic miedzy oddziatami a probami CSO
zaistniato miedzy nimi inne oddzialywanie. Uczestniczka chéru wspomniata,
ze przeniosta jedna z piosenek z prob do celi i w efekcie cata cela Spiewata
Sementerio (Patio de Godella)”. Te sama piesn inna chérzystka wykonywala
w miejscu pracy. Jeszcze inna opowiadata, ze jej oddziat (matek z dzie¢mi do
trzeciego roku zycia) zyje tym, co przynosi z préb. Zaréwno oddziatowa, jak
wspoétosadzone interesuja sie relacjami z zaje¢. Mozna zatem zauwazyé, ze
miedzy CSO a wiezieniem istniato zjawisko delikatnej osmozy ksztaltowane

przez osoby osadzone.

Praca w grupach w ramach CSO zainspirowata kilka os6b do wspdlnych

dziatan tworczych poza projektem. Wzbudzita przekonanie, ze razem moga
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co$ zrobic i to je wzmacnia®. Méwita o tym jedna z uczestniczek chéru
kobiet: ,Widze, ze z dziewczynami z choru cos nas taczy mimo roéznic. [...]
Jak jesteSmy razem, jest sita. Kazda z nas wnosi cos innego [...]. Grupa ma
wieksza site niz pojedynczy cztowiek” (I2.CHK.09.12.2022). Jej kolezanka
zwracata uwage na proces integracji: ,Z zaje¢ na zajecia otwieramy sie,
otwieramy wnetrze. Rozumiemy sie coraz lepiej. Te zajecia scalaja nas.
Potrzeba czasu, zeby sie otworzy¢” (I11.CHK.09.12.2022). Podobne kwestie
poruszyt lider zespotu muzycznego: ,Wazny jest proces wzajemnego taczenia
sie [...]. Sztuka jest dla nas wyzwaniem a zarazem mozliwoscia wspolnego
dziatania, wspdtpracy, pogtebiania kontaktéw, rozwigzywania konfliktow,
rozwijania talentow” (S.ZM.09.12.2022).

Wspoldecydowanie vide sprawczosc¢

Jesli gtdwna misjg CSO byto przywracaé poczucie sprawczosci i
wspotdecydowania osobom o ograniczonej wolnosci, w rozmowach pytatam o
te perspektywe. Wiekszos¢ uczestnikow opozycyjnie zestawiata przestrzen
zaktadu karnego i CSO. Podkreslali, ze podczas préb zyskali wieksza
mozliwos¢ decydowania (wyboru) oraz proponowania réznych inicjatyw,
nawet jesli te nie zawsze byty przyjmowane przez grupe’’. Wedtug
ankietowanych prowadzace prace liczyty sie z ich zdaniem; na oddziatach
jest przeciwnie. , Tutaj nasze gtosy sa styszane - mowita uczestniczka chéru -
Stucha sie nas. Zadaje sie nam pytanie [...] i to daje nam wolnos¢. Czujemy
sie wazne. JesteSmy kobietami, nie wieZzniarkami” (L.CHK.04.09.2022). W
podobnym duchu rozmoéwczynie formutowaty inne obserwacje. ,W zaktadzie
karnym mozemy tylko prosié, tutaj mozemy cos zrobi¢ lub nie - wiemy, ze
mozemy czegos nie chcie¢, odmowié i to poszerza perspektywe” -

podkreslata przedstawicielka zenskiej grupy teatralnej
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(And.GTZ.22.04.2022). Jedna z uczestniczek chéru kobiet wskazata na inne
réznice zwigzane z decyzyjnoscia: ,Decyzyjnos¢ w grupie i w wiezieniu to
dwa zupehie inne swiaty. Tutaj [na zajeciach - M.H.] wazna jest dusza
artystyczna, tam [w wiezieniu - M.H.] trzeba sie nie da¢, jak pokazemy, ze
jestesmy stabe, przepadtysSmy. Tutaj jest tatwiej by¢ soba. Mozemy pokazac,

ze jesteSmy wrazliwe. Mozemy przynosi¢ pomysty” (I11.CHK.04.09.2022).

Mimo takiego opozycyjnego zestawienia ta sama osoba opowiadata, ze wraz
z kolezankami przenosi do celi to, czego uczy sie na zajeciach.
Zainspirowana na warsztatach pracami plastycznymi z gazet, robita je ze
wspotosadzonymi niezwigzanymi z CSO. Pomiedzy zajeciami za namowa
Bresler i Koneckiej poszczegdlne grupy dziataly tez w trybie
samopracujacym, w ten sposéb odbywaly sie przede wszystkim proby choru
(nawet kilka razy w tygodniu) i zespotu muzycznego. Uczestniczki zajec
teatralnych i chéru na wtasna reke podejmowaly tez inne dzialania (np.
malowaly kota dla hospicjum). Jedna z kobiet uzyskana sprawczos¢ wigzata z
wplywem teatru: ,Dzieki teatrowi nauczytam sie dziatac - i$¢ do przodu,
dazy¢ do celu. Przeszto$é zostawié w przesztosci” (S.GTZ.09.12.2022).

Podobnych gtoséw byto znacznie wiecej.

Jednak wsrod osob uczestniczacych w prébach byty tez i takie, ktore
uznawaly, ze w wiezieniu istnieje mozliwos¢ decydowania o sobie, robienia
tego, co dla kogos wazne i to tylko kwestia checi, by to realizowac

(Mo0.GTZ.22.04.2022). Takie gtosy byly jednak w zdecydowanej mniejszosci.

Ksztaltowanie tozsamosci

Jednym z waznych problemoéw resocjalizacji w Polsce jest czeste

zastepowanie ztozonej tozsamosci 0sé6b odbywajacych kare pozbawienia
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wolnosci spoteczng etykieta naktadana na nie ze wzgledu na ich pozycje
spoteczng. W ten sposob popetiony czyn karalny nie tylko determinuje
podstawowaq tozsamosc¢ osob o ograniczonej wolnosci, ale ja utwierdza i
jakby unieruchamia (por. Hasiuk, 2015, s. 222). Dlatego tak wazne jest, by
inspirowac¢ takie osoby do ksztaltowania wlasnych tozsamosci w odwotaniu
do dziatan innych niz te narzucane przez instytucje wiezienia. Wychodzac z
zalozenia, ze dzieki doswiadczeniom decyzyjnosci i sprawstwa uczestnicy
pracy teatralnej i muzycznej moga odkry¢ swa role wspottwércow i
wspottwdrczyn CSO, a wraz z nig budowac inng tozsamos¢ niz wieznia czy
wieZniarki, poruszytam ten temat w wywiadach. Wiele uczestniczek zenskiej
grupy teatralnej i choru, z ktérymi rozmawiatam o tym, czy czuja sie
wspottwdrczyniami wystepéw, odpowiedziato twierdzaco®'. Nawet jesli dla
niektorych problematyczne byto stowo , wspéttworczyni”, przedstawiaty
swoja aktywna role: ,Nie wiem, czy wspottwérczynia, ale czuje sie wazna.
Kazda z nas byta wazna tutaj. To jest nasza ciezka praca. Dla nas praca
teatralna oraz proby podejmowane po raz pierwszy byty ciezkie, ale nam sie
udato. Jestem dumna z nas wszystkich, ze batysSmy sie, ale pracowatySmy”
(D.GTZ.09.12.2022). Uczestniczki dostrzegaty, ze czuja sie odpowiedzialne
za prace, ktora wspdlnie zrobity i ktéra chca rozwijac¢ (L.CHK.09.12.2022).
Nawet jesli niektorym z nich trudno byto nazwac sie wspdttworczyniami,

zauwazyly, ze wniosty swoj gtos (12.CHK.09.12.2022).

»Te zajecia budza normalnosc¢”

Cel pracy CSO to nie tylko spektakle, koncert, teksty, nagrania, sala
teatralna na terenie wiezienia, ale réwniez doswiadczenia, jakie podczas
realizacji tych przedsiewzie¢ zdobyli uczestnicy. Czy te zajecia cos im daty?
Czy dowiedzieli sie czegos nowego o sobie? To kolejne kwestie poruszane w

rozmowach.
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Opinie 0s6b uczestniczacych w CSO o tym, czy tego typu dzialania sa
potrzebne w wiezieniu, oscylowaty miedzy pelng afirmacja a brakiem zdania
na ten temat. Z moich obserwacji wynikato, co potwierdzili ankietowani, ze
warunkiem odbioru szerszego spektrum doswiadczen podczas dziatan CSO

byto przetamanie sceptycyzmu i pelne zaangazowanie sie w prace.

Wielu uczestnikéw zwrdcito uwage, ze dzieki zajeciom nie mysla o wiezieniu.
Préby to dla nich kilka godzin wolnos$ci®. , Na zajeciach czuje sie otwarta, na
oddziale zamknieta. Nie ma tam nawet psychologa, zeby porozmawiac” -
skarzyta sie wspottwdrczyni grupy teatralnej (S.GTZ.09.12.2022).
Doswiadczenie wolnosci w wiezieniu oznaczato dla uczestniczek: wolnosc
stowa, ducha, uwolnienie umystu. Praca artystyczna byta egzystencjalnym
wsparciem. Uczestnicy méwili: ,praca muzyczna podnosi mnie na duchu,
pozwala nie mysle¢, ile czasu tu spedze [...] i walczy¢ o kazdy dzien, o to,
zeby wstac rano” (12.CHK.09.12.2022); zajecia pomagaja, zeby sie nie
zatracaC w rzeczywistosci wieziennej (Mi2.GTM.10.06.2023); porzadkuja
czas i tatwiej zyje sie z zaje¢ na zajecia (Mt1.GTM.10.06.2023).

Chociaz Bresler i Konecka nie sa terapeutkami i nie stosuja oddziatywan
stricte psychologicznych, a jedynie wykorzystuja narzedzia w obrebie pracy
teatralnej, muzycznej, z zakresu pedagogiki teatru, proceséw grupowych
(Konecka) oraz indywidualne predyspozycje, osoby uczestniczace w
warsztatach zauwazyly, ze dzieki pracy artystycznej przetamaty wiele
wewnetrznych ograniczen”. Wymieniaty tez kompetencje psychologiczne
uzyskane podczas prob, jak na przyktad: wieksza otwartos$é na ludzi i na
nowe sytuacje™, wieksza pewnosc¢ siebie®, odwaga®, zmniejszenie napiecia,
doswiadczanie spokoju, regeneracji'’, lekkosci i szcze$cia wynikajacego z
docenienia®. Dzieki pracy teatralnej niektdre uczestniczki zyskaly poczucie

wlasnej wartosci”’. Kobieta, ktora od swoich najblizszych czesto styszala, ze
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jest beztalenciem, po zakonczeniu projektu powiedziata: ,Teraz moge
udowodni¢ mojej rodzinie, ze jestem cos warta, ze jeszcze bedzie ze mnie
pozytek” (Z.GTZ.11.11.2023).

Interesujace jest, ze praca artystyczna prowadzita do efektéw, jakich z
reguly oczekuje sie od terapii. Wspéttworczyni grupy teatralnej mowita:
,Dzieki tej pracy czuje sie duzo lepiej, nie dopadaja mnie zte emocje.
Nauczytam sie, zeby nie braé¢ wszystkiego do siebie [...] [dowiedzialam sie,
jak - M.H.] odréznia¢ emocje. Wiem, ze mam emocje i wiem, kiedy sie boje,
kiedy jest smutek, rados¢. Nie wiedziatam tego wczesniej”
(S.GTZ.09.12.2022). Z kolei jeden z uczestnikéw zwrdcit uwage na poczucie
sily ptynace z postepdw w pracy teatralnej. Préby sprawialy, ze wyrzucat
emocje i czut sie odstresowany (D.GTM.10.06.2023). Inne osoby zyskiwaty
sSwiadomos¢ wlasnych kompetenciji i korzysci ptynacych z pracy nad soba,
poznawatly siebie, réwniez w innej roli. Istotne byto odkrywanie kreatywnosci
zarOwno w sobie, jak i w innych. Rdwnoczesnie byty tez osoby, ktére podczas
warsztatow nie dowiedzialy sie o sobie niczego nowego
(A2.GTZ.09.12.2022).

Praca na probach pomogta wielu osobom naby¢ i rozwinac¢ rézne
kompetencje. Jedna ze wspottwdrczyn grupy teatralnej zwierzyta sie, ze
miata problem z powiedzeniem czegos publicznie, a po prébach to ustapito
(As.GTZ.01.07.2022). Inna méwita o swoim do$wiadczeniu: , Pewnosé siebie
wzrasta, gdy cztowiek uczy sie tyle tekstu na pamiec¢. Widziatam tez, ze przy
tym dobrze sie bawie. Wiekszos¢ roli powstata z mojej inicjatywy.
Zauwazatam pewne zachowania i wdrazatam je w zycie”
(Na.GTZ.27.10.2023). Niektérym osobom po warsztatach tatwiej byto méwié
0 sobie, uczyly sie nowego sposobu pracy z gtosem, masazu, uwaznosci,

zwracania uwagi na gesty, sytuacje, na obecnos¢ kazdej osoby, mierzyty sie z
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wyzwaniami aktorskimi, przetamywaty wstyd przed publicznym czytaniem na
gtos. Uczestnik pracy teatralnej, bibliofil, docenit obecnos¢ tekstow
Szekspira na probach (Mt2.GTM.10.06.2023). Lider zespotu Sygnatura Akt
wyrazit wdziecznos¢, ze moze pisa¢ muzyke i teksty i dzieli¢ sie nimi z
osobami, ktore zna. W jego przypadku istnienie grupy wptyneto na zycie
codzienne: ,Teraz z Jackiem [kolega z zespotu - M.H.] dzien w dzien
probujemy, nagrywamy, odtwarzamy. [...] Pot dnia potrafie grac¢ na gitarze”
(S.ZM.09.12.2022). Natalia, ktora z choru kobiet po péttorarocznej pracy
dotaczyta jako wokalistka do meskiego zespotu - a wiec dokonata czegos, co
na poczatku projektu uchodzito za niewykonalne ze wzgledu na brak zgody
stuzby wieziennej - tak mowita o nowym wyzwaniu: ,Na poczatku byto
ciezko, to byla niewiadoma. Teraz [po pieciu miesigcach prob muzycznych -
M.H.] czuje sie odwazniejsza, dowartosciowana, speiniona. Kiedys spiewatam
[na scenie - M.H.], ale nigdy nie Spiewatam tak ciezkiej muzyki. Tego sie
nauczytam” (N.CHK.11.11.2023). Dzieki pracy artystycznej uczestniczki
zyskiwaly motywacje do tego, by pracowac nad wartosciami i nie wréci¢ do
tego, co robily na wolnosci. Muzyk przez krotki czas zaangazowany w proby
zespotu zwrdcit uwage, ze obecnos¢ prowadzacych, ktore wnosza pasje do
sztuki, do zycia oraz jasno wyznaczony cel, sprawia, ze CSO jest miejscem,
ktdre ,,moze przynosi¢ rozwéj” (A.ZM.10.06.2023). Jego kolega z zespotu
podzielit sie refleksja, ze satysfakcja z pracy motywuje go do samorozwoju.
Niemal rok pdzniej ten sam rozméwca powiedzial: ,W prace zaangazowalem
sie w stu dziesieciu procentach [...] Praca w CSO wyostrzyta moje wartosci.
Zawsze miatem wartosci, zasady i przekonania. Dzieki tej pracy
uswiadomitem sobie, ze moje wewnetrzne przekonania sa stuszne”
(S.ZM.11.11.2023). W podobnym duchu opowiadat pierwszy wokalista
zespotu, zaangazowany rownoczesnie w teatr. Mowil, ze regularne préoby

teatralne i muzyczne pomagaja mu ksztatci¢ odpowiedzialnos¢, stanowczos¢
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i dyscypline. Ucza wychodzi¢ od tego, co jest mozliwe, od samej osoby.
Podczas gdy struktura wiezienia zmienia i czesto dominuje w nim lenistwo i
krytykowanie innych, ,tutaj otwarta gtowa, otwarte serce, kreatywne
wykorzystanie czasu. Wiele pozytywnych wartosci” (D.ZM/GTM.03.07.2022).
Aktor z grupy teatralnej zwierzyt sie, ze w ciagu trzech zajec¢ zrobit dla siebie
wiecej niz przez cztery i pét roku odsiadki. , Te zajecia budza normalnosc,

[...] uczymy sie naturalnosci, serca, wrazliwosci” (Mi2.GTM.10.06.2023).

Zaskoczenia

Z kolei wsrdd najbardziej zaskakujacych sytuacji zwigzanych z CSO
uczestnicy wskazywali na zaangazowanie okazane przez osoby z zewnatrz,
wspolne tworzenie czegos wartosciowego i relacje prowadzacych ze
wspolpracownikami. Padaty gtosy: ,tutaj interesuja sie nami”
(To.GTZ.03.09.2022), ,nie rozliczaja ze wszystkiego” (I11.CHK.04.09.2022),
,nie potepiaja nas” (L.CHK.09.12.2022). ,W CSO wydarzylo sie, ze ktos w
koncu popatrzyt na nas jak na ludzi” (S.ZM.11.11.2023); [podczas prob -
M.H.] ,bytam normalnie traktowana, tak jak na wolnosci. [...] czutam, ze ktos
mnie wspiera, stoi za mna, szanuje to, co robie” (D.GTZ.09.12.2022).
Prowadzace ,patrzyly na nas z sercem i to otwiera serce” - mowita

wspottwdrczyni chéru (12.CHK.09.12.2022). Jej kolezanka podsumowata:

osobom osadzonym bardzo pomaga Swiadomos¢, ze kto$ z zewnatrz
mysli o nas. Angazuje sie, mysli jak mozna nam poméc. Prowadzace
wykonaty duza prace. Mamy to poczucie, ze nie jesteSmy sami.
Osoby [uczestniczace w CSO - M.H.] odkryly, utwierdzily sie, ze
kazda ma swoja osobowos¢, odrebnos¢. Tego dowiodly swoja

obecnoscia prowadzace. Sprawily, ze teraz wiemy, ze jestesmy co$
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warci. Ich oddzialywanie to sprawito (D.GTZ/CHK.11.11.2023).

Uczestnicy CSO zwracali uwage, ze pochwaty i docenienie motywowaty do
pracy. Sposéb proponowania zadan przez prowadzace sprawiat, ze czuli sie
bezpiecznie i potrafili sie otworzyé. ,Iwona i Agnieszka bardzo duzo wniosty”
(M.ZM.10.06.2023) méwit jeden z muzykow. Z kolei cztonkini grupy
teatralnej tak okreslita role Bresler: ,Agnieszka wystepuje jako mentorka.
Jest potrzebne, by powiedziec¢, jak wyglada praca. Podchodzi do nas
pozytywnie, pozytywnie podpowiada” (I1.GTZ.10.06.2023). Docenione tez
zostato zaangazowanie Koneckiej w prace zespotu muzycznego: ,Iwona -
spaja wszystko, poprawia, bez niej juz tak by nie grato” (A.ZM.10.06.2023),

,bardzo pomogta nam w graniu i w porozumieniu” (M.ZM.10.06.2023).

Kobiety z chéru zwrdcity uwage, ze tego typu zajecia wespra je po wyjsciu na
wolnos¢: ,W wirze kradziezy, narkotykow - tu [podczas préb - M.H.] mozna
zobaczy¢, ze sa na Swiecie ludzie” (L.CHK.04.09.2022). ,Zdecydowanie takie
zajecia pomoga mi na wolnosci. Dzieki tym zajeciom jest nadzieja na jutro.
Widze dobry swiat. Nie widze ludzi zatraconych [...]. Zajecia to odskocznia i
dowod, ze jest normalne zycie” (Ani.CHK.02.07.2022).

Trudnosci

Udziat w projekcie dla wiekszosci byt duzym wyzwaniem i zaangazowaniem
sie w mato znany obszar. O trudnosciach tatwiej opowiadali mezczyzni.
Wynikaty one zaréwno ze spraw organizacyjnych - gtownie z duzej rotacji w
grupach oraz, zwtaszcza na poczatku projektu, z niepewnosci, czy osoby
zostang doprowadzone na zajecia. Ten ostatni problem pojawiat sie na
szczescie rzadko, wynikat z przecigzen w pracy wiezienia, sporadycznie z

blokad w przeptywie komunikacji wewnatrz jednostki czy zaniechan
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funkcjonariuszy. Rotacja w grupie teatralnej meskiej wymagata od Iwony
Koneckiej znaczacych zmian w kompozycji przedstawienia i modyfikacji jego
struktury (wlaczenie planu wideo). Zmiany w grupie wywotywaty niekiedy
(zwlaszcza wsrdéd mezczyzn) spiecia, rzadko jednak manifestowane podczas
prob obserwowanych przeze mnie. Jeden z uczestnikdw z rozczarowaniem
moéwit o wspotosadzonych, ktdrzy pojawiali sie na prébach i znikali: ,nie
wiadomo, czego ludzie oczekuja od tych zaje¢” (Mt2.GTM.10.06.2023). Dla
niektorych przytltaczajace byto doswiadczanie pogardy ze strony

wspotosadzonych w zwigzku z uczestnictwem w prébach.

Inne wyzwania wynikaty z pracy teatralnej. Niektorym uczestnikom
sprawiato trudnos¢ przyswojenie tematu przedstawienia, innym zmierzenie
sie z tekstem (Szekspir), badz znalezienie dla siebie roli, z ktérag mogliby sie
utozsamic¢. Wyzwaniem bywato podejmowanie zadan proponowanych na

probach, jak réwniez moment wejscia w role czy trema przed wystepem.

Osobna kategoria obaw dotyczyta reakcji widzow. Pojawiaty sie pytania: czy
aktorzy zostana pozytywnie odebrani, czy nie naraza sie na Smiesznosc, czy
nie beda odstawac od grupy, a takze czy nie wydadza sie zbyt sztuczni. W
kilku przypadkach trudnosci okazaly sie na tyle duze, ze niektére osoby
rezygnowaly z prob, z reguty nie szukajac wsparcia u prowadzacych prace.
Warto jednak podkresli¢ i takie przypadki, w ktérych mimo znaczacych
trudnosci uczestnicy zostali w projekcie i ostatecznie byli

usatysfakcjonowani.

Z perspektywy finalu

Kilka osob zapytanych o wptyw pracy z Kobietostanem z perspektywy finatu

projektu i ostatniego wspolnego spotkania wszystkich grup, udzielito
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odpowiedzi, ktore sie wzajemnie dopetniaja.

Udziat w zajeciach CSO byl najwiekszym wyzwaniem w zyciu jednego z
trzech wykonawcow spektaklu Krolowie. Mimo chwil, gdy aktor rozwazat
odejscie z projektu, ostatecznie byt zadowolony z tego, ze dotrzymat stowa i
zostal do premiery. Odkryt w ten sposéb wartosé danego stowa. Dzieki
nowemu doswiadczeniu stat sie bardziej otwarty na ludzi i komunikatywny,
nauczyt sie pracowa¢ w zespole i nie bac sie wyzwan. Préby wptynety
zarOwno na jego codzienne relacje w wiezieniu, jak i na relacje z bliskimi.
Zaobserwowat wzrost poczucia wtasnej wartosci i sity wewnetrzne;j.
Przelamatl stres przed wystepem przed znang i nieznang widownig. Choé

przed ta nieznang grato mu sie znacznie tatwiej (Mt1.GTM.10.11.2023).

Wykonawczyni przedstawienia Sen Rity zwierzylta sie, ze praca w CSO
przyniosta jej wiele emocji. Zyskata motywacje, by walczyé o to, co dla niej
wazne i nie poddawac sie. Zdobyta umiejetnosci aktorskie i wzmocnita
poczucie wlasnej wartosci. Po zajeciach ma ochote walczy¢, wczesniej sie
poddawata, odpuszczata za tatwo. Teraz tego nie robi. Byla za bardzo ufna, a
po wspolnej pracy zyskata dystans i pewnosé siebie. Nauczyta sie méwic, ze
czegos nie chce, nie zrobi. Nie ulega. Choc jeszcze nie jest asertywna, do
tego dazy. Dzieki CSO odzyskala swéj gtos (I11.GTZ.11.11.2023).

Jej mtodsza kolezanka z zespotu po spektaklu poczuta sie bardzo doceniona.
Nigdy nie myslata, ze jej wystep zostanie tak dobrze przyjety. Po nim
bardziej uwierzyta w siebie, ale i zyskata do siebie dystans. Samodzielnie
poradzita sobie ze stresem przed gra na scenie, odkrywajac wptyw
oddychania. Dodatkowo dla rozluznienia tanczyta za kulisami Macarene. Po
zakonczeniu projektu ma ambicje, zeby sie uczy¢, nie sta¢ w miejscu,

rozwijac sie, takze artystycznie (Na.GTZ.11.11.2023).
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Wykonawczyni zaréwno teatru zenskiego, jak i choru praca w CSO pomogta
przezwyciezy¢ lek. Kobieta postanowita wystapic¢ i udowodni¢ sobie, ze moze
to zrobié. Jest osoba skryta, a w teatrze robi cos innego. Daje jej to duzo
radosci, a po prébach i spektaklach czuje przyplyw energii. Praca pomaga jej
tez w nawigzywaniu relacji. Dzieki krokom, ktére podjeta, stata sie
pewniejsza siebie. Teraz jest gotowa, aby cos robié, wczesniej niekoniecznie
tak bylo (Ki.GTZ/CHK.11.11.2023).

Uczestniczka choru kobiet, a ostatecznie takze wokalistka zespotu Sygnatura
Akt, po zakonczeniu projektu powiedziata: ,Nie mam tej niewiary. Mam
wieksze poczucie odpowiedzialnosci. Jezeli nie przyjde na probe, inni nie
beda mogli pracowac. Czuje sie potrzebna i mam poczucie wspdlnoty; wiecej
wiary w siebie i we wlasne zdanie. Wczesniej, nawet jak miatam cos do
powiedzenia, czy z czyms sie nie zgadzatam, dusitam to w sobie. [W CSO -
M.H.] nauczytam sie mowic¢, stawiac¢ granice. Ta praca nauczyla mnie, ze nie
bede musiata siedzie¢ cicho. Doswiadczytam sity kobiet”
(N.CHK.11.11.2023).

Po wystepach

W calym procesie istotng role odegraty wystepy na Festiwalu Sztuki
Osadzonych oraz nagranie teledysku przez zespét muzyczny”. Te dzialania
byty nie tylko ukoronowaniem wspdélnej pracy, mozliwosciag pokazania jej
osobom z zewnatrz, w tym rodzinie i przedstawicielom stuzby wiezienne;j.
Spektakle, koncert czy teledysk postrzegane byly przez tworcow nie tylko
jako wyraz sity zespotowej, powdd do satysfakcji czy wspolnie osiggniety
sukces, ale takze sptacenie kredytu zaufania. W ukierunkowaniu aktorek i
muzykow na cos$ innego niz oni sami mozna dostrzec wyraz potencjatu

transgresyjnego (Frankl, 2010, s. 39). Docenienie przez widzki, osoby
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prowadzace prace’ (,wierze w to, co razem zrobili§my, to wyscie zrobili, to

zrobil Zaktad Karny w Krzywancu”*?)

i samodocenienia w grupach i miedzy
nimi wptyneto bardzo pozytywnie na wszystkich uczestnikow. Muzyk
uczestniczacy w catym procesie tak podsumowat swoje doswiadczenie jako
widza: ,Olbrzymie wrazenie zrobit [na mnie - M.H] teatr meski. Teatr zenski
wywotat emocje. Na koniec wzruszytem sie [...]. To mi sie nie zdarzyto przez

dwadziescia lat” (J.ZM.11.11.2023).

Jak pokazuja badania, cel stawiany przed CSO, formutowany jako wzrost
sprawczosci i poczucia wartosci 0séb uczestniczacych w projekcie -
przynajmniej w przypadku osob wspottworzacych Festiwal Sztuki
Osadzonych i tych, ktdére solidnie zaangazowaty sie w projekt na ktoryms
jego etapie - zostat osiagniety. Z badan wynika, ze uzyskano cos jeszcze, co
jest rownie wazne. W toku pracy kolektywnej i osiagniecia wspdlnego celu
udato sie zbudowacé blizsze relacje miedzyludzkie. ,Ten projekt nauczyt mnie
bardziej zblizac¢ sie do ludzi” - zwierzat sie lider Sygnatury Akt. Uczestniczki
mowily o ,poczuciu wspdlnoty”, doswiadczeniu scalenia i o tym, ze dzieki
zajeciom poszczegolne osoby odnalazty ,wsparcie w sobie nawzajem”.
Konecka i Bresler jako wspolliderki wzajemnie wspieraly sie w dziataniach.
Pracujac z grupami w sposéb transparentny, wspétodpowiedzialny i
niehierarchiczny, a réwnoczesnie z zachowaniem troski (o siebie i inne),
stwarzaty model relacji, ktére juz bez ich udziatu osoby uczestniczace

zaczely zawigzywac¢ miedzy soba.

Dariusz Kosinski w autorskim Stowniku teatru tak zdefiniowat zespét

teatralny:

zespot ludzi teatru pracujacych razem przez diuzszy okres [...] i

tworzacych wspolnote cechujaca sie specyficznym poczuciem wiezi.
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Z tego, ze przedstawienie teatr. jest dzietem wielu artystéw, wynika
zatozenie, ze wszyscy bioracy udziat w jego tworzeniu powinni by¢
zlgczeni poczuciem odpowiedzialnosci, a zarazem Scisle ze soba
wspolpracowac dla dobra catosci. [...] Warunkiem powstania i
trwatosci z.t. jest wspdlnota przekonan ideologicznych i
artystycznych, lub - co najmniej - zaufanie do lidera grupy,
przekonanie o wartosci jego idei i dziatan. Dalszymi
konsekwencjami sa wspolnota stylu oraz wzajemne inspirowanie sie

do intensywnej pracy artystycznej (2009, s. 223).

Wieksza czes¢ przedstawionej charakterystyki zespotu teatralnego mogtaby
postuzy¢ do opisu dziatan CSO. Omawiana praca realizowata postulaty
humanistyki afirmatywnej”, inspirowala tez sytuacje, w ktorych osoby (co
najmniej niektore) mogty doswiadczy¢ samotranscendencji (Frankl, 2010, s.
31)*. Oddziatywata zatem zar6wno w obszarze spotecznym, jak i gteboko
personalnym. Tym trudniej to pisac, ze po opuszczeniu przez Bresler i
Konecka Krzywanca wprowadzane przez nie sprawcze splatania, intra-akcje
przestaly dziata¢ w takim ksztalcie. Artystki skonczyty projekt finansowany z
pozyskanych przez nie srodkéw. Ich pomyst na kontynuowanie wspétpracy w
ramach innego projektu europejskiego nie zostat zaakceptowany przez
jednostke z uwagi na plany emerytalne dyrektora. Janowski nie chciat
zostawiC swojej nastepczyni zobowigzania do kontynuowania pracy w
partnerstwie ze stowarzyszeniem zewnetrznym. Dodatkowo, remont budynku
hotelowego stuzby wieziennej, z ktérego podczas pracy w Krzywancu
korzystat Kobietostan i ich wspotpracownicy, znacznie komplikowat logistyke
i zwiekszat budzet ewentualnej pracy. Bresler i Konecka planujg natomiast
wrdci¢ do Krzywanca w 2026 roku z kolejna odstona Festiwalu Sztuki

Osadzonych.
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Jak dotad ta unikalna praktyka, jaka jest CSO, nie zainspirowata
transformacji pracy penitencjarnej w Polsce. Nie podjeto staran, by takie
inicjatywy staty sie czescia rozwigzan systemowych, objetych statym
finansowaniem. Zaktad Karny w Krzywancu korzysta z nazwy Centrum
Sztuki Osadzonych, a w sali odbywaja sie regularnie goscinne koncerty
zespotow i spektakle, wyktady oraz spotkania z zaproszonymi osobami.
Niestety rzadko mozna zobaczy¢ na scenie osadzone i osadzonych, a temu
miato przeciez stuzy¢ Centrum Sztuki Osadzonych. Osoby je wspottworzace,
ktore zostaly za murami, dzi$ nie maja szansy na kontynuacje pracy w formie
zblizonej do tej wprowadzonej przez Bresler i Konecka. Zaktad karny na to

sie nie zgodzit, cho¢ wiele osob wyrazito taka chec.

Interesujace sa réznice ich postaw wobec tego pragnienia. Niektorzy mimo
zainteresowania praca brak perspektyw przyjmowali ze spokojem
(Mt1.GTM.10.11.2023). Inni wyrazali rozzalenie: ,Watpie, ze ta praca bedzie
kontynuowana po zakonczeniu projektu. Dla systemu [penitencjarnego -
M.H.] jest tylko dodatkowym obcigzeniem. To rodzi frustracje, ze sa blokady,
kiedy juz doswiadczyliSmy, jak to jest wazne i ile nam to daje”
(S.ZM.11.11.2023). Jeszcze inne blyskawicznie zadawaty sobie pytanie: ,Co
ja mam teraz robi¢?” (D.GTZ/CHK.11.11.2023). I po chwilowej pustce, jak
wspomniala jedna z twérczyn grupy teatralnej i chéru, pojawit sie pomyst, by
robi¢ spektakle dla dzieci. ,Sa pozytywne reakcje. Jak sie wezmiemy w garsc,
damy rade” (D.GTZ/CHK.11.11.2023). Przez jaki$ czas przyjezdzat do
Krzywanca Teatr Lalka w Trasie, ktory zrealizowat z kobietami osadzonymi

dwie premiery. Jednak réwniez ta wspotpraca sie zakonczyta.

Wychodzitam z procesu pracy w CSO z empirycznymi dowodami na
prawdziwos¢ stéw Andrei Fontany i Jamesa H. Freya: ,zeby dowiedzie¢ sie

czegos na temat ludzi, musimy traktowac ich jak ludzi, a oni pomoga nam
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stworzy¢ relacje na swdj temat” (2009, s. 121). Z odpowiedzia jednej ze
wspottwdrczyn CSO, ktora na moje pytanie: ,co by pomogto w wiezieniu?”.
Odpowiedziala: , Gdyby ktos z uwaga stuchal” (And.GTZ.22.04.2022). Oraz z
marzeniem, by takie inicjatywy jak Centrum Sztuki Osadzonych w wykonaniu

Kobietostanu staly sie codzienna rzeczywistoscia polskich wiezien.

Wzor cytowania:

Hasiuk, Magdalena, Centrum Sztuki Osadzonych - doswiadczenia 0sob uczestniczqcych,
»Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2025, nr 186, DOI: 10.34762/rc0z-7249.
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redaktorka ,Pamietnika Teatralnego”. Ostatnio opublikowata Teatr Wegajty. Wyprawy -
Dziatania - Przedstawienia. W strumieniu (2024). ORCID 0000-0003-2736-5256.

Przypisy

1. Por. Centrum Sztuki Osadzonych - wspdtpraca ZK Krzywaniec i Kolektywu Kobietostan -
materiat filmowy, https://www.youtube.com/watch?v=GTbZqbzD8qg&t=196s [dostep:
22.02.2025].

2. Byly maz jednej z uczestniczek projektu zabraniat ich dzieciom rozmawiaé¢ z mama przez
telefon, bo nie chcial, by miaty jakikolwiek kontakt z wiezieniem. Ostatecznie zgodzit sie na
przestanie dzieciom paczek z materiatami do wykonywania zadan tworczych, ale nie na
kontakt z matka. Mimo to kobieta nagrywata wiadomosci wideo dla dzieci, uczestniczyta w
realizacji stuchowiska, a tworcy Kolektywu Kobietostan na adres mailowy dziadka dzieci
przestali materiaty z prosba o pokazanie ich wnukom. ,Tacie musiato dzieki tym nagraniom
stopnie¢ odrobine serce, bo pokazat Pedrkowe stuchowisko dzieciom, jak i [...] wiadomosci,
przekonat sie, ze [...] nie powinien sie obawia¢, i kiedy [uczestniczka dziatan - M.H.] [...]
nastepnym razem zadzwonita do domu, pozwolit dzieciom rozmawia¢ z mama [...]. Ta
historia sama w sobie byta warta catego Lata w teatrze” - napisata w wiadomosci prywatnej
do autorki Agnieszka Bresler (2021, s. 1).

3. Agnieszka Bresler jako wspottworczyni, a nastepnie wspdtpracowniczka fundacji Jubilo,
pracowala teatralnie od 2014 do 2019 w Zakladzie Karnym nr 1 we Wroctawiu (por. Bresler,
2019, s. 65-74).
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4. WypowiedzZ Iwony Koneckiej na podstawie rozmowy przeprowadzonej 4 marca 2025 przez
komunikator internetowy.

5. Tamze.

6. Przestrzen byta wykorzystywana przez zaktad karny jako miejsce warsztatow
rzemieslniczych.

7. Ze spektakularnymi przedsiewzieciami Teatru Po Drodze dziatajacego w Zaktadzie
Karnym w Ktodzku w latach 1998-2010.

8. O takich planach na poczatku nowego milenium myslat rezyser Krzysztof Papis i jego
wspoOlpracownicy z Teatru Po Drodze. Wéwczas nie udato sie ich zrealizowac. Na podstawie
nieopublikowanego wywiadu z Krzysztofem Papisem, przeprowadzonego w czerwcu 2013
we Wroctawiu.

9. Monika Kwasniewska zwrdcila uwage, ze ujecie Barad nie jest sprzeczne z idea
Domanskiej, ktora jako jedna z cech humanistyki afirmatywnej podaje ,ujecie podmiotu jako
sprawcy (zastosowanie idei nieantropocentrycznej, rozproszonej sprawczosci oraz
sprawczosci nieintencjonalnej)” (Domanska, 2014, s. 128) (por. Kwasniewska, 2023, s. 176).
10. Viktor Frankl, tworca logoterapii, zaliczanej do szkdt psychoterapii egzystencjalnej w
zdolnosci do samotranscendencji widzial jeden z przejawéw umiejetnosci przynaleznych
wytacznie cztowiekowi. Wykracza on ,poza siebie w swoim dazeniu do innej ludzkiej istoty
albo w dazeniu do sensu” (2010, s. 31). Filozof pisat, ,ze istota bycia cztowiekiem jest byc¢
stale skierowanym i zorientowanym na cos lub kogos innego niz on sam” (tamze, s. 39).

11. Konecka i Bresler nigdzie nie powotywaly sie na koncepcje Teatru Ucisnionych. Ich
program obejmujacy aktywizowanie 0s6b osadzonych w taki sposob, by dzieki pracy zyskaty
szersze mozliwosci wyboru scenariuszy zyciowych, pomaganie wspottwdorcom w
dostrzezeniu ich wtasnej sity, kreatywnosci, sprawczosci, ksztatcenie zachowan
kolektywnych, a to wszystko trenowane podczas prob, byto bliskie praktykom Teatru
Ucisnionych (por. Boal, 2000, s. 141). W kazdym przypadku, w sposob szczegdlny w pracy z
osadzonymi, tak pojmowany teatr miat uczy¢ brania odpowiedzialnosci za swoje zycie.

12. Np. trudnosci z doprowadzeniem na proby czy organizacji spotkan z samodzielna praca
grup, roszady osobowe, w tym topnienie niektorych zespotéw. I tak np. informacja o
rezygnacji jednej z uczestniczek grupy teatralnej po wypadku w pracy przedstawiona na
Radzie Doradczej 9 czerwca 2023 sprawita, ze dzieki postawie kolezanek z zespotu, kadry
penitencjarnej i rezyserek, aktorka wrdcita na proby i wystapita w spektaklach.

13. Najbardziej znanym schematem pokazujacym stopniowalno$¢ partycypaciji jest ,,drabina
partycypacji” Sherry R. Arnstein sformutowana pod koniec lat szes¢dziesiatych XX wieku
przede wszystkim w odniesieniu do partycypacji obywatelskiej (por. Arnstein, 2012, s.
12-39).

14. Na podstawie wypowiedzi Iwony Koneckiej podczas rozmowy przeprowadzonej z
Agnieszka Bresler i Iwong Konecka 28 lutego 2025 roku przez komunikator internetowy.
15. Tamze.

16. Obejmujaca rezydencje Bresler w Szkocji i zapoznanie sie przez nia z praca teatralng w
tamtejszych wiezieniach.

17. Taka dychotomie zawarta w rozwazaniach Claire Bishop polegajaca na koniecznosci
wyboru miedzy perspektywa etyczna i estetyczna odstonita Zofia Dworakowska (2022).

18. Obie twoérczynie dos¢ krytycznie odnosza sie do samej idei resocjalizacji, polegajacej na
przystosowywaniu do zycia i , dziatania w spoteczenstwie oséb niedostosowanych lub takich,
ktore utracily z nim kontakt” (resocjalizacja, [w:] Stownik jezyka polskiego,
https://sjp.pl/resocjalizacja, dostep: 3.03.2025). Jesli readaptacja spoteczna oséb po wyjsciu
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z wiezienia ma sie powies¢, to madra prace musza wykonac¢ dwie strony - nie tylko byli
osadzeni, ale i spoteczenstwo.

19. Takie jakosci byly przedmiotem analiz w tekstach powstatych po Festiwalu Sztuki
Osadzonych (Kisiel, 2024; Hasiuk, 2024, s. 74-77).

20. Na podstawie wypowiedzi Agnieszki Bresler podczas rozmowy przeprowadzonej z
Agnieszka Bresler i Iwona Konecka, 28 lutego 2025 roku przez komunikator internetowy.
21. Znalazly sie na niej m.in.: wzrost pewnosci siebie, samorozwdj, radzenie sobie z
trudnosciami i stresem, tworczosé/kreatywnos¢, wspotpraca, budowanie nowych relagji,
dzielenie pasji, pogladow i doswiadczen, bycie wzietym/wzieta pod uwage, bycie
docenionym/doceniong, réwnos¢/rowne szanse, otrzymywanie wsparcia, stawianie sobie
wyzwan, szczeros¢, godnosé (Konecka, 2022).

22. Wspétobecnos¢ na probach dobitnie zadziatata zwtaszcza wtedy, gdy po kilku miesigcach
pracy teatralnej z mezczyznami, prowadzace musialy wyraznie upomnieé¢ grupe (mimo
istniejacego kontraktu), by szanowata granice ich prywatnosci. Na podstawie obserwacji
uczestniczacej 3 wrzesnia 2022 roku.

23. Prowadzitam je w latach 2012-2015 (zob. Hasiuk, 2015).

24. Choc to ostatnie nie bylo reguta - niektére osoby swobodnie rozmawialy o swoich
doswiadczeniach po kilku warsztatach.

25. Ewaluacja dotyczyta réwniez grup: literackiej, dziennikarskiej i radiowej, pracujacych
znacznie krocej i w trybie mniej intensywnym niz pozostate. Przeprowadzitam cztery
mikrowywiady, z czego jeden z osoba uczestniczaca rowniez w zenskiej grupie teatralnej.
Podana tgczna liczba wywiadéw obejmuje rowniez niecytowane.

26. A.ZM.10.06.2023; P2.ZM.10.06.2023; T.GTM.23.04.2022. Przy wszystkich odwotaniach
do wywiadow stosuje skroty. Pierwsza litera, czasem litera i cyfra, niekiedy dwie litery
odnosza sie do imienia rozmowczyni. Jesli w grupie byly dwie osoby o tym samym imieniu,
pojawiaja sie cyfry. Dwie litery stosuje wowczas, gdy wystepuje kilka osdb, ktorych imiona
zaczynaja sie na te sama litere. Drugi skrot obejmuje grupe, w ktorej dana osoba pracowata.
Sa to: CHK - chér kobiet, GTM - grupa teatralna meska, GTZ - grupa teatralna zefiska i ZM
- zespol muzyczny. Jesli pojawia sie tamanie, np. GTM/ZM znaczy, ze osoba uczestniczyta w
dwdch grupach. Data na koncu jest data przeprowadzenia rozmowy. Liste przywolanych
rozmow podaje w bibliografii.

27. KI1.GTZ.02.07.2022; 11.CHK.04.09.2022; Ani.CHK.02.07.2022; M.ZM.10.06.2023;
Ki.GTZ/CHK.10.06.2023; D.GTZ/CHK.11.11.2023.

28. T.GTM.23.04.2022, As.GTZ.01.07.2022; Na.CHK.02.07.2022; A2.GTZ.09.12.2022.

29. T.GTM.23.04.2022; K1.GTM.23.04.2022; Mar.GTM.23.04.2022; M.GTM.09.12.2022;
D.GTM.10.06.2023.

30. Wer.CHK.02.07.2022); S.ZM.03.07.2022; P1.ZM.03.07.2022; D.GTZ/CHK.09.06.2023;
L.CHK.04.09.2022; P.GTZ/CHK.09.06.2023; P2.ZM.10.06.2023; M.ZM.10.06.2023.

31. M0.GTZ.22.04.2022; Mil.GTM.23.04.2022; P2.ZM.10.06.2023; Mt2.GTM.10.06.2023.
32. Ani.CHK.02.07.2022; Mag.CHK.02.07.2022; 11.CHK.09.12.2022; A.ZM.10.06.2023;
N.GTZ.10.06.2023; Na.GTZ.27.10.2023.

33. A1.GTZ.22.04.2022; N.GTM.23.04.2022; Mag.CHK.02.07.2022; K2.GTM.03.09.2022;
12.CHK.09.12.2022; Ki.GTZ/CHK.10.06.2023; Na.GTZ.27.10.2023; N.CHK.11.11.2023;
D.GTZ/CHK.11.11.2023. Warto podkresli¢, ze wéréd osadzonych sa tacy i takie, ktorzy nie
maja zadnego wsparcia na zewnatrz. Niektorzy swiadomie zerwali relacje, inni zostali z nich
wykluczeni. Najtrudniejsza dla mnie byta informacja, ze jedna z uczestniczek pracy w
miescie swoich rodzicéw od kilku lat uchodzi za zmarta. Podczas rundy konczacej calty
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projekt mowila, ze odzyla, otworzyta serce, dzieki osobom z grupy znéw uwierzyta w siebie
(I2.CHK.11.11.2023).

34. N.GTM.23.04.2022; Ani.CHK.02.07.2022; Wer.CHK.02.07.2022; P.GTM.03.09.2022;
D.GTZ/CHK.09.06.2023; Mt2.GTM.10.06.2023.

35. Ani.CHK.02.07.2022; Mag.CHK.02.07.2022; T0o.GTZ.03.09.2022; A.GTM.3.09.2022;
P.GTM.03.09.2022; Mar.CHK.04.09.2022; 12.CHK.09.12.2022; Ki.GTZ/CHK.10.06.2023;
N.GTZ.10.06.2023.

36. D.GTZ/CHK.09.06.2023; M.ZM.10.06.2023; A.ZM.10.06.2023; Na.GTZ.27.10.2023.

37. Mil.GTM.23.04.2022; T.GTM.23.04.2022; Mag.CHK.02.07.2022; To.GTZ.03.09.2022;
A.GTM.3.09.2022; L.CHK.04.09.2022; Mi2.GTM.10.06.2023.

38. Zob. https://www.youtube.com/watch?v=IDntfTYvMuc [dostep: 17.03.2025].

39. J.ZM.03.07.2022; L.CHK.04.09.2022; A.ZM.10.06.2023.

40. Mi1l.GTM.23.04.2022; K1.GTM.23.04.2022; Na.CHK.02.07.2022; Mi2.GTM.10.06.2023;
11.GTZ.10.06.2023; N.GTZ.10.06.2023; Ki.GTZ/CHK.10.06.2023.

41. Mar.CHK.09.12.2022; S.GTZ.09.12.2022; 11.CHK.09.12.2022; A1.GTZ.09.12.2022.
42.T.GTM.23.04.2022; Mil.GTM.23.04.2022; Na.CHK.02.07.2022; S.ZM.11.11.2023;
Ma.GTZ.09.12.2022; Ani.CHK.02.07.2022; Wer.CHK.02.07.2022; P1.ZM.03.07.2022;
D.GTZ/CHK.09.06.2023; Mar.CHK.04.09.2022; M.ZM.10.06.2023; D.GTZ/CHK.11.11.2023.
43. K1.GTM.23.04.2022; As.GTZ.01.07.2022; A2.GTZ.09.12.2022.

44. N.GTM.23.04.2022; As.GTZ.01.07.2022; Na.CHK.02.07.2022; Mag.CHK.02.07.2022;
Ani.CHK.02.07.2022; 11.CHK.04.09.2022; L.CHK.04.09.2022; 11.CHK.09.12.2022;
N.GTZ.10.06.2023; D.GTZ/CHK.11.11.2023.

45. As.GTZ.01.07.2022; 11.CHK.04.09.2022; N.CHK.09.12.2022; S.ZM.09.12.2022;
11.GTZ.10.06.2023.

46. Mag.CHK.02.07.2022; N.CHK.09.12.2022; A1.GTZ.09.12.2022; Ki.GTZ/CHK.10.06.2023.
47. Ani.CHK.02.07.2022; Na.CHK.02.07.2022; Mag.CHK.02.07.2022; Wer.CHK.02.07.2022;
Mar.CHK.04.09.2022; D.GTZ/CHK.09.06.2023; Mt1.GTM.10.06.2023; I1.GTZ.10.06.2023;
Ki.GTZ/CHK.10.06.2023.

48. K1.GTZ.02.07.2022; Ani.CHK.02.07.2022; Na.CHK.02.07.2022; D.ZM/GTM.03.07.2022;
Mar.CHK.04.09.2022; P.GTZ/CHK.09.06.2023

49. L.CHK.04.09.2022;N.CHK.09.12.2022; 11.GTZ.10.06.2023; Na.GTZ.27.10.2023.

50. Por. https://www.youtube.com/watch?v=skR29clxN4Y [dostep: 18.03.2025].

51. Agnieszka Bresler podczas podsumowania projektu CSO wobec wszystkich grup
powiedziata, ze zawsze pracowata w wiezieniach z osobami wybranymi. W CSO wzieli udziat
chetni, udowodnili ,tym procesem, ze kazda osoba, ktéra chce sie zaangazowac, chce z
siebie cos$ da¢, moze. Nie jest istotne, czy ma potencjat. Udowodniliscie, ze jesli chcecie i
dajecie z siebie - talent sie otwiera. Kazdy z was rozkwitt, jasniat. To wychodzilo z was, a my
podnosity$Smy poprzeczke, dostosowujac ja do was. Jak rozne sa te spektakle. Jestem
zachwycona spektaklem meskim”. WypowiedZ Agnieszki Bresler podczas podsumowania
projektu CSO, na podstawie notatek wtasnych z badan terenowych 11 listopada 2023.

52. WypowiedZ Iwony Koneckiej, tamze.

53. A w szczegolnosci nawiazania kontaktu z potencjatem do autoregeneracji psychicznej,
fizycznej, a by¢ moze takze etycznej, skoro przynajmniej w kilku wypowiedziach respondenci
podkreslali znaczenie wartosci i checi pracy nad nimi (Mar.CHK.04.09.2022;
[1.CHK.04.09.2022; S.ZM.11.11.2023).

54. Umiejetnos¢ wykroczenia poza siebie ku innej istocie ludzkiej albo ku sensowi
przejawiaty sie w réznych sytuacjach. Jedna z uczestniczek zauwazyla, ze zaczela ,zy¢ nie
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tylko swoim zyciem, ale tez zyciem grupy” (D.GTZ/CHK.11.11.2023). Inna pod wplywem
prob chéru wyrazita gotowos¢, by zapisac¢ corke na podobne zajecia; skoro jej tyle daja,
mogtyby pomoc i jej corce (Wer.CHK.02.07.2022). Jeszcze inne planuja po opuszczeniu
wiezienia wychodzi¢ z dzieémi do teatru, zeby ,zaszczepi¢ w nich mitos¢” do sztuki
(To.GTZ.03.09.2022; D.GTZ/CHK.11.11.2023). Z kolei wspéttworca zespotu muzycznego
odnalazl sens w twdrczosci: ,Muzyka to moje zycie. Ja dzieki temu zyje” (S.ZM.11.11.2023).
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Kleska nieistniejgcego?

O kolektywnie zarzadzanej feministycznej instytucji kultury
na przyktadzie Teatru Dramatycznego w Warszawie

Monika Kwasniewska | Uniwersytet Jagielloniski w Krakowie

The Failure of What Never Was? On a Collectively Managed Feminist Cultural
Institution: The Case of the Dramatyczny Theatre in Warsaw

The collective management of the Dramatic Theatre in Warsaw - as a feminist cultural
institution co-directed by the Dramatyczny Collective - under the leadership of Monika
Strzepka was an unprecedented phenomenon in Poland. Based on media reports,
supplemented by insights from Iga Dzieciuchowicz’s book Teatr. Rodzina patologiczna, this
article explores the reasons behind the project’s failure. The theoretical framework is
provided by Thomas Schmidt’s concept of the “ethical theatre.” The author attempts to
reconstruct a hypothetical picture of the transformation process within the theatre and the
challenges that emerged, highlighting, among other issues, the absence of formal legal
status for the Collective, hierarchical management practices, and crisis-driven responses.
Both internal and external factors - from resistance to change to media backlash - are
considered. While Strzepka’s programme aligned with the principles of an ethical,
participatory cultural institution, its implementation diverged from its original ideals. The
article also invites reflection on the practical and legislative possibilities for collective
management of public theatres.

Keywords: collective management; feminist cultural institutions; ethical theatre;
institutional transformation
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Wstep

Kolektywne zarzadzanie Teatrem Dramatycznym w Warszawie - jako
feministyczna instytucja kultury wspétkierowana przez Kolektyw
Dramatyczny - podczas dyrekcji Moniki Strzepki byto w Polsce
ewenementem bez precedensu. Strzepka zostata powotana na to stanowisko
we wrzesniu 2022 roku. Do jej wygranej przyczynit sie list do wladz miasta,
w ktorym upominata sie o to, by uznac wieloletnie doswiadczenie rezyserskie
za wymagane w konkursie ,minimum 5-letnie doswiadczenie w zarzadzaniu
zespotem” (Strzepka, 2021) oraz odwazny, jawnie feministyczny program
konkursowy. Dyrekcja rozpoczeta sie performansem Sabat dobrego
poczqgtku, w czasie ktorego Strzepka zostata koronowana. Whrew
symbolicznej wymowie tego aktu (ztagodzonej nieco przez to, ze miejsce
ztotej korony zajat wianek), obejmujac dyrekcje, przedstawita Kolektyw
Dramatyczny, wraz z ktérym zamierzata zarzadzac teatrem i podata podziat
przypisanych poszczegdlnym osobom zadan i funkcji. Poczatek kadencji
zostal zaburzony przez interwencje wojewody Konstantego Radziwitta,
wskutek ktérego Strzepka przez szes¢ miesiecy, od listopada 2022 do
kwietnia 2023, byta zawieszona (Kyziot, 2022). Przychylny dla niej wyrok
sadu sprawit, Zze mogta znow by¢ dyrektorka. Po kolejnym potroczu, w
grudniu 2023 roku, rozwigzata Kolektyw Dramatyczny, przejmujac
jednoosobowa wtadze, a w styczniu 2024 roku - po poéttora sezonu dyrekcji, a
realnie okoto dziesieciu miesigcach (wliczajac przerwe letnia) bycia czynna
dyrektorka - zostala odwotana (Felberg, 2024). Kazdy z tych etapéw byt
bardzo szeroko komentowany w mediach, w tekstach o niebywale rozpietej
amplitudzie emocjonalnej: od euforii po hejt. Teraz, w czasie stopniowego
wyciszania ekscytacji', warto rozwazy¢ czynniki, ktore mogty przyczynic sie

do kleski projektu uczynienia Teatru Dramatycznego kolektywnie zarzadzang

Didaskalia 186 — Kleska nieistniejgcego_ 157



feministyczna instytucja kultury. By to zrobi¢, odniose sie do koncepcji
»etycznego teatru” projektowanej przez niemieckiego badacza i praktyka
Thomasa Schmidta. Nastepnie zestawie jego rozwazania i postulaty z
programem konkursowym Moniki Strzepki i Kolektywu Dramatycznego. W
kolejnym kroku na podstawie doniesien prasowych sprébuje zrekonstruowac
hipotetyczny obraz procesu transformacji w Teatrze Dramatycznym oraz
problemy, ktore sie w jego trakcie wytonily. Zastanowie sie rdwniez, w jakim
stopniu na konflikt wewnatrz teatru mogty wpltynaé typowy dla okresu
przemian opoOr przed zmiang oraz utrwalony tradycja wzorzec teatru
dyrektorskiego. Centrum mojego zainteresowania bedzie relacja miedzy
teoriag a praktyka kolektywnego, etycznego zarzadzania. Koncentrujac sie na

tym aspekcie, pomine wiele innych istotnych watkéw tej sprawy.

Moj artykut bazuje wylacznie na materiatach medialnych. Nalezy wiec braé
pod uwage, ze na procesy toczace sie w Teatrze Dramatycznym wptywato
wiele czynnikéw, ktére nie przeniknety do opinii publicznej lub zostaly w
jakis sposdb znieksztalcone przez media. Zdaje sobie tez sprawe, ze na
dziennikarskie narracje w rézny sposéb wplywaja interesy okreslonych osob
(nie tylko autorskich, ale tez np. tych, ktore udzielaja swojego gtosu),
instytucji (chociazby redakcji i teatru) i podzielane przez nie przekonania
polityczne oraz swiatopogladowe. Sama czytajac materialy dotyczace tej
sprawy, niejednokrotnie wychwytywatam rézne niescistosci. M6j tekst nie ma
jednak na celu szczegotowej weryfikacji tego archiwum. Nie uzupeiiam go
tez o wyniki wlasnych badan ,terenowych” (na ostatnim etapie pracy nad
artykutem udato mi sie uwzglednic¢ fragment ksiazki Igi Dzieciuchowicz
Teatr. Rodzina patologiczna poswiecony Teatrowi Dramatycznemu, oparty
m.in. na rozmowach z réznymi stronami konfliktu). Sposéb, w jaki uzywam
zrodet, ma raczej na celu wydobycie z nich informacji na temat obszaru

probleméw w funkcjonowaniu teatru oraz punktow zapalnych konfliktow
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dotyczacych strategii zarzadzania.

Nowe modele zarzadzania

Autorki i autorzy raportu Scena polska 2024. Pracujqc w teatrze
podsumowujgcego badanie dotyczace sytuacji zawodowej pracownic i
pracownikéw teatru wskazuja na dominacje autorytarnego modelu

zarzadzania polskimi teatrami:

Wypowiedzi rozmowczyn i rozmowcow sugeruja, ze teatry
instytucjonalne sa czesto zarzadzane w sposob scentralizowany i
mniej lub bardziej autokratyczny, od zarzadzania zyczliwie
autorytarnego po eksploatacyjno-autorytarne [...]. Kluczowe decyzje
sa podejmowane raczej jednoosobowo (wzglednie w tandemie -

dyrektor naczelny i artystyczny) (Ilczuk i in., 2024, s. 106).

Bardziej horyzontalne i zespotowe strategie znajduja sie, ich zdaniem, w
fazie testowania. Przy czym wyniki tych préb sa czesto negatywne ze
wzgledu na to, ze dyrektorom i dyrektorkom brakuje ,wiedzy, kompetenc;ji i
narzedzi do przeprowadzenia reformy systemu zarzadzania teatrem” (Ilczuk i
in., 2024, s. 113). Za jeden z wazniejszych w Polsce eksperymentéw tego
typu uzna¢ mozna ,feministyczng instytucje kultury”, ktérg w 2019 roku
ogtosit sie Teatr Powszechny im. Zygmunta Hubnera (Teatr Powszechny -
feministyczna instytucja kultury, 2019, s. 10). W dokumentach, ktére miaty
stanowi¢ fundament transformacji tej instytucji, postulowano odejscie od
modelu hierarchicznego i autorytarnego, opartego na konkurencyjnosci, w
strone takich wartosci, jak empatia, solidarnos¢, rownosé. Stuzy¢ miata temu

demokratyzacja, partycypacja i wzmacnianie podmiotowosci zespotu,
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uspotecznienie teatru. Waznym krokiem do tego byto r6wnomierne
docenianie zaréwno pracy produkcyjnej, jak i reprodukcyjnej. Ten pierwszy
rodzaj pracy jest praca kreacyjna i artystyczna, wiaze sie wiec bezposrednio
z realizacja spektakli. Drugi z kolei stanowi cze$¢ zasobéw niematerialnych
instytucji, reprodukujacych egzystencje zbiorowa. W moim rozumieniu praca
reprodukcyjna w teatrze wykonywana jest wiec gtdwnie przez osoby
pracujace w teatrze, ale nie w charakterze twérczyn i tworcéw, np.
administracja, dziat promocji, obstuga widowni, osoby dbajace o dostepnos¢
czy zajmujace sie edukacja teatralng. W szerszym ujeciu, wilaczajacym takie
trudno uchwytne wartosci jak atmosfera, jakos¢ relacji i komunikacji,
obejmuje wszystkich pracownikdw i pracownice, rowniez petnigcych funkcje
artystyczne. Praca reprodukcyjna stanowi niezbedna podwaline pracy
produkcyjnej. W feministycznej instytucji kultury chodzito wiec o
dowartosciowane tego, co mate, niespektakularne, oparte na szeroko
rozumianych relacjach, codzienne, a feminizacja oznaczata ,zastapienie
wzorcow wspotbycia spotecznego kojarzonych z postawa meska tymi
kojarzonymi z postawa kobieca” (Adamiecka-Sitek, Keil, Stokfiszewski, 2019,
s. 5). Teatr Powszechny w Warszawie byt jednak kierowany przez tradycyjny
tandem dyrektorski ztozony z Pawla Lysaka (dyrektor artystyczny) i Pawta
Sztarbowskiego (zastepca dyrektora ds. programowych). Po kilku latach
,feministycznos¢” prowadzonego przez siebie teatru Lysak komentowat z
rezerwa jako niemozliwy do petlnego zrealizowania ideat (Chmielewski, 2023,
s. 24; e-book). Na przeszkodzie w realizacji tego projektu stoja, zdaniem
Lysaka, utrwalone tradycja i praktyka zbiorowe wyobrazenie o potrzebie
centralizacji wtadzy w teatrze oraz zapisy Ustawy o organizowaniu i
prowadzeniu dziatalnosci kulturalnej, ktére cata sprawczosé i
odpowiedzialnos¢ - prawnag i finansowa - przypisuja osobie dyrektorskiej.

Dyrektor Teatru Powszechnego nie miat wiec ztudzen, ze rowniez w Teatrze
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Dramatycznym wdrozenie nowego modelu zarzadzania i funkcjonowania

wymaga czasu, ktory szacowat na , przynajmniej dwa sezony” (tamze).

Feministyczna instytucja kultury w takim ksztatcie, w jakim zaistniata w
manifescie Teatru Powszechnego, jest trudna do realizacji ze wzgledu na
swdj teoretyczny charakter, ktéry wymaga opracowania realnych rozwigzan.
W przypadku teatru pod dyrekcja Lysaka i Sztarbowskiego manifestowi
towarzyszyly dwa dokumenty: Zasady wspoétpracy tworczyn i tworcow z
Teatrem Powszechnym im. Zygmunta Hubnera w Warszawie oraz regulamin
Rady Artystyczno-Programowej (,Didaskalia. Gazeta Teatralna”, 2019, s.
5-9). Cho¢ nie mozna odmdéwic im pionierskiego charakteru, to jednak
stanowia raczej pewien przyczynek do pelnej zmiany systemowej, ktory
wymaga rozszerzenia, pogtebienia i praktycznego przetestowania. Do takiej
formy kontynuacji i weryfikacji miato dojs¢ w moim rozumieniu w Teatrze
Dramatycznym zarzadzanym przez Monike Strzepke i Kolektyw
Dramatyczny. Zanim jednak przyjrze sie zapisom w programie konkursowym
Moniki Strzepki (wspottworzonym przez Kolektyw Dramatyczny) oraz jego
realizacji, przywotam propozycje reformy teatru na poziomie zarzadczym i
organizacyjnym wytworzone na gruncie niemieckim, gdzie refleksja i
praktyka dotyczaca kolektywnej dyrekcji i partycypacyjnego zarzadzania

teatrami jest lepiej rozbudowana i usystematyzowania niz w Polsce.

Wspomniany we wstepie Thomas Schmidt, wyktadowca akademicki, ktory
ma tez doswiadczenie dyrektorskie, kompleksowo opisat problemy dotyczace
zarzadzania teatrami publicznymi oraz zarysowat mozliwy kierunek zmiany.
Cho¢ jego prace zawieraja podwaliny teoretyczne dla myslenia o reformie
zarzadzania instytucjami teatralnymi, to sa mocno zakorzenione w
rzeczywistosci. Bazujg bowiem na ankiecie wypetnianej przez tysiac

dziewiecCset szescdziesiat szes¢ osdb reprezentujacych branze teatralna.
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Osobiste doswiadczenie i kompetencje Schmidta, szeroki zasieg
przeprowadzonych badan oraz ich empiryczno-teoretyczny charakter czynia
jego badania pionierskimi na polu teatru. Dlatego, cho¢ dotycza teatru
niemieckiego, zyskaty recepcje miedzynarodowa dzieki anglojezycznemu
wydaniu ksiazki (Power and Structure in Theater. Asymmetries of Power,
2023). Warto zauwazy¢, ze narodowy charakter badan nie przeszkadza
zarysowaniu rekomendacji dla proceséw transformacji systemu teatralnego,
ktore wykraczaja poza kontekst lokalny i moga by¢ Zrodtem inspiracji i
wskazéwek réwniez w innych krajach. Badacz wzywa bowiem do reformy

systemu, a nie budowania strategii dziatania w tym istniejgcym.

Badania Schmidta dotycza zaréwno przemocy i naduzyé wtadzy w
instytucjach, jak i modeli alternatywnych, ktore pomogtyby budowac¢ w
przysztosci ,etyczny teatr” (taki jest tez tytut jego najnowszej ksiazki;
Schmidt, 2024). Schmidt zwraca uwage na to, ze jedna z kluczowych
przyczyn naduzy¢ wladzy w teatrach niemieckich jest wszechwtadza
kierujgcego teatrem intendenta (siedemdziesigt siedem procent to
mezczyzni), ktory jednoosobowo zarzadza kapitatem teatru, w tym
zatrudnieniem. Schmidt pisal, ze autorytarny styl zarzadzania taczy pewnosc
siebie z brakiem ostroznosci i ignorancja. Poczucie wszechmocy wigze sie
jednak réwniez z ogromna liczba obowigzkéw oraz odpowiedzialnoscia, ktora
z kolei stymuluje potrzebe kontroli. Rekomenduje wiec zmiany w zarzadzaniu
instytucjami teatralnymi (Glowacka, 2022) i proponuje dwa kierunki:
zorientowana na zespot i proces reforme strukturalng oraz nowy etyczny
model zarzadzania (Schmidt, 2023, s. 352).

W proponowanym przez niego modelu zarzadzania opartym na partycypacji i
rownowadze sit osoby liderujace miatyby petnic¢ funkcje moderatorow

wiedzy, dzielac odpowiedzialnos¢ z zespotem oraz ograniczajac narzedzia
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kontroli (tamze, s. 360-361). Do realizacji tego celu niezbedna jest rozwinieta
inteligencja emocjonalna, ktéra powinna by¢ jednym z kryteriéw wyboru
osoby dyrektorskiej (tamze, s. 364-366; 393-396). Zdaniem Schmidta,
najlepszym rozwiazaniem jest rezygnacja z jednoosobowej dyrekcji na rzecz
zespotow zarzadzajacych, w ktérych wszystkie osoby majg rowny zakres
praw. Grupy te powinny by¢ co najmniej trzyosobowe®, ale nie wieksze niz
osmioosobowe, przy czym ich liczebnos¢ nalezy dostosowaé do wielkosci
organizacji, tak by nie blokowata ptynnosci pracy. Niekorzystne sg, jego
zdaniem, rozwigzania pozorne, w ktorych zespdt zarzadzajacy jest kierowany
przez osobe dyrektorska i de facto jej podlega. Grupa liderujaca powinna
dzieli¢ sie zakresami kompetencji na poziomach artystycznym,
organizacyjnym, programowym, produkcyjnym i zarzadczym, ale ustali¢
sprawna procedure przeptywu wiedzy i wszystkie wazne decyzje
podejmowac wspdlnie (tamze, s. 394). Niezwykle wazna jest skuteczna
komunikacja z zespotem teatru oraz z mediami (na tym polu osoby z zespotu
powinny sie wzajemnie reprezentowac; tamze, s. 345), za ktora
odpowiedzialne powinny by¢ wyznaczone w tym celu osoby. Schmidt
postuluje tez wieksza rownowage genderowa w obsadzaniu funkcji
kierowniczych i przywotuje przyktad kolektywdéw kobiecych zarzadzajacych
teatrami w Zurychu. Wskazuje na to, ze w Theater Neumarkt oraz Theater
Gessnerallee zarzadzaja kolektywy ztozone z trzech kobiet na réwnorzednych
stanowiskach, ktore w tej drugiej instytucji dziela sie funkcjami w
dziedzinach dramaturgii, komunikacji i organizacji (tamze, s. 394). Ten stan
rzeczy, Z pewnymi zmianami, utrzymuje sie do dzis. W Theater Neumarkt
dyrekcje sprawuja obecnie: Hayat Erdogan, Julia Reichert i Tine Minz, a w
Theaterhaus Gessnerallee po Michelle Akanji, Juliane Hahn i Rabei Grand
dyrekcje przejety Kathrin Veser i Miriam Walther - na réwnorzednych

stanowiskach dyrektorek artystycznych i naczelnych’.
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Etycznie kierowana instytucje powinny cechowaé, zdaniem Schmidta, m.in.:
wspolna odpowiedzialnos¢ kierownictwa i osob pracujacych za zarzadzanie
teatrem oraz zespotowe opracowywanie strategii i koncepcji na przysztosé¢ w
kontekscie spotecznej odpowiedzialnosci teatru; uczciwe (réwniez na
poziomie ekonomicznym) warunki pracy; unikanie korupcji i nepotyzmu;
nastawienie na edukacje i rozwoj w kontakcie ze sSrodowiskiem zewnetrznym
- w tym z publicznoscia; wspoipraca z organizacjami spotecznymi; ekologia
(tamze, s. 358-359). Wazne jest tez ostrozne nawigowanie wszelkimi
sytuacjami konfliktowymi, zwtaszcza tymi wynikajacymi z zachodzacych w
instytucji zmian, oraz oszczedne uzywanie narzedzi dyscyplinujacych i
premiujacych. Niezbedne wydaje sie mu wdrozenie kodekséw postepowania,
dbanie o partycypacje i rozwdj zawodowy zespotu; stopniowe podnoszenie
pensji najgorzej zarabiajagcym - w tym zespotu technicznego i
administracyjnego. Jak wskazuje Schmidt - taki model zarzadzania opiera sie
w wiekszej mierze na szacunku i wzajemnosci niz wywieraniu wptywu czy
sankcjach i grozbach (tamze, s. 382-383). Podobna restrukturyzacja systemu
teatralnego, zdaniem Schmidta, wymaga ptynnej, dtugotrwatej, obejmujace;j
zarowno teatry, jak i polityke kulturalng oraz media, transformacji catego
systemu, a nie jednej instytucji. Zaja¢ ona moze nawet dziesie¢-dwadziescia
lat (tamze, s. 384). Schmidt postrzega zmiane bardziej praktycznie i
kompleksowo, dlatego jego prognoza dotyczaca czasu potrzebnego na

wdrozenie jest znacznie dluzsza niz - bardziej intuicyjna - prognoza Lysaka.

Jak zauwaza Aneta Glowacka, badania Schmidta spotkaty sie w Niemczech z
duzym zainteresowaniem (Glowacka, 2022). Jednoczesnie jednak, jak
podkresla Artur Duda (w artykule korespondujacym z tekstem Glowackiej),
modele kolektywnego zarzadzania budzity tez opory. Cho¢, na przyktad,
wyzej wymienione szwajcarskie teatry czy Theaterhaus Jena sa od lat

zarzadzane przez kolektywy’, to podobny pomyst w przypadku Volksbiihne,
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kiedy René Pollesch obejmujac ten teatr postanowit podzieli¢ sie wladza z
Marlena Engel i Vanessa Unzalu Troya, wzbudzit watpliwosci dotyczace
decyzyjnosci, zarobkow, sposobu zawierania uméw (Duda, 2022). W
odpowiedzi, nowa dyrekcja nie ukrywata, ze wiele kwestii wymaga jeszcze
ustalenia. Uniknieciu impasu decyzyjnego i konfliktow miat natomiast stuzy¢
jasny podzial odpowiedzialnosci, kompetencji i decyzyjnosci oraz otwartosc
na negocjacje (por. np.: Vollmer, 2021; An Unspoken Collective..., 2021).
Dyrekcje zainaugurowana w 2021 roku przerwata niespodziewana smierc
Pollescha w 2024 roku.

W napisanym wtasnie w kontekscie inauguracji kolektywnego zarzadzania
Volksbuhne artykule, Artur Duda zauwaza, ze sprzeciw wobec nowych
modeli zarzadzania w Niemczech wzmacniany jest przez kazde, choc¢by
czesciowe, niepowodzenie w ich realizacji. Duda, wymienia przyktady, w
ktérych programy oparte na demokratyzacji lub/i kolektywnosci nie
powstrzymaty instytucjonalnej przemocy, hamowaty procesy decyzyjne i
odciagaly od pracy artystycznej. Zwraca tez uwage na ,,podwdjng
moralnos¢”, w ramach ktérej gtoszone przez osoby zarzadzajace teatrem
rownosciowe deklaracje nie pokrywaty sie ze stosowanymi przez nie
praktykami prowadzenia teatru (Shermin Langhoff w Maxim Gorki Theater;
Duda, 2022). W dyskus;ji o dyrekcji Moniki Strzepki w Teatrze Dramatycznym
oba wymienione powyzej watki - rozdZzwiek miedzy teoria a praktyka oraz
naduzycia wladzy w zarzadzaniu kolektywnym - okazaty sie bardzo wazne.
Ponizej przyjrze sie zarOwno programowi wyznaczajacemu ramy teoretyczne,
jak i skargom obecnym w przestrzeni medialnej, dotyczacym praktyk
zarzadczych. Zestawiajac te kwestie z propozycjami Schmidta, zwréce uwage

na hipotetyczne przyczyny niepowodzenia tego projektu.
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Feministyczna instytucja kultury a , teatr

etyczny”

W zwycieskim programie konkursowym Moniki Strzepki zarysowany zostat
projekt transformowania Teatru Dramatycznego w strone ,feministycznej
instytucji kultury”, w ktérej znajdzie sie miejsce dla ekspresji kobiecej
podmiotowosci, mniejszosci seksualnych, tozsamosciowych (grup LGBTQ+),
narodowych i etnicznych, dla osob z réznych klas spotecznych i w r6znym
wieku. Podobna inkluzyjnos$¢ miata charakteryzowacé estetyke i repertuar
teatru. W programie wyznaczono miejsce zaréwno dla dramatu
wspétczesnego i klasyki, jak i dla stand-upu, kobiecego rapu i hip-hopu czy
teatru angazujacego dzieci oraz miodziez. Program zaktadat ,mierzenie sie z
kolektywnymi traumami” oraz ,terapie dla wszystkich” (Strzepka, Koncepcja
programowa). Bardzo wazne byty deklaracje dotyczace zarzadzania teatrem,
ktore wydaja sie zgodne z ideami Schmidta, poniewaz koncentrowaly sie na
zespotowosci i procesualnosci. Znalazly sie one w punktach programu
zatytutowanych W bezpiecznym procesie. System pracy artystycznej oraz
Struktura organizacyjna. W pierwszym z nich opisano model wspdtpracy
instytucji z osobami artystycznymi, podkreslajac potrzebe gtebokiego
przeksztatcenia dotychczasowej strategii nastawionej na efekt. Planowano
otworzy(¢ teatr na réznorodne modele tworczej pracy, wedle zasady: , mniej
pracy, wiecej namystu” (Strzepka, Koncepcja programowa, s. 12).
Podkreslano wiec, na przyktad, potrzebe wspierania praktykowanej przez
osoby tworcze pracy kolektywnej w statych zespotach twoérczych,
obejmujacych niejednokrotnie dtuzsze niz okres préb poszukiwania (réwniez
w srodowisku pozateatralnym, poprzez prace ze spotecznosciami). Zaktadano
przy tym réwniez rozwdj statego zespotu aktorskiego Teatru Dramatycznego,

nazwanego w programie jednym z ,jego najwiekszych potencjatéw” (tamze).
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Taka droga stuzy¢ miata przeciwdziataniu przemocy w teatrze:

W Dramatycznym bedziemy stawiac na jakos¢ rezultatu, ale roéwnie
mocno na jakosé pracy, bo wierzymy gteboko - a potwierdzaja to
badania - ze skrajny stres, (auto)eksploatacja i cierpienie nie sa
niezbedne do powstawania wartosciowej sztuki. [...] tworczosé ma
sie znacznie lepiej w warunkach, ktére sprzyjaja dobrostanowi oséb
zaangazowanych w proces tworczy. To wlasnie szeroko rozumiane
bezpieczenstwo jest podstawa odwagi tworczej i ryzyka

artystycznego (tamze).

Zaznacza sie przy tym, ze takie standardy sa wprowadzane gtownie przez
nowe pokolenie 0séb twdrczych, w przeciwienstwie do artystek i artystéw w
wieku Strzepki lub starszych, ktére i ktorzy zostali ,sformatowani” do
modelu sprzyjajacego ,przemocy, mobbingowi, naduzyciom, mechanizmom
dominacji i manipulacji” (tamze). Deklarowano zastosowanie w praktyce
takich narzedzi pracy jak: Karta prac i granic procesu twdrczego,
kontraktowania proceséw tworczych, koordynacji scen intymnych,
Elementarza dobrego debiutu oraz Zasad wspotpracy tworcow i tworczyn z
Teatrem Dramatycznym, ktory ma zapewnic efektywna i transparentna
komunikacje z wszystkimi dziatami teatru (jak mniemam - analogicznym do
dokumentu Zasady wspdtpracy tworcow i tworczyn z Teatrem Powszechnym
im. Zygmunta Hiibnera w Warszawie”; Zasady wspétpracy..., 2019). Passus
ten konczyt sie silng i dos¢ oczywista teza o zaleznosci miedzy praktykami
artystycznymi a spotecznymi (tamze, s. 13). Podobne idee przyswiecaty
planom organizacyjnym zmierzajacym w strone partycypacyjnej, etycznej

instytucji kultury:
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W 2027 roku Teatr Dramatyczny bedzie nieprzemocowa,
innowacyjng, dobrze zorganizowang, sprawnie dziatajaca,
ekologiczng i transparentna instytucja kultury. [...] Bedzie dziatat
zgodnie z wypracowana z zespotem misjq i wizjg oraz celami
strategicznymi. [...] Bedzie dbat o dobrostan zespotu i skupionych

wokot teatru spotecznosci (tamze, s. 15).

Program zgodnie z wczesniejszymi koncepcjami podkreslat znaczenie
demokratyzacji, partycypacji i dzielonej z pracownicami i pracownikami

odpowiedzialnosci za teatr:

Skuteczna realizacja planu organizacyjno-finansowego bedzie
mozliwa z zespotem zaangazowanych i odpowiednio
wykwalifikowanych wspotpracownikéw i wspétpracownic - ludzi,
ktorzy maja jasno okreslone obszary odpowiedzialnosci, precyzyjny
podziat zadan, czuja swobode w podejmowaniu decyzji i biora
odpowiedzialnos$¢ za swoje obszary.

Chce, aby wspélpraca opierata sie na wspotdziataniu a nie
konkurencji. Jej podstawa powinien by¢ wzajemny szacunek,
zaufanie i poczucie utozsamienia sie z instytucja, w ktorej jest
miejsce na konstruktywna krytyke, ale nie ma miejsca na zie
traktowanie.

[...] Moim celem jest przejscie ze Scisle hierarchicznego stylu
zarzadzania do modelu samoorganizujacych sie zespotow [...]. Taka
zmiana powinna mie¢ charakter ptynnej transformaciji, a jej tempo
musi wynika¢ z wewnetrznego procesu negocjacji, dyskus;ji i

dojrzewania do zmian (tamze, s. 15).
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Kandydatka na dyrektorke zapowiada przy tym, ze prowadzac instytucje
zgodnie z narzucajacym hierarchie modelem zarzadzania zapisami w
Ustawie o organizowaniu i prowadzeniu dziatalnosci kulturalnej, bedzie
starala sie dazy¢ do bardziej sptaszczonego, demokratycznego i
upodmiotowiajacego osoby pracujace stylu zarzadzania inspirowanego ideg

”>. Temu celowi stuzy¢ ma powolanie Rady Teatru -

»kolektywnego geniuszu
tworzonej przez przedstawicieli i przedstawicielki wszystkich struktur
organizacyjnych teatru, Rady Programowo-Artystycznej ztozonej z twérczyn i
twércow wspétpracujacych z instytucja oraz Zespotu Programowego
odpowiedzialnego za wdrazanie programu artystyczno-spotecznego.
Kluczowa wartoscig przyswiecajaca pracy wszystkich tych organow jest w

programie transparentnosc¢ (tamze, s. 16).

Teoria a praktyka

Na poziomie programu idee przedstawione w dokumencie konkursowym
spelniaja wiele postulatow Thomasa Schmidta. W praktyce zalozenia te miaty
zostaé - wlasciwie wbrew regulujacej dzialanie teatru ustawie - pogtebione,
zwlaszcza w sferze kolektywnego zarzadzania. Program zostat podpisany
przez Monike Strzepke i to ona wygrata konkurs na dyrekcje teatru. Warto w
tym momencie zaznaczy¢, ze Ustawa o organizowaniu i prowadzeniu
dziatalnosci kulturalnej daje mozliwos¢ rozwiazania alternatywnego wobec
dyrektury. Oprécz tradycyjnej dyrekcji, dokument ten przewiduje rowniez
mozliwos¢ powierzenia funkcji zarzadzania teatrem (a co za tym idzie
odpowiedzialnosci prawnej i finansowej) osobie fizycznej lub osobie
prawnej’. Ta druga formacja to np. fundacja, stowarzyszenie czy spotka’.
Teoretycznie wiec kierowac teatrem publicznym moze nie dyrektor czy
dyrektorka, ale zarzadca, czyli na przyktad zespot osob wspéttworzacych

takq organizacje®’. Mozna wiec wyobrazi¢ sobie, ze teatrem kieruje kolektyw
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funkcjonujacy jako osoba prawna (np. stowarzyszenie). Taka mozliwos¢ nie
jest jednak wykorzystywana przez organizatoréw teatréw publicznych,
zdecydowanie preferujacych model dyrektorski. Jak mozna wnioskowac z
ustawy i komentarzy do niej, kiedy organizator teatru ogtasza konkurs na
stanowisko dyrektorskie, to juz na tym etapie wyklucza rozwigzanie
alternatywne, bo powierzenie zarzadzania teatru osobie fizycznej czy
prawnej nie odbywa sie na zasadach konkursu dyrektorskiego, ale w trybie
zamoOwien publicznych (tu nalezy podkresli¢, ze konkurs na stanowisko
dyrektora jest czyms innym niz zamowienie publiczne i podlega innym
przepisom prawnym)’ Bartosz Zaczykiewicz, komentujac te sytuacje w czasie
konferencji ,Teatr od} {nowa” (22-23 listopada 2024), twierdzit, ze tryb
zamoOwienia publicznego jest niekorzystny dla organizatora, bo wymaga
wiekszej niz w przypadku konkursu dyrektorskiego transparentnosci
finansowej (w ogtoszeniu dotyczacym zamoéwienia publicznego powinna by¢
zawarta wysokos¢ dotacji na caly okres zarzadczy wraz z informacja, czy

kwota dotyczy lat czy sezonéw)"’.

Koncepcja programowa Strzepki byta podpisana tylko przez rezyserke' i nie
wspomina o kwestii zarzadzania kolektywnego, cho¢ - jak artystka
wielokrotnie zaznaczata - byta wynikiem zbiorowej pracy. Jeszcze na etapie
kandydowania rezyserka méwita: ,w znakomitym zespole, z ktérym
przystepuje do tego konkursu, przewazaja kobiety, owszem, ale sg i

mezczyzni” (Majmurek, 2021). Po zwyciestwie deklarowata natomiast:

Bardzo zalezy mi na tym, zeby o tej dyrekcji méwic w liczbie
mnogiej. [...] Ten program zostal napisany spoteczna energia
zadajaca zmiany. Zrozumiatam, jak sprawcza moc ma wspolnota,
zwlaszcza wspodlnota kobiet. Otworzytam sie na to doswiadczenie na

osciez i zrozumiatam, co to znaczy zy¢ harmonijnie i harmonijnie
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dziatac. [...] Oczywiscie w grupie, ktora byta zaangazowana w
powstawanie programu, byli tez mezczyzni, ale prawda jest taka, ze
jak trzeba bylo zapierdala¢ przez wiele tygodni po nocach, to robilty
to kobiety. [...] Nie interesuje mnie siedzenie samotnie w gabinecie
i kontakt z wlasnym geniuszem. To jest kompletnie niekobiece, my
zasilamy sie nawzajem w relacjach. Z dziewczynami, z ktorymi
pisatam program, wypracowatysmy bardzo efektywny i harmonijny
sposob wspétpracy. Mamy wspolne cele - to one konstytuuja nas

jako zbiorowy podmiot (Niedurny, 2022).

Nie byto wiec tajemnicg, ze program podpisany przez Strzepke jest wynikiem
pracy grupowej, ktéra - jak podawata Krystyna Romanowska, powotujac sie
na stowa Moniki Dziekan - zawigzata sie na rok przed wygraniem konkursu
(Romanowska, 2023). Jest to tez widoczne na poziomie tresci. Feministyczna
instytucja kultury to koncepcja wspéttworzona przez Agate Adamiecka-Sitek
w ramach projektu ,,Porozumienie” w Teatrze Powszechnym. W programie
znalazto sie wiele inspirowanych wypracowanymi w 2019 roku procedur, idei
i sformutowan. Monika Dziekan petnita juz wczesniej funkcje pelnomocniczki
Natalii Dzieduszyckiej ds. rozwoju organizacji w TR Warszawa,
wprowadzajac podobny do opisanego w programie Strzepki model
zarzadzania'’. Rozbudowany program pedagogiki teatru, ktéry nie zaktadat
tylko realizacji spektakli dla dzieci i mtodziezy, ale Scista wspodtprace z tymi
grupami, do programu wniosta, jak mozna przypuszczac¢, Dorota
Kowalkowska - doswiadczona i ceniona pedagozka teatru. Mimo to nazwiska
kobiet z Kolektywu Dramatycznego nie pojawiaja sie w programie
konkursowym. Nie liczac sporadycznych i enigmatycznych postéw na
Facebooku, pierwsze publiczne wystapienie Kolektywu Dramatycznego w

sktadzie: Agata Adamiecka, Matgorzata Btasinska, Jagoda Dutkiewicz,
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Monika Dziekan, Dorota Kowalkowska i Monika Strzepka odbyto sie, o ile mi
wiadomo, dopiero po ogtoszeniu wynikéw konkursu (w styczniu 2022 roku),
ale przed objeciem dyrekcji (1 wrzesnia 2022 roku). Byto to Oredzie na
Miedzynarodowy Dzien Teatru - wygtoszone 27 marca 2022 roku (Kobiecy
Dramatyczny kolektyw i Monika Strzepka, 2022; Oredzie..., 2022). Mozna
wiec odnies¢ wrazenie, ze istnienie i rola Kolektywu Dramatycznego byty z
jednej strony sugerowane, a z drugiej enigmatyczne i do momentu
ogtoszenia wynikow konkursu - nie wyrazane wprost. Czy wynikato to z leku,
ze koncepcja kolektywnego zarzadzania okaze sie zbyt rewolucyjna, by
przekonac¢ do niej organizatora, czy z wewnetrznych ustalen kobiecego
zespohu (nie wszystkie podpisane pod Oredziem osoby weszty potem w sktad
grupy zarzadzajacej Teatrem Dramatycznym), czy z jeszcze innych
powodow? Trudno dzis rozstrzygnac. Takie dzialanie wydaje sie jednak stac
w sprzecznosci z idea transparentnosci, istotng zaréwno w koncepcji
feministycznej instytucji kultury oraz ,teatru etycznego”, jak i deklarowanej

W programie.

Uroczysta inauguracja dyrekcji, nazwana Sabatem dobrego poczgtku, mogta
wywola¢ wiele watpliwosci - zaréwno na poziomie estetycznym', jak i ze
wzgledu na wspomniany we wstepie akt koronacji sugerujacy jednoosobowa
wladze. Monika Strzepka przedstawita jednak wtedy rowniez Kolektyw
Dramatyczny, wskazujac ramowo (bo nie podajac listy konkretnych
obowigzkdw) na, powtarzany potem wielokrotnie, podziat funkc;ji i
odpowiedzialnosci: ,dr hab. Agata Adamiecka - pelnomocniczka ds.
transformacji instytucji, Monika Dziekan - zastepczyni ds. organizacyjno-
finansowych, Dorota Kowalkowska, ktora pokieruje dziatem programowym, i
Matgorzata Blasinska, ktora bedzie odpowiadac za produkcje i organizowany
przez Teatr Dramatyczny festiwal Warszawskie Spotkania Teatralne”

(Mrozek, 2022). Na konferencji prasowej inaugurujacej dyrekcje podata
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analogiczna informacje oraz w zartobliwym i nieco ryzykownym stylu
komentowata znaczenie kolektywnego zarzadzania w hierarchicznej

strukturze:

I to sie po prostu dzieje w zaufaniu. To jest o zaufaniu. To znaczy ja
nie chce zy¢ [...] w swiecie opartym na nieufnosci, na
podejrzliwosci. Ze jak sama sobie nie przeczytam tej sterty uméw
codziennie, to nie moge ztozy¢ podpisow. Ale czyta je Monika, czyta
je Agata. Moge ztozyé ten podpis. [...]. Ostatecznie ja odpowiadam.
Ja to robie $wiadomie. Swiadomie sie narazam, dziewczyny ($miech)
(Romanowska, 2023).

Ten podziat kompetencji przypominat strukture organizacyjna opisana przez
Thomasa Schmidta. Kolektywne zarzadzanie wedtug Schmidta ma nie tylko
przeciwdziata¢ gromadzeniu wtadzy w rekach jednej osoby, ale tez
rownomiernie roztozy¢ odpowiedzialnos¢. Badacz twierdzi bowiem, ze
zarzadzanie teatrem stato sie z czasem ogromnie skomplikowanym i
wymagajacym roznorodnej wiedzy i umiejetnosci zadaniem (Schmidt, 2023,
s. 345). Jednoczesnie pisze jednak o podziale umocowanym w strukturze
organizacyjnej teatru, a do takiej fazy legitymizacji Kolektywu
Dramatycznego nigdy nie doszto. Znamienne jest to, ze - jak mowila
Strzepka - ostatecznie to ona musiata podpisa¢ wszystkie dokumenty i
ponosila za nie pelng odpowiedzialnos¢ prawna. W tym swietle deklaracja, ze
niektdérych z nich nie bedzie czyta¢, moze brzmie¢ wrecz niepowaznie.
Wskazuje to jednak na sprzecznos¢ miedzy modelem dyrektorskim a
kolektywnym. Dodajmy, ze gdyby teatrem zarzadzata wybrana na mocy
zamoOwien publicznych osoba prawna nazwana Kolektyw Dramatyczny,

dokumenty mogtyby byé podpisywane przez kilka wyznaczonych do tego
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0sOb™.

Wazna kwestig jest tu tez czas. Przypomnijmy, ze Kolektyw zawigzat sie na
rok przed wygraniem konkursu (Romanowska, 2023). Mozna sie zastanawiac
czy to wystarczajacy okres na opracowanie programu i metodologii
wspolnego dziatania. Marta Jalowska, cztonkini funkcjonujacego od 2008

roku niezaleznego kolektywu Teraz Poliz, twierdzi:

Ale tak sobie mysle w kontekscie Teatru Dramatycznego, gdzie na
dzien dobry juz jest bardzo konkretna struktura, ze proces
przygotowania sie do roli dyrektorki czy tez kolektywu
zarzadzajacego instytucja, ktora jest jednym z najwiekszych teatrow
w Polsce i stoi w samym centrum stolicy, powinien trwac ze dwa
lata, na zakladke. Trzeba nauczy¢ sie pracy z programem,
najblizszym sobie zespotem, wszystkimi pozostatymi grupami
zawodowymi w teatrze, powinno dosta¢ sie za to takze
wynagrodzenie, jak w modelu brytyjskim. A systemowo, w Polsce,
nie przewiduje sie takiego czasu (Feministycznie, kolektywnie,

horyzontalnie - czyli jak?, 2024).

Artystka odnosi sie krytycznie do procesu zmiany dyrekcji w polskich
teatrach. Sytuacja kolektywu wchodzacego w mocno ustrukturyzowanag
instytucje jest jednak na tyle szczegodlna, ze te dwa lata przygotowan
zaproponowane przez Jelowska wydaja sie bardzo potrzebne. Warto jednak
zwrdci¢ uwage na to, ze wedtug niej ten czas powinien by¢ juz okresem
zatrudniania, a nie oddolnej, nieformalnej inicjatywy, jak byto w przypadku
Kolektywu Dramatycznego. Inspirowany pomystem Jalowskiej proces mogiby

wiec wygladac¢ tak: co najmniej rok przed konkursem zawigzuje sie Kolektyw
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Dramatyczny, po wygraniu konkursu wchodzi do instytucji na dwuletni okres
wdrozeniowy (ma czas poznac instytucje, przygotowa¢ nowe dokumenty i
regulaminy) i dopiero potem przejmuje dyrekcje. Uwazam, ze oba etapy
bylyby réwnie wazne. Pierwszy umozliwia zawiazanie sie grupie jeszcze bez
presji termindéw, dokumentéw i odpowiedzialnosci, a nawet wzajemnych -
uwarunkowanych formalnie - zobowigzan i deklaracji, by, jak to ujmuje
Bojana Kunst, przemysle¢ to, co motywuje osoby do wspdlnej pracy (2016, s.
74). To czas koncentracji na pracy niematerialnej ,wykorzystujacej
komunikatywne i ludzkie potencjalnosci” (tamze, s. 82). Wtedy mogtoby
dojs¢ do wstepnego opracowania sposobdw wspolnego dziatania w zakresie
zasad dyskusji, podejmowania decyzji, przeptywu informacji, dziatania w
obliczu konfliktu. W drugim etapie tak uksztaltowany zespot mogiby
dogtebnie pozna¢ mechanizmy instytucji (wraz z ich uwarunkowaniami
ekonomicznymi, systemowymi i zwyczajowymi) i sprawdzic, czy
wypracowane wczesniej narzedzia sa adekwatne, czy i jakich weryfikacji
wymagaja. W tym czasie kolektyw i osoby zatrudnione w teatrze miatyby
okazje sie lepiej pozna¢. Mozna tez podejrzewac, ze takie przygotowanie
datoby szanse przysziemu zespotowi zarzadzajacemu poznaé sytuacje
finansowa teatru i wyjasnic¢ z organizatorem wszystkie kwestie niejasne,
problematyczne i trudne®. Proces rozpisany na kilka lat i dwa etapy by¢
moze pozwolitby tez dogtebnie przemysle¢ i zweryfikowac sktad zespotu
zarzadzajacego oraz podziat funkgji, ale tez zdiagnozowac¢ braki
kompetencyjne i w miare mozliwosci je uzupetnic. Z ksigzki Igi
Dzieciuchowicz wynika, ze okres dyrekcji zrewidowat wstepne zatozenia w
tym zakresie. Monika Strzepka moéwi: ,Jestem dziewczynom za wiele spraw
wdzieczna. To byla dobra przygoda. Wnioski jednak mam takie: w teatrze
lepiej pracowacé z ludzmi, ktorzy sie na teatrze znaja, niz z cywilami. W moim

teamie bylo pot na pét” (Dzieciuchowicz, 2025, s. 290). Dwie czlonkinie

Didaskalia 186 — Kleska nieistniejgcego_ 175



Kolektywu, ktore rozmawiaty z Dzieciuchowicz, mowia z kolei o tym, ze
pracujac ze Strzepka, zdaly sobie sprawe, ze ,,w niektdérych wymiarach
Strzepce rzeczywiscie zabrakto kompetencji zarzadczych”, prébowaly ja wiec
wesprzeé ,organizujac na przyktad indywidualne szkolenie dotyczace
zarzadzania zespotem i komunikacji” (tamze). Przypuszczaja jednak, ze
,prawdopodobnie bytaby ona duzo lepsza dyrektorka artystyczna teatru niz
jego menadzerka” (tamze). Zauwazmy jednak, ze gdyby proces zawigzywania
kolektywu i wdrazania nowej dyrekcji wygladat tak, jak to opisatam powyzej,
kadencja Strzepki i Kolektywu w momencie odwotania jeszcze w ogole by sie

nie rozpoczeta'®.

Wracajac jednak z pola spekulacji na poziom realiow, warto zauwazyé, ze do
Kolektywu nie weszly wszystkie osoby podpisane pod Oredziem na
Miedzynarodowy Dzien Teatru, do zespotu zarzadzajacego wiaczony zostat
natomiast Mariusz Guglas (zastepca dyrektorki ds. technicznych'’). Poza tym
w Teatrze Dramatycznym w czasie dyrekcji Moniki Strzepki nie opracowano
nowego regulaminu pracy, ktéry sankcjonowatby zatozony podziat funkcji i
odpowiedzialnosci. W odpowiedzi na krytyczne reportaze'® Kierownictwo
Teatru Dramatycznego (niepodpisane nazwiskami) opublikowato
oswiadczenie, w ktérym tak opisywato sytuacje organizacyjna w teatrze w

grudniu 2023 roku:

17. JesteSmy w trakcie zmian regulaminu organizacyjnego,
kluczowych dla prawidiowego dziatania Teatru. Po wdrozeniu tych

zmian:

« Monika Dziekan bedzie zastepczyni dyrektorki ds.
organizacyjno-finansowych (juz dzis peini taka role, ale

formalnie jest pelnomocniczka dyrektorki do spraw
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organizacyjno-finansowych),

« Dorota Kowalkowska bedzie kierowniczka dziatu
programowego (juz dzis pemi taka role),

« Malgorzata Btasinska bedzie kierowniczka dziatu produkcji (juz
dzis pelni taka role),

» Agata Adamiecka-Sitek w dalszym ciggu bedzie zatrudniona na
pot etatu, jako pelnomocniczka dyrektorki ds. transformacji

instytucji.
18. Obecnie funkcje dyrektorskie sprawuja trzy osoby:

« Monika Strzepka: dyrektorka naczelna i artystyczna,

« Mariusz Guglas: zastepca dyrektorki ds. technicznych,

« Monika Dziekan: docelowo zastepczyni dyrektorki ds.
organizacyjno-finansowych (obecnie zatrudniona na stanowisku

petnomocniczki dyrektorki ds. organizacyjno-finansowych)®.

Pottora roku po inauguracji dyrekcji nie byto wiec dokumentéw
legitymizujacych kolektywne zarzadzanie teatrem. Potwierdzita to
wypowiedzZ Artura Jozwiaka, dyrektora Biura Kultury m.st. Warszawy, ktéry
juz po odwotaniu Strzepki informowat, ze Kolektyw Dramatyczny nie jest
tworem oficjalnym, nie pojawit sie bowiem w koncepcji programowej ani nie
usankcjonowat go nowy regulamin teatru (Wtadze Warszawy..., 2023). Taka
informacje mozna znalez¢ rowniez w Wystgpieniu pokontrolnym z 4
pazdziernika 2024. Pokazuje to, ze zmiany organizacyjne nie byty
przygotowane pod wzgledem formalnym w momencie przejecia dyrekcji.
Wiazato sie to najprawdopodobniej z préba partycypacyjnego wypracowania
nowego regulaminu, na ktorg wskazywano w wyzej przywotanym

oswiadczeniu:
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W [...] partycypacyjny sposob, tocza sie obecnie prace nad nowym
Regulaminem pracy. [...] Trwa bardzo intensywny proces negocjacji
nowego dokumentu, uwzgledniajacego postulaty roznych grup
zawodowych pracujacych w Teatrze oraz zmieniajace sie realia
pracy [...]. Waznym aspektem jest zmiana jezyka dokumentu i
mozliwie najszersze uwzglednienie podmiotowej pozycji
pracownikow. Zamkniety zostat pierwszy etap wspolnego czytania
regulaminu i zglaszania postulatéw ze strony catej zatogi. Obecnie
weszliSmy w etap formalnych konsultacji z prawnikiem i

kierownictwem Teatru®.

Nie zmienia to jednak faktu, ze stan realny nie pokrywat sie ze stanem

proceduralnym.

Opoznienie w pracach nad dokumentem mogto wynika¢ rowniez z
poétrocznego zawieszenia Moniki Strzepki w funkcji dyrektorki, ktore
nastgpito niedtugo po jej powotaniu. W listopadzie 2022 roku wojewoda
Konstanty Radziwilt uniewaznit zarzadzenie powotujace Strzepke na
dyrektorka Teatru Dramatycznego, twierdzac, ze jej feministyczny program
nie spelnia wymagan opisanych w ogtoszeniu konkursowym (Cieslak, 2023b).
Uzasadnienie to speiniato wszelkie cechy backlashu. W mediach pisano, ze
Strzepka zostata odwotana za feminizm (Mrozek, 2023). Bylo tez
najprawdopodobniej reakcja na performatywna inauguracje dyrekcji, ktorej
towarzyszylo wniesienie do teatru ztotej rzezby Iwony Demko Wilgotna Pani
- przypominajacej zaréwno wagine, jak i figure Matki Boskiej. Wojewodzie
nie podobatlo sie tez, ze hymnem warszawskiej instytucji zostat utwér Marii
Peszek Viva la Vulva! (Gazur, 2022). Wtadze miasta zawiesity nowg
dyrektorke w obowigzkach, ale skierowaty sprawe do Sadu
Administracyjnego. Od listopada 2023 roku do kwietnia 2024 roku, kiedy
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Wojewddzki Sad Administracyjny uchylit rozstrzygniecie wojewody
mazowieckiego, teatrem oficjalnie zarzadzata Monika Dziekan (Kyziot, 2022).
Kolektywne zarzadzanie byto wtedy opisywane jako remedium na kryzys
spowodowany interwencja polityka. Na fanpage’u teatru pojawito sie zdjecie
ubranej na ztoto, zawieszonej na haku nad sceng Moniki Strzepki, wraz z

komunikatem:

te warunki, cho¢ wymuszone, pozwalaja na pelniejsza realizacje
naszej koncepcji kolektywnie prowadzonej instytucji. Dramatyczny
Kolektyw wdraza nowy model zarzadzania teatrem i dalej realizuje
zwycieski program [...]. Czy da sie prowadzic teatr poza Scisle
dyrektorskim schematem? Czy da sie zarzadzac instytucja inaczej,
niz w jednowtadztwie? Trzymajcie kciuki! Kierunek: feministyczna

instytucja kultury. Terapia dla wszystkich®.

Wydaje sie jednak, ze Kolektyw, zamiast stopniowo wdraza¢ kolejne
zatozenia programowe, nowe procedury i praktyki zarzadzania oraz
organizacji, musiat zabezpieczy¢ funkcjonowanie teatru w okresie
kryzysowym, ktérego czas trwania trudno byto klarownie okresli¢. Teatr
Dramatyczny w czasie ,zawieszenia” wyprodukowat cztery premiery oraz
przygotowat kolejna edycje Warszawskich Spotkan Teatralnych. Mozna sie
zastanawiac¢, czy w takich okolicznosciach praca produkcyjna nie
zdominowata pracy niematerialnej, reprodukcyjnej, a jesli tak, to czy

mozliwe byly alternatywne scenariusze postepowania w takich warunkach.

Problemy Teatru Dramatycznego nie skonczyly sie jednak wraz z wygraniem
procesu i powrotem dyrektorki. W wywiadzie udzielonym Magdalenie

Rigamonti w pazdzierniku 2023 roku Monika Strzepka informowata o
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pottoramilionowym dtugu strukturalnym, ktory nowa dyrekcja miata
odziedziczy¢ po poprzedniej. Artystka twierdzita przy tym, ze nie zostata
poinformowana o realnej sytuacji finansowej instytucji, ani kiedy
przystepowata do konkursu, ani po jego wygraniu. W pdzniejszych
wypowiedziach Aldona Machnowska-Géra twierdzita natomiast, ze ,pani
Monika Strzepka, jako osoba bez doswiadczenia w kierowaniu instytucjami
kultury, nie wiedziata, w jaki sposob korzystac z prawa do sprawdzania
sytuacji finansowej teatru przed objeciem stanowiska” (Dudko, 2023).
Drugim istotnym problemem byt zbyt duzy zespot aktorski, ktorego
poprzedni dyrektor nie zredukowatl po sprzedazy Sceny na Woli w 2020 roku.
Rozpoznana kilka miesiecy po objeciu dyrekcji sytuacja teatru sktonita
Strzepke i Kolektyw do oszczednosci - zwigzanych miedzy innymi ze
zwolnieniami. Cho¢ wywiad wywotal burze negatywnych komentarzy, w
ksigzce Igi Dzieciuchowicz Monika Strzepka twierdzi, ze powstat on z
inicjatywy jej oraz Kolektywu. Osoby zarzadzajace teatrem, kierujac sie
zasada transparentnosci, chcialy opowiedzie¢ opinii publicznej o
przyczynach swoich decyzji i strategii, majacych na calu racjonalne
gospodarowanie funduszami publicznymi (z tym miato sie wigzaé¢ zwolnienie
0sob aktorskich, ktore najprawdopodobniej nie beda obsadzane w nowych
produkcjach). Z wywiadu byty podobno zadowolone, ale ujawniajac tajemnice
dotyczaca dtugu, zdaniem Strzepki, narazity sie ratuszowi (Dzieciuchowicz,
2025, s. 284-285). Z perspektywy kolektywnego zarzadzania i
transparentnosci zastanawia jednak, dlaczego w wywiadzie brata udziat
wylacznie dyrektorka, wypowiadajac sie we wlasnym imieniu i nie
przywotujac w swoich wypowiedziach Kolektywu Dramatycznego. W tym
kontekscie osobie czytajacej trudno orzec, na ile jej wypowiedzi faktycznie
reprezentowaly opinie i postawy pozostatych cztonkin Kolektywu (jak

rekomendowatby Schmidt), a na ile jej wlasne. W zwigzku z tym pierwsza
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fala krytyki uderzyta bezposrednio w Strzepke. Sytuacje w niewielkim
stopniu zmienily reportaze Romanowskiej: Rok ze Strzepkq. ,Monika z
zadeklarowanej feministki stata sie wzorcem dyskryminacji” (Romanowska,
2023a) oraz ,Macki byty wszedzie”. Kulisy zarzqdzania Teatrem
Dramatycznym (Romanowska, 2023), ktore dotyczyly rdéwniez dziatan
Kolektywu. Ostatecznie mozna odnies¢ wrazenie, ze odpowiedzialnosc¢ za
odbierane negatywnie decyzje i dziatania cztonkin Kolektywu przypisywano
przede wszystkim Strzepce jako dyrektorce teatru. Na tym poziomie doszto
wiec, w mojej opinii, do rozdzwieku miedzy kolektywnym zarzadzaniem a

jednoosobowa reprezentacja.

Bazujac na wywiadzie i reportazach, kierownictwu Teatru Dramatycznemu
zarzucano: zwolnienia, ktore odbywaty sie na poczatku sezonu (co jest
zgodne z prawem, ale utrudnia znalezienie pracy w juz rozpoczetym
sezonie), w upokarzajacych okolicznosciach (np. kilka godzin przed
spektaklem), z podaniem przyczyn podwazajacych kompetencje zawodowe
(np. brak umiejetnosci performatywnych) oraz majace znamiona
dyskryminacji z przyczyn swiatopogladowych (wielokrotnie przywotywany
wypowiedziany przez Strzepke argument, ze nie wyobraza sobie pracy
artystycznej z osobami o innym niz ona systemie wartosci; Rigamonti, 2023).
Wskazywano tez na watpliwe oszczednosci: zatrudnianie nowych oséb w
miejsce zwolnionych (bilans: 28 0s6b zwolnionych, 27 zatrudnionych; choc,
jak wykazata kontrola - caly zespo6t pracowniczy teatru zredukowat sie z 144
do 136 oséb; Wystgpienie pokontrolne, 2024, s. 9), ale tez: kumulowanie
obowigzkdw pracownic i pracownikow; usuwanie z repertuaru spektakli
cieszacych sie uznaniem publicznosci, ale powstatych za poprzedniej dyrekcji
(np. Amadeusz, spektakl cieszacy sie duza popularnoscia, ale - jak pisaty
Strzepka i Kolektyw Dramatyczny - przynoszacy straty ze wzgledu na
ogromne koszty eksploatacji; Strzepka i Dramatyczny Kolektyw, 2022);
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oszczedzanie na Srodkach higienicznych, kawie, a - przede wszystkim -
bezpieczenstwie (kwestie zwigzane z BHP). To wszystko wywotywato, jak
twierdza osoby, z ktorymi rozmawiata Romanowska, nieprzyjemna, napieta
atmosfere w teatrze. Monika Strzepka ttumaczyta zwolnienia koniecznoscia
restrukturyzacji i zla sytuacja finansowa teatru. Mowita tez o tym, ze nowa
estetyka i kierunek ideowy w teatrze wymagaja specyficznych narzedzi i
postaw aktorskich, co miato thumaczy¢ potrzebe zmian personalnych w

zespole (Rigamonti, 2023).

W reportazach Romanowskiej wiele miejsca poswiecono tez krytyce dziatan
Kolektywu Dramatycznego. Oprécz braku decyzyjnosci (lub zbyt
wydluzonego procesu decyzyjnego, ktory zle wptywal na czas i higiene pracy
oraz poziom stresu pracownic i pracownikdéw**), cztonkiniom Kolektywu
zarzucano zte zarzadzanie®, pasywno-agresywne zachowania, z gory
krytyczne podejscie do tego, co zostato w teatrze wypracowane za
poprzedniej dyrekcji**, brak transparentnosci w podziale obowigzkéw.
Wedlug tego, co méwiag osoby w reportazach Romanowskiej, kolektywne
zarzadzanie nie sptaszczato hierarchii, tylko ja wzmacniato. Sprzyjato
zwiekszeniu kontroli w teatrze (sprawowanej nie tylko przez dyrektorke, ale
réwniez jej zespot)”®, tworzyto dysproporcje sit w czasie rozméw z
pracowni(cz)kami*’, potencjalnie blokowalo ewentualne skargi dotyczace
dziatania dyrektorki czy Kolektywu, bo mialy one trafia¢ do jednej z jego
cztonkin, Agaty Adamieckiej-Sitek, odpowiedzialnej za transformacje
instytucji*’. Rozpatrujac wiarygodnos¢ tych zarzutéw, trzeba jednak bra¢ pod
uwage, ze postawione zostaly w wiekszosci przez osoby niepracujace juz w
Teatrze Dramatycznym, w tym te zwolnione, a niektére gtosy byly

anonimowe.

Kolektyw na czes¢ zarzutow nie odpowiedzial, odnoszac sie w wydanym
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przez Kierownictwo Teatru Dramatycznego oswiadczeniu przede wszystkim
do kwestii finansowych. Wskazywat jednoczesnie na szereg przynoszacych
straty finansowe naduzy¢ ze strony osob pracujacych réwniez za poprzedniej
dyrekcji*’, do ktérych dochodzito w teatrze i w wyniku ktérych jedna osoba
zostala zwolniona dyscyplinarnie, jednej wreczono wypowiedzenie, dwie
odeszty same. Zwolnienia, ktére zarzucano Strzepce, nie dotyczyty wiec tylko
zespotu aktorskiego i nie miaty wylacznie podtoza artystyczno-
sSwiatopogladowego. Wskazujac rdwniez na inne oszczednosci (na kawie,
takséwkach itp.), Kierownictwo TD dowodzito, ze teatr byt przez lata zle
zarzadzany pod wzgledem finansowym (pdZniejsza kontrola, ktora dotyczyta
tez koncowego etapu dyrekcji Stobodzianka, czesciowo potwierdzita te
teze™). Choé trudno nie przyjaé tej argumentacji, to nie mozna nie zauwazy¢,
ze jezyk idei zawarty w programie zamienit sie tu w jezyk ekonomii. Byt to
dos$¢ znaczacy zwrot w narracji. Strzepka w liscie do wtadz Warszawy po
ogtoszeniu konkursu na dyrekcje Teatru Dramatycznego w 2021 roku,
zgtaszajac liczne watpliwosci, pytata: ,Naprawde poszukujecie kogos, kto da
Wam pewnosé, ze w toaletach nie zabraknie papieru toaletowego?”
(Strzepka, 2021). W oswiadczeniu Kierownictwa Teatru Dramatycznego z
2023 roku nieprawidtowosciom zwigzanym z zakupem i uzytkowaniem
srodkdw czystosci poswiecono duzo miejsca. Alternatywa: albo idee,
dobrostan emocjonalny i sztuka, albo dbatos¢ o budzet i infrastrukture

wydaje sie wiec znieksztalcac instytucjonalna rzeczywistosé.

Nie wiemy jednak, kto pisat oswiadczenie podpisane przez Kierownictwo
Teatru Dramatycznego. Na linii Monika Strzepka - Kolektyw doszto
najprawdopodobniej do podziatu. Swiadczy¢ moze o tym wypowiedz Strzepki
z 18 grudnia 2023 roku, w ktorej informowata, ze podpisata rezygnacje z
funkcji dyrektorki pod wptywem szantazu kilku aktorek grajacych w

rezyserowanym przez nig spektaklu - Heksy (mialy powiedzie¢, ze nie wyjda
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na probe, dopoki nie podpisze dokumentu) w obecnosci cztonkin Kolektywu.
W tej samej wypowiedzi Strzepka rozwigzata Kolektyw i ogtosita, ze nie
rezygnuje ze swojego stanowiska i od tego momentu jest ,samodzielna
dyrektorka naczelna i artystyczna Teatru Dramatycznego im. Gustawa
Holoubka” (Cieslak, 2023)*. Ostatecznie, pod wplywem zwiekszajacego sie
kryzysu, Monika Dziekan ztozyta wypowiedzenie z pracy. Agata Adamiecka-
Sitek zrezygnowata natomiast z petnionej réwnolegle funkcji Rzeczniczki
Praw Studenckich w Akademii Teatralnej. Sktadajac rezygnacje, pisata o

klesce projektu kolektywnej dyrekcji:

Projekt, w ktéry bardzo wierzytlam na etapie wspottworzenia
programu i ktéry z determinacja i mimo trudnych okolicznosci
staralam sie realizowac, zakonczyt sie niezwykle bolesna kleska.
Zrozumienie tego doswiadczenia, zar6wno w obszarze refleks;ji
zwigzanej z teatrem i zachodzacymi w nim procesami
instytucjonalnymi, jak i w wymiarze relacji miedzyludzkich, jest dla

mnie ogromnym zadaniem (Felberg, 2023).

Sytuacja rozwiagzania Kolektywu dobitnie pokazata nadrzedna pozycje Moniki
Strzepki jako dyrektorki. Kolektywne zarzadzanie okazato sie wiec idea
bardzo stabo osadzonag w rzeczywistosci na poziomie prawnym i realnym.
Model kolektywnego zarzadzania tak duza instytucja jak Teatr Dramatyczny,
do tego w niesprzyjajacych warunkach legislacyjnych, nie ma w Polsce
precedensu, wiec na dobra sprawe musiatby zosta¢ wymyslony od poczatku -
by¢ moze inspirujac sie wiedzg, ktora na ten temat wypracowano w
Niemczech. Na poziomie idei, jak wskazatam, w programie konkursowym
udato sie opisa¢ model instytucji feministycznej, demokratycznej,

partycypacyjnej. Brak odpowiedniego przygotowania Kolektywu do
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zarzadzania tak duza i skomplikowang instytucja jak Teatr Dramatyczny oraz
nawarstwiajace sie kryzysy utrudnity wdrazanie zmian, a przede wszystkim -
wypracowanie i osadzenie w praktyce metodologii kolektywnego
zarzgdzania. To wszystko - jak mozna wnioskowac z reportazy - wptyneto
negatywnie na kwestie etyczne. Ostatecznie kolektywne i etyczne
zarzadzanie w Teatrze Dramatycznym okazato sie, krytykowanym przez
Schmidta, tworem pozornym. Czy mozemy jednak mowié, ze poniosto ono
kleske, jesli tak naprawde nigdy w peni nie zaistniato na poziomie praktyki i
w okresie wzglednej stabilnosci? I czy da sie praktykowac¢ kolektywne

zarzadzanie w hierarchicznym systemie?
Opor przed zmiang?

Okres dyrekcji Moniki Strzepki w Teatrze Dramatycznym nie byl pierwsza
kleska proby splaszczenia hierarchii w tej instytucji. Podobne starania
podjeto za dyrekcji Pawta Miskiewicza (2008-2012). Petnigca wtedy funkcje
zastepczyni dyrektora artystycznego Dorota Sajewska tak relacjonowata po

latach 0wczesna sytuacje:

instytucja teatru rzadzi faktycznie bardzo mocno przestrzen
wypehiona dyskursem wtadzy. Kiedy przyszliSmy z Pawtem
Miskiewiczem do Teatru Dramatycznego, pierwszym ruchem byto
pozamienianie miejsc pracy [...]. ChcieliSmy, zeby ta struktura byta
bardziej ,pozioma”, a wydaje mi sie, ze praca jest duzo bardziej
wydajna, jezeli ludzie umieja sie komunikowac¢ rownolegle,
poziomo, a nie tylko przez dyrektora. Byto to dos¢ utopijne
zalozenie. Sama siedziatam w pracowni krawieckiej przez rok i

przez ten czas nikt ze starego zespotu nie traktowat mnie jako
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dyrektora. Dopiero gdy zajetam pokdj po Piotrze Cieslaku, zostatam
dostrzezona i mogtam zaczaé podejmowac decyzje, wydawac

zarzadzenia, podpisywac¢ dokumenty (Rezyser(ka)..., 2013).

Swiadczyé to moze o tym, ze model zarzadzania oparty na tradycyjnej
hierarchii zostat silnie znormalizowany. Cho¢ kumulacja wtadzy moze
prowadzi¢ do naduzy¢, daje tez poczucie bezpieczenstwa. Osoby pracujace
od lat w takich relacjach znaja je i umieja sie w nich poruszaé. Zmiany,
nawet jesli sg pozornie akceptowane, w praktyce moga wywotywac poczucie
dyskomfortu, dezorientacji, leku, a w konsekwencji - opor. Taka reakcja jest
zrozumiata i opisana w literaturze psychologii, réwniez w kontekscie
organizacji zawodowych (por. np. Centkowska, 2015; Wybranczyk, Szromek,
2018). W przypadku tak utrwalonego modelu zarzadzania, jaki panuje w
polskich teatrach publicznych, mozna méwic o inercji strukturalnej, ktora
»,wynika z natury organizacji jako czynnika stabilizujacego zachowania

organizacyjne” (Centkowska, 2015, s. 14).

Podobne czynniki moglty wptywac¢ negatywnie na préoby restrukturyzacji
organizacyjnej Teatru Dramatycznego w czasie dyrekcji Moniki Strzepki
wspélpracujacej z Kolektywem Dramatycznym. Proces transformacji byt tez
mocno utrudniony ze wzgledu na lek niektorych pracownic i pracownikéw
przed ponowna destabilizacja teatru w okresie popandemicznym oraz
trwajacy wiele lat konflikt w zespole, ktory w obliczu zmiany podzielit sie na
tych, ktorzy sprzyjali nowej dyrekcji i Kolektywowi, oraz tych, ktorzy byli
wobec nich sceptyczni. W reportazach Romanowskiej wypowiadaja sie osoby
z tej drugiej grupy, w wiekszosci zwolnione po zmianie dyrekcji (por.
Dzieciuchowicz, 2025). Warto w tym kontekscie zwréci¢ uwage na
przywotane w nich opinie, ktére nie wskazuja stricte na naduzycia wtadzy,

tylko na samg zmiane:
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Ale po rozpoczeciu sezonu zespot dos¢ szybko sie orientuje, ze - jak
to okresla: ,nic juz nie bedzie, jak do tej pory”.

[...]

Dla pracownikéw administracji staje sie jasne, ze ,feministyczna
instytucja kultury” oznacza, ze teatr zmienia sie w centrum kultury,
w ktérym na dalszy plan schodzi produkcja i eksploatacja spektakli,
a wazniejsze staja sie roznego eventy, warsztaty, spotkania czy

zwykte potancéwki (Romanowska, 2023a).

Opor wzbudzata tez decyzja o tym, ze darmowa kawa bedzie tylko w
gabinecie dyrektorskim - dla gosci teatru; wspolne wyjazdy na grzyby;
rzezba Iwony Demko w foyer teatru®; zmiana nazwy ,gabinet” na ,waginet”;
okadzanie teatru szalwia. Zle oceniano epizod, w ktérym z powodu skrecenia
kostki przez aktora przerwano przedstawienie i wystano poszkodowanego
pogotowiem na SOR, zamiast poda¢ mu leki przeciwbdélowe i usztywnié noge,
by zagrat spektakl do konica. W pismach majacych zwréci¢ uwage zwigzkow
zawodowych na problem w teatrze alarmowano, ze ,marnowana [jest]
twdrczosc¢ tego teatru”, ,teatr sSrodka powinien by¢ zachowany”
(Romanowska, 2023a). Reportaze o nieprawidlowosciach w Teatrze

Dramatycznym sa tez sceptyczne wobec idei zarzadzania kolektywnego:

Czy zarzadzanie kolektywne w teatrze moze sie udac? - Byly takie
proby w teatrze moskiewskim i niemieckim w latach 70., ale nigdy
nie trwaty one dlugo, konczyly sie niepowodzeniem - mowi Onetowi

jeden z dyrektorow teatrow (Romanowska, 2023).

Insynuowano przy tym, ze taki model jest znacznie drozszy od klasycznego,

co zostalo zdementowane w oswiadczeniu Kierownictwa Teatru
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Dramatycznego. Czes¢ z tych narracji ma swoje drugie dno: dodatkowe
wydarzenia organizowane w teatrze prowokowatly problemy z czasem pracy,
w przypadku skrecenia nogi chodzito tez o to, ze na sali nie byto ratownika
medycznego, ktory mogiby ja opatrzy¢ i umozliwi¢ dokonczenie spektaklu;
osoby, ktére nie chcialy wyjezdza¢ na grzyby, czuly sie z tego powodu
wykluczone (Romanowska, 2023a). Nie wydaje sie jednak, ze byly to kwestie,
ktorych nie datoby sie uregulowac bez eskalowania konfliktu. Thomas
Schmidt zwraca uwage, ze w okresach przejsciowych szczegolnie wazne jest
uwazne nawigowanie konfliktami oraz ostabienie narzedzi krytyczno-
dyscyplinarnych (Schmidt, 2023, s. 382-383); jak mi sie wydaje, w
warszawskim teatrze tych postulatéw nie udato sie wdrozy¢. Oczywisty w
sytuacji gruntownej zmiany opor nie zostat wiec ztagodzony, przeciwnie -

zyskiwat kolejne powody do eskalacji.

Magdalena Centkowska w tekscie Podstawy teoretyczne oporu wobec zmian
w organizacji podkresla sie, ze opor jest tym wiekszy, im gorzej zaplanowany
jest proces transformacji (2015, s. 11) - a jak wynika z opisOw sytuacji w
mediach - byto tak w Teatrze Dramatycznym. Nieufnosé¢ wobec zmiany
wzbudza tez zazwyczaj brak informacji: ,na temat metod, sposobdw,
przyczyn, przebiegu wdrozenia, celu zaplanowanych zmian; konsekwencji
zmian dla pracownika na plaszczyznie finansowej, spotecznej, szczegolnie
materialnej; aktualnej i przysziej pozycji firmy; [...] liczne nieporozumienia w
przeptywie wiadomosci” (tamze). O ile w przypadku Teatru Dramatycznego
kierunek zmian zostat opisany na poziomie ideowym w programie, a potem
powtarzany w rozmowach z zespotem, o tyle jego realny przebieg, zaburzony
przez zawieszenie Strzepki, chyba nie dla wszystkich osob byt zrozumiaty,
rowniez z powodu sprzecznosci miedzy zatozeniami a dziataniami i braku
nowych dokumentéw formalnie legitymizujacych funkcjonowanie Kolektywu

Dramatycznego oraz polityki antydyskryminacyjnej. Poza tym, opor wzmaga
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zmiana lub zwiekszenie wymagan wobec 0séb pracujacych oraz obawa przed
dodatkowymi obcigzeniami (tamze, s. 12). W analizowanym tu przypadku
byly to, na przyktad, oczekiwanie aktorstwa performatywnego od zespotu
aktorskiego. Strzepka tlumaczyta je jako przeciwienstwo aktorstwa
,wcieleniowego” i polegajacego na postusznym wykonywaniu zadan
rezyserskich. Takie aktorstwo wymaga osobistego zaangazowania osoby
aktorskiej, ktora jest gotowa ujawnié¢ swéj stosunek do podejmowanych w
spektaklu tematdw i nie kryje sie za iluzja sceniczng (Rigamonti, 2023). W
ksiazce Igi Dzieciuchowicz precyzuje, ze jej rozumienie tego typu obecnosci
scenicznej opiera sie na takich jakosciach jak ,emanacja”, ,performance” i
,improwizacja” - od dawna obecnych w historii i teorii teatru
(Dzieciuchowicz, 2025, s. 281-282). Dodam, ze z rozpoznaniem Strzepki
trudno sie nie zgodzié¢, biorac pod uwage ksigzki cenionych badaczek i
badaczy wspdtczesnego teatru takich jak Philip Auslander (1997) czy Erika
Fischer-Lichte (2008). Nowe oczekiwania mogtly jednak budzi¢ dezorientacje,
a zwolnienia na tej podstawie - opor i pytanie, dlaczego nie dano aktorkom i
aktorom szansy na poznanie i nabycie takich kompetencji. Watpliwosci
budzita tez rezygnacja z obecnosci na kazdym wydarzeniu ratownika
medycznego i przeniesienie odpowiedzialnosci za bezpieczenstwo w czasie
spektakli na wspotpracujacy z teatrem zespot bileterski oraz etatowych
pracownikéw i pracownice teatru pracujacych przy scenie (osoby te odbyly
odpowiednie szkolenia) oraz propozycja, by charakteryzacja zajmowaly sie
garderobiane (Romanowska, 2023). Opér zwieksza tez urazenie ambigji
zawodowej (Centkowska, 2015, s. 11-12), ktére z pewnoscig nastapito w
wyniku krytyki roznych aspektéw funkcjonowania teatru za dyrekcji
Tadeusza Stobodzianka, uderzajacej bezposrednio w kompetencje osob
odpowiedzialnych za ich realizacje (,Kolektyw przyszedt do naszego domu,

zaczat go krytykowac, ze wszystko jest w nim niewtasciwie, kwestionujac
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cala nasza dotychczasowa prace, czujemy sie z tym po prostu bardzo zZle”;
cyt. za: Romanowska, 2023). Kolejnym czynnikiem jest brak zaufania do oséb
przeprowadzajacych zmiane. Zespét zarzadzajacy Teatrem Dramatycznym,
poza Guglasem, ktory zostal do niego wlgczony, nie byly w Teatrze
Dramatycznym dobrze znane, bo nie pracowaly w nim w czasie
dziesiecioletniej dyrekcji Tadeusza Stobodzianka. Zle na dynamike zmiany
wplywa tez poczucie, ze sytuacja wymyka sie spod kontroli (Centkowska,
2015, s. 12), co miato miejsce, na przyktad, w czasie prob do spektaklu Arka i
Ego (podobno zespoét aktorski odméwit wspotpracy z rezyserka, z ktéra nie
mogt sie porozumiec, spektakl do premiery doprowadzita Monika Strzepka;
po tym procesie odbyly sie mediacje przeprowadzone przez zewnetrzna
specjalistke; Romanowska, 2023), a potem rowniez w czasie prob do Heks
(Swiadczy¢ moze o tym chociazby reakcja aktorek, ktore naklaniaty Strzepke
do podpisania rezygnacji, a potem przedstawily zwolnienia lekarskie na dwa
dni przed premiera - Cieslak, 2023; oswiadczenie Michata Sikorskiego: ,W
obliczu wydarzen, ktore miaty miejsce na prébach w ostatnich dniach,
poczutem, ze nie jest mozliwe kontynuowanie przeze mnie pracy w
warunkach, ktore odbiegaja od standardow zdrowego, bezpiecznego
procesu” - Drozdz, 2023; wypowiedzi Agnieszki Szpili, ktora oswiadczyta, ze
nie przyjdzie na premiere, piszac: ,Ogrom cierpienia psychicznego i
emocjonalnego, ktorego doznatl zespot aktorski w ostatnim czasie, jest tak

n32)

dewastujacy””’). W konsekwencji Monice Strzepce przestaty sprzyja¢ rowniez

osoby poczatkowo przychylne nowej dyrektorce lub przez nig zatrudnione.

Techniki przetamywania oporu przed zmiana sa rézne, cho¢ gtdwnie polegaja
na informowaniu, angazowaniu 0séb pracowniczych w proces transformac;ji,
analizie technik go wspierajacych i hamujacych. Przede wszystkim jednak
nie powinno sie oporu postrzegac jako czynnika negatywnego, ale

immanentne zjawisko towarzyszace kazdej transformacji w organizacji pracy
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(Centkowska, 2015, s. 17). W Teatrze Dramatycznym zazegnaniu kryzysu i
powolnego zbadania i przepracowania oporu z pewnoscia nie pomagata
nasilajaca sie burza, czy wrecz nagonka medialna wokot dyrekcji Moniki

Strzepki.

Powrot tego samego

Poczatek wieloletniej dyrekcji Tadeusza Stobodzianka wywotat podobne
mechanizmy instytucjonalne. W 2013 roku prasa informowata, ze zespot
Teatru Dramatycznego traci jedna czwarta zespotu aktorskiego, a osoby
zwolnione przez nowego dyrektora uwazaja jego decyzje za bezpodstawne i
kieruja sprawy do sadu. Zespo6t Teatru Dramatycznego zwrdcit sie tez do
Biura Kultury warszawskiego ratusza oraz wiceprezydenta Warszawy z
prosba o interwencje. Stobodziankowi zarzucano tamanie praw
pracowniczych, brak szacunku do osob zatrudnionych w teatrze,
wprowadzanie wrogiej atmosfery, wywieranie presji i zastraszanie w czasie
rozmow pracowniczych. Powodem zwolnien, jak donosity osoby aktorskie
byto to, ze ich ,typ sceniczny jest niepotrzebny w realizowanym przez teatr
repertuarze” oraz ,brak zainteresowania ze strony rezyserow ta czescia
zespohu” (Szewczak, 2013). Obwiniano go tez o straty finansowe wynikajace
z usuniecia z repertuaru spektakli zrealizowanych za poprzedniej dyrekc;ji,
mimo ze cieszyly sie one powodzeniem. Stobodzianek zapewniat, ze
,procedury wypowiedzen uméw o prace zostalty przeprowadzone zgodnie z
kodeksem pracy”, , Proces budowy nowego zespotu aktorskiego to zjawisko
normalne, tym bardziej ze moja wizja teatru rozni sie od wizji poprzedniej
dyrekcji”. Decyzje, w tym repertuarowe, wynikaty zas z koniecznosci
oszczedzania (Szewczak, 2013). Trudno nie zauwazy¢ analogii miedzy
zarzutami wobec Stobodzianka i zarzutami wobec Strzepki. Podobne wydaja

sie tez argumenty je oddalajace. O czym to moze SwiadczyC? Z jednej strony,
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0 podobnych mechanizmach wtadzy i narzedziach oporu wobec zmian w
teatrach po zmianie dyrekcji. Z drugiej, cho¢ podobienstwa moga byc¢ jedynie
powierzchowne, trudno tu mowié o radykalnej zmianie w podejsciu do
zarzadzania instytucja od modelu hierarchicznego i patriarchalnego w
przypadku Stobodzianka do kolektywnego i feministycznego w praktyce
Strzepki. Roznica jest jednak zasadnicza, kiedy wezmiemy pod uwage
poczatek i finat obu dyrekcji. Stobodzianek nie wygrat konkursu, tylko zostat
mianowany przez warszawska Rade Miasta, za zgoda ministra kultury;
Strzepka swoim brawurowym programem wygrata konkurs. Te dwie drogi
mialy zapowiadac réznice miedzy dyrektorem z nadania, ktéry wprowadza
wlasne porzadki, a dyrektorka, ktora ztozyta spoteczna obietnice
wprowadzenia nowego, bardziej horyzontalnego stylu kierowania instytucja.
Niespetnienie tej obietnicy stato sie waznym motywem oporu i Zroditem
utraty wewnatrzinstytucjonalnego i srodowiskowego zaufania. Stobodzianek
nie zawiddl nadziei, bo ich nie rozbudzal. Mimo oporéw i protestéw zespotu
nie stracit stanowiska, tak jak to miato miejsce w przypadku Strzepki, ktéra
nie dostata kolejnego kredytu zaufania. Wynika to, jak sadze, z tego, ze obie
sprawy dzielito dziesie¢ lat, ogromna dyskusja o przemocy w teatrze, zmiany
na stanowiskach dyrektorskich zachodzace pod wplywem protestow
zespotow (jak w TR Warszawa). To wszystko zmienito wrazliwos¢ na gtosy
0s0b osadzonych na stabszych pozycjach w hierarchii instytucjonalnej,
nauczyto reagowac na skargi dotyczace naduzyé. Mam jednak poczucie, ze
tak szybka utrata zaufania do Moniki Strzepki i Kolektywu Dramatycznego
wynikata tez z uznawanego za rewolucyjny i deklaratywnie feministycznego
wymiaru ich programu oraz dajacego sie odczué¢ w dyskusji publicznej
oczekiwania, Ze zmiane da sie przeprowadzi¢ natychmiast, bez komplikac;ji i
btedéw. Kazde potkniecie, kazda zmiana narracji, kazda skarga stawaty sie

dowodem na kleske i niemozliwo$¢ wprowadzenia nowych narzedzi
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zarzadzania w publicznym teatrze. Dorota Glac - cztonkini wspomnianego juz
feministycznego kolektywu teatralnego Teraz Poliz - tak komentowata te

atmosfere:

A gdy w teatrach zarzadzanych przez mezczyzn pojawiaja sie
kryzysy czy wybuchaja afery przemocowe, to nie mowi sie, ze jest
problem z patriarchatem. Niesamowite, ze w patriarchacie caty
czas musisz udowadnia¢, ze on faktycznie nie dziata, a w przypadku
feministycznego kolektywu wystarczy jedna sytuacja, zeby
swiadczyto to o tym, ze feminizm i niehierarchicznos¢ w teatrze sie
nie sprawdza [...]. Kolektyw musi tgczy¢ mocna wiez i cos wiecej niz
praca, by przetrwat presje z zewnatrz i bycie na swieczniku. Plusem
naszej offowej sytuacji jest to, ze nie jestesmy non stop
obserwowane, ze nam do trudéw dogadywania sie wewnatrz nie
dochodza ataki hejtu z zewnatrz. Kolektywowi Dramatycznemu nikt
nie utatwiat zycia, wszyscy na ogot zajmowali sie podwazaniem ich
pracy, cho¢ na pewno byty tez wokdt nich osoby wspierajace

(Feministycznie, kolektywnie, horyzontalnie - czyli jak?, 2024).

Reasumujac, mozna dojs¢ do wniosku, ze sprawdzone metody zarzadzania,
nawet jesli wigza sie z oporem i oskarzeniami o przemoc, nie podkopuja tak
bardzo zaufania spotecznego, bo sa tym, co znamy i czego sie spodziewamy.
W wypowiedziach Sajewskiej i Glac dostrzec mozna wpltyw kwestii
genderowych na skutecznos¢ osoéb zarzadzajacych instytucjami. W
odniesieniu do dyrekcji Strzepki méwita na ten temat réwniez Joanna
Nawrocka - wieloletnia dyrektorka Teatru Ochoty w Warszawie oraz

cztonkini Zarzadu Stowarzyszenia Dyrektorow Teatru:
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Kobiety, nawet te o silnej osobowosci i autorytecie, czesto maja
trudniejsza pozycje w zyciu publicznym ze wzgledu na stereotypy i
rdzne oczekiwania. Mezczyzna ma automatyczny autorytet,

przyznawany mu ze wzgledu na pte¢ (Porazka?, 2023).

Opisany w literaturze dotyczacej zarzadzania wptyw stereotypdw pici na
postrzeganie kobiet na stanowiskach kierowniczych potwierdza te
rozpoznania (por. np. Tomaszewska, 2023). Trudno nie bra¢ wiec pod uwage
rowniez tych czynnikdéw, pytajac o przyczyny kleski transformacji Teatru

Dramatycznego.

Zakonczenie

Program konkursowy Moniki Strzepki, wspottworzony przez Kolektyw
Dramatyczny, speknial wiele wyznacznikéw etycznej, opartej na partycypacji
i rownowadze sit instytucji kultury. Realny sposéb zarzadzania Teatrem
Dramatycznym, jak wynika z wywiadu ze Strzepka oraz reportazy
Romanowskiej, reprodukowat jednak na wielu poziomach utrwalony tradycja
i legislacja model hierarchiczny. Nie usankcjonowano funkcjonowania
Kolektywu Dramatycznego ani nie opracowano transparentnej metodologii
jego dziatania. W miejsce upodmiotowienia zespotu, rozwoju jego
kompetencji i wlaczenia go w mechanizmy decyzyjne zaproponowano
kontrole, krytyke i zwolnienia. Nowa dyrekcja wydawata sie tez niegotowa na
opor jako czynnik nieunikniony kazdego tego typu procesu. Jednak
okolicznosci zawieszenia Moniki Strzepki i problemy finansowe, oraz
wykryte przez nowa dyrekcje nieprawidtowosci w instytucji, a potem
narastajaca krytyka czy wrecz hejt sprawialy, ze osoby zarzadzajace dziataty

wciaz w trybie kryzysowym, najprawdopodobniej tracity zaufanie do zespotu
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(a przynajmniej jego czesci), a to wszystko nie sprzyjatlo wywazonym

decyzjom i powolnym procesom transformacji.

Wartg refleksji w odniesieniu do tego przypadku kwestig sg jednak réwniez
ewentualne mozliwosci - legislacyjne i praktyczne - kolektywnego
zarzadzania teatrami publicznymi oraz procesami wdrazania dyrekcji lub

zespoldéw zarzadczych do obejmowanego przez nich teatru.

Wz6r cytowania:

Kwasniewska, Monika, Kleska nieistniejgcego? O kolektywnie zarzqdzanej feministycznej
instytucji kultury na przyktadzie Teatru Dramatycznego w Warszawie, ,Didaskalia. Gazeta
Teatralna” 2025, nr 186, DOI: 10.34762/3n1n-wa74.
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Teatralnej”, adiunktka w Katedrze Teatru i Dramatu Uniwersytetu Jagielloniskiego. Autorka
ksiazek Od wstretu do sublimacji. Teatr Krzysztofa Warlikowskiego w swietle teorii Julii
Kristevej (2009), Pytanie o wspolnote. Jerzy Grzegorzewski i Jan Klata (2016) oraz Miedzy
hierarchiq a anarchiq. Teatr - instytucja - krytyka (2019). Wspétredaktorka kilku ksiazek,
np.: Teatr brzydkich uczuc¢ (2020), Autocenzura i cenzura. Nowe ujecia (2024). Kierowniczka
grupy badawczej ,Przemoc w teatrze - praktyki, dyskursy, alternatywy” oraz cztonkini
platformy badawczej ,Disability studies in Estern Europe: Reconfigurations” (projekty
finansowane ze Srodkow Priorytetowego Obszaru Badawczego Heritage w ramach Programu
Strategicznego Inicjatywa Doskonatosci na UJ). ORCID: 0000-0003-1913-4562.

Przypisy

1. Podsycanej jednak ostatnio przez media po publikacji wynikow kontroli w Teatrze
Dramatycznym dotyczacym koncowki dyrekcji Tadeusza Stobodzianka oraz dyrekcji Moniki
Strzepki (Gruszczynski, 2025; Mrozek, 2025), oraz zakonczona ugoda sprawe, jaka Monika
Strzepka wytoczyta Teatrowi Dramatycznemu; rozprawa miata rozstrzygnac, czy byta
dyrektorka zostata odwotana zgodnie z prawem (Dudko, 2025).

2. Jak pisze: ,Dopiero od trzeciej osoby w komitecie zarzadzajacym procesy uzgodnien staja
sie trudniejsze, koncentracja wladzy i wykroczenia sa ograniczone, a z kazda kolejna osoba
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na pierwszym poziomie zarzadzania wtadza jednostek jest dalej ograniczana” (Schmidt,
2023, s. 381 [tlum. aut.]).

3. Por. https://gessnerallee.ch/en/bout-us/team-and-contacts#direction [dostep: 5.04.2025].
4. Por. https://www.theaterhaus-jena.de/geschichte.html [dostep: 5.04.2025].

5. Koncepcja kolektywnego geniuszu dotyczy zarzadzania dazacego do efektywnej innowacji.
Zaktada ona m.in., ze innowacja jest wynikiem dziatania grupowego opartego na regularnej,
ustrukturyzowanej komunikacji oraz informacji zwrotnej, otwartosci na dtugotrwaty
eksperyment, akceptacji btedéw i niepowodzen, weryfikacji wczesniejszych zatozen,
akceptacji konfliktu. Tworzeniu spotecznosci, w ktorej ,my” jest tak samo wazne jak ,ja”,
sprzyja posiadanie wspolnego celu, ktéry bedzie zrozumialy i wazny dla kazdej osoby w
grupie, oraz poczucie wspotodpowiedzialnosci za jego osiagniecie; niezbedne sa tez
zaufanie, szacunek, uwazna komunikacja, elastycznosc. Istotng role w tym procesie pelnia
osoby liderskie, ktérych zadaniem jest: zachecanie do wyrazania wielu réznych opinii,
umiejetne wspierania grupy w konflikcie, tworzenie atmosfery pracy otwartej na
kreatywnos¢, cierpliwos¢, stawianie trudnych pytan i wskazywanie brakéw, zamiast dawania
rozwiazan, wyznaczanie granic i wspottworzenie klarownych, ale dostosowanych do potrzeb
zespotu i praktycznych zasad. Osoby liderskie powinny by¢ jednoczesnie idealistyczne i
pragmatyczne, posiada¢ zdolnos¢ dostrzegania ztozonosci problemu, dzieli¢ sie zastugami za
sukces, by¢ odporne - rowniez w obliczu koniecznosci ponoszenia konsekwencji wtasnych
bltedéw. Por. Hill i in., 2014.

6. Ustawa z dnia 25 pazdziernika 1991 r. o organizowaniu i prowadzeniu dziatalnosci
kulturalne;j,
https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU19911140493/U/D19910493L;.pdf
[dostep: 28.03.2025], s. 15.

7. Osoba prawna, ,INFOR.PL”,
https://www.infor.pl/prawo/encyklopedia-prawa/o/273520,0soba-prawna.html [dostep:
28.03.2025].

8. Por. ,Nowa konstrukcja w przepisach ustawy z dnia 25 pazdziernika 1991 r. o
organizowaniu i prowadzeniu dziatalnosci kulturalnej (Dz. U. z 2012 r., poz. 406) jest
mozliwo$¢ powierzenia zarzadzania instytucji kultury podmiotom zewnetrznym, innym, niz
dyrektor instytucji kultury” (cyt. za: Zarzqdzanie instytucjq kultury..., 2012).

9. Por. ,Do wyboru zarzadcy stosuje sie przepisy ustawy z dnia 29 stycznia 2004 r. - Prawo
zamowien publicznych (Dz. U. z 2010 r. Nr 113, poz. 759, ze. zm.). Ta ustawa okresla zasady
i tryb udzielania zamowien publicznych, srodki ochrony prawnej, kontrole udzielania
zamOdwien publicznych oraz organy wlasciwe w sprawach uregulowanych w ustawie Prawo
zamowien publicznych. Wybor zarzadcy dokonywany jest w wyniku przyjecia
najkorzystniejszej oferty (co ma kluczowe znaczenie dla postepowania o zamowienie
publiczne) - czyli oferty, ktora przedstawia najkorzystniejszy bilans ceny i innych kryteriéw
odnoszacych sie do przedmiotu zamowienia publicznego, albo oferte z najnizsza cena, a w
przypadku zaméwien publicznych w zakresie dzialalnosci tworczej lub naukowej, ktérych
przedmiotu nie mozna z gory opisa¢ w sposéb jednoznaczny i wyczerpujacy - oferte, ktora
przedstawia najkorzystniejszy bilans ceny i innych kryteriow odnoszacych sie do przedmiotu
zamowienia publicznego (art. 2 pkt 5 ustawy Prawo zamoéwien publicznych)” (cyt. za:
Zarzqdzanie instytucjq kultury..., 2012).

10. Por. https://www.youtube.com/watch?v=iNzleFadHgc (od 35 min).

11. Konkurs wymaga wyznaczenia jednoosobowej kandydatury, ale i w tym wariancie
istnieje jednak mozliwo$¢ wyznaczenia w programie konkursowym osoby czy osob, ktore
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maja wejs¢ do zespolu zarzadzajacego teatrem. Moga by¢ one tez wspétautorami czy
wspotautorkami programu. Na przyktad koncepcja programowa ztozona w konkursie na
dyrekcje Teatru Narodowego w Warszawie przez Joanne Nawrocka zostata podpisana
zarowno przez nig, jak i przez Macieja Nowaka, z ktorym miataby ona prowadzi¢ teatr. W
pierwszym zdaniu dokumentu pada tez informacja o podziale funkcji - Nawrocka miata by¢
dyrektorka naczelng, a Nowak - dyrektorem artystycznym (Nawrocka, Nowak, 2025).

12. Por. Niedurny, Morawski, 2022. Dodajmy jednak, ze model ten i sama postawa Dziekan
w TR Warszawa zostaty negatywnie ocenione przez zespot i byly jednym z powodéw buntu
przeciwko dyrekcji Grzegorza Jarzyny i Natalii Dzieduszyckiej i wynikajacej z niego zmiany
dyrekgji. Z tego powodu L.ukasz Drewniak zastanawiat sie, jak rozumie¢ decyzje Strzepki o
tak bliskiej wspolpracy z Dziekan (por. Drewniak, 2022).

13. Mrozek opisat ja tak: ,Impreza na placu Defilad byta dos¢ osobliwym polgczeniem
watkéw nawiazujacych do New Age, intelektualnej lewicowej krytyki spotecznej i ulicznego
Swieta”, Mrozek, 2022.

14. ,Gdy zarzadca instytucji kultury jest osoba prawna, umowa powinna przewidywac, kto w
jej imieniu bedzie wykonywat czynnosci zarzadu. Moze by¢ to osoba (osoby) wskazane do
reprezentacji osoby prawnej (np. cztonkowie zarzadu)” (Zarzqdzanie instytucjq kultury...,
2012).

15. Ten okres pozwolitby np. lepiej poznac¢ sytuacje finansowa Teatru. W wywiadzie
Rigamonti Strzepka moéwila, ze odkrycie péttoramilionowego dlugu zajeto kilka miesiecy
(por. Rigamonti, 2023).

16. Cho¢ taki scenariusz wydaje sie warty rozwazenia, to jednak wymagatby przemyslenia
na polu praktycznym - zaréwno prawnym, ekonomicznym (czy teatry sta¢ na dodatkowe
etaty?), jak i mentalnym (czy osoby dyrektorskie, ktdre przegraly konkurs na nastepna
kadencje, bylyby sktonne do takiego procesualnego przekazania stanowiska?).

17.
https://www.facebook.com/photo.php?thid=510817821083917&id=100064671102439&set
=a.448512043981162 [dostep: 28.03.2025].

18. Rok ze Strzepkq. ,Monika z zadeklarowanej feministki stata sie wzorcem dyskryminacji”
(Romanowska, 2023a) oraz ,Macki byty wszedzie”. Kulisy zarzqdzania Teatrem
Dramatycznym (Romanowska, 2023).

19. Oswiadczenie Kolektywu Dramatycznego nie jest obecnie dostepne na stronie Teatru,
Jacek Cieslak cytowat je obszernie w artykule: Monika Strzepka, dyrektorka Dramatycznego,
zarabia 18,5 tys. zt brutto (Cieslak, 2023a). Obecnie mozna je przeczyta¢ w catosci pod
adresem:
https://web.archive.org/web/20231210074048/https:/teatrdramatyczny.pl/aktualnosci-9
[dostep: 9.03.2025].

20. https://web.archive.org/web/20231210074048/https://teatrdramatyczny.pl/aktualnosci-9
[dostep: 9.03.2025].

21.
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=510817821083917&id=100064671102439&set
=a.448512043981162 [dostep: 28.03.2025]. W Wystgpieniu pokontrolnym z 4 pazdziernika
2024 komisja uznata jednak, ze niewlasciwe byto zatrudnianie Moniki Strzepki na umowe
cywilnoprawna w okresie zawieszenia. Umowy ze Strzepka mialy zapewnic ciagtosc¢ jej pracy
w teatrze.

22. ,przy tylu wydarzeniach dodatkowych, braku decyzyjnosci, deficycie czasu, bez
plakatéw, bez decyzji co do repertuaru, najprostsze rzeczy robito sie o wiele dtuzej niz przed
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nastaniem rzadow Kolektywu. Jezeli nie ma decyzji dyrekcji, co gramy w przyszlym
miesigcu: stare spektakle, nowe spektakle, czy jeden tytut gramy dwa razy, czy gramy piec
razy, ktore tytuly schodza, a ktore zostaja w repertuarze, paralizuje to prace wszystkich. A
najgorzej maja ci, ktérzy musza obdzwania¢ wszystkich wykonawcéw pozaetatowych i pytac,
czy maja wtedy czas - od muzykdéw po statystow” (Romanowska, 2023).

23. ,nikt nie zajmowat sie nawet takimi codziennymi przyziemnymi rzeczami jak
przedtuzenie umowy aktorom. Kiedy Adam Ferency ztozyt wypowiedzenie i od 1 wrzesnia
2022 r. nie byt juz na etacie, trzeba byto dzwoni¢ do niego i porozmawiaé o stawce jego
goscinnych wystepdw - nikt tego nie robit miesigcami. A aktorow poza etatem co miesiac
byto coraz wiecej. Zdarzaty sie sytuacje: jutro gramy spektakl, a aktor méwi: «Sorry, mam
niepodpisana umowe, albo bedzie umowa na jutro, albo nie gramy spektaklu»”
(Romanowska, 2023).

24. ,Byly mite, ale nigdy nie mieliSmy poczucia, ze one tak naprawde chca sie dowiedzie¢,
jacy jestesmy. Dawaly do zrozumienia: spektakle - fatalne. Aktorzy Stobodzianka - Zli.
Plakaty - okropne («To sa portrety trumienne, a nie plakaty. Strona internetowa - pozal sie
Boze».” Cyt. za: Romanowska, 2023.

25. ,Macki byty wszedzie. LapaliSmy dziewczyny z Kolektywu (zwlaszcza jedna) na
podstuchiwaniu pod drzwiami”. Cyt. za: Romanowska, 2023.

26. ,Ale «grillowanie» pracownikéw zwykle odbywato sie jednomyslnie w kilka oséb”,
,Irudno sie rozmawia z trzema osobami, ktére sa przeciwko tobie. Kazdy moj argument byt
trzykrotnie zbijany, nie miatem zadnej szansy, zeby sie przedrze¢ ze swoja opinig. W dialogu
argumentacja ma racje bytu, mozna siebie nawzajem przekonac. W sytuacji «trzy na
jednego» traci kompletnie sens. Nawet gdybym byt uczniem samego Demostenesa,
najlepszego retora, i tak nie miatbym szans. Rozmawialem gtéwnie z Monika Strzepka, ale
kiedy ona nie byla w stanie odpowiedzie¢ na moje pytania, jej role przejmowata nastepna z
Kolektywu, a potem nastepna”. Cyt. za: Romanowska, 2023.

27. ,Ludzie zgtaszali do niej niepokojace konfliktowe sytuacje do rozwigzania, ale nic z tym
nie zrobita. A wszyscy na nia liczyli, bo na Akademii Teatralnej zajmuje sie walka z przemoca
i mobbingiem. MysleliSmy, ze moze tutaj rowniez cos takiego zrobi. Ale sie przeliczyliSmy.
Nie mogta tego zrobi¢, bo byta «team Strzepka». Mamy wiec do czynienia z klasycznym
konfliktem interesow: jak zgtaszac przypadki mobbingu kolezance mobberki? - dlaczego nikt
na to nie wpadi?”. Cyt. za: Romanowska, 2023.

28. ,nowe kierownictwo odkryto dtugotrwate naduzycia, zwiazane m.in. z zakupem srodkow
czystosci, w wyniku ktérych Teatr ponosit znaczne straty finansowe. Nie wiemy jak dtugo,
wiemy jednak na pewno, ze na fakturach zakupu wykazywane byly inne srodki lub srodki o
innej wartosci, niz dostarczane. Dochodzito réwniez do sytuacji, w ktérej odziez opisywana
na fakturze jako robocza kupowana byta w znanych markowych sklepach, ktére w swoim
asortymencie nie maja odziezy roboczej. W ramach nowych standardow dzis kazdorazowo
sprawdzamy, czy zakupiony i optacony towar odpowiada dostarczonym produktom. Juz tak
oczywista czynnos¢ daje Teatrowi spore oszczednosci”. Dalej: ,Mamy tez powody
przypuszczac, ze przez dtuzszy czas w Teatrze dochodzito do sytuacji, w ktorej regularnie i
na duza skale ginely srodki czystosci. Potwierdzaja to miedzy innymi wyniki inwentaryzacji i
korekty faktur. Juz teraz mozemy powiedzie¢, ze dzieki wprowadzonym zmianom
organizacyjnym wygenerowane oszczednosci siegaja w tym obszarze kilkudziesieciu tysiecy
ztotych w skali roku, i to mimo wysokiej inflacji” (cyt. za: Cieslak, 2023a).

29. Wystgpienie pokontrolne.

30. Te teze potwierdzaja tez informacje zawarte w ksiazce Dzieciuchowicz. Warto dodac, ze
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Dorota Kowalkowska byta wtedy na zwolnieniu lekarskim, wiec nie uczestniczyta w tej
sytuacji (por. Dzieciuchowicz, 2025, s. 294).

31. Wprost zostaje to powiedziane w ksiazce Igi Dzieciuchowicz (2025, s. 278).

32.
https://www.pap.pl/aktualnosci/agnieszka-szpila-rezygnuje-z-udzialu-w-premierze-heksy-pod
ala-powod. Poswiecone temu zagadnieniu fragmenty ksiazki Igi Dzieciuchowicz
przedstawiaja bardzo rézne przebiegi i interpretacje tych wydarzen w zaleznosci od tego,
kto o nim opowiada. Aktorki, cho¢ nie mowia o szczegotach, deklaruja, ze wspodtpraca ze
Strzepka nad Heksami byta dla nich ,wstrzasajacym przezyciem” - koniecznosé
komentowania tego doswiadczenia w mediach ma dla nich wymiar podwojnej wiktymizacji
(Dzieciuchowicz, 2025, s. 299-300).
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/ KALEKOWANIE SZTUK PERFORMATYWNYCH
List

Filip Pawlak

To ostatni tekst w cyklu zatytutowanym Kalekowanie sztuk performatywnych pod redakcja
Katarzyny Ojrzynskiej i Moniki Kwasniewskiej. List Filipa Pawlaka wchodzi w dialog z
pierwszym opublikowanym przez nas w tym cyklu tekstem - manifestem Katarzyny
Zeglickiej, Kto mi daje prawo do bycia crip? (,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2023, nr 178).
Ponizszy list nie jest jedynie swoistym podsumowaniem cyklu i jego domknieciem, ale
rowniez otwarciem pola do dalszej refleksji nad kalekowaniem sztuk performatywnych.

Droga Kasiu,

pisze ten list w odpowiedzi na Twoj zesztoroczny tekst opublikowany na
poczatku cyklu Kalekowanie sztuk performatywnych. Adresuje go publicznie,
bo tylko taka forma wydaje mi sie stuszna. W przeciwienstwie do Ciebie, ja
obiecywalem sobie w petni naukowy artykul, jednak po roku opéznienia w
oddaniu go redakcji, decyduje sie na gtos bardziej prywatny (by¢ moze to

pierwsza z oznak mojego cripowania wlasnego warsztatu pisarskiego).

Przez ubiegly rok na tamach , Didaskaliow” ukazato sie mnostwo

fascynujacych tekstéw badajacych twérczos¢ artystow takich jak my. To

Didaskalia 186 — List 205



mite, znalaztem tam duzo niezwyklych rzeczy, zreszta wroce do tego pdzniej,
jestem ciekaw Twojego zdania w kilku sprawach. Zaczynajac ten list,
wracam jednak myslami do tego, Ze to przeciez dla nas bardzo prywatny
temat, czesto wrecz intymny. Konczac ten cykl, chciatbym wiec moj
komentarz zaadresowac do osoby, ktéra najlepiej moze zrozumie¢ moje
obawy, nadzieje, frustracje i zachwyty. A badacze i badaczki niech to pézniej

dzielnie badaja!

Na poczatku swojego tekstu zaznaczasz temat, ktdry jest dla mnie
centralnym w refleksji o cripie. Piszesz: ,Ogarnat mnie lek przed byciem
oceniang”. Dziekuje, ze dzielisz sie tym tak szczerze i otwarcie. To lek, ktory
towarzyszy mi przez cate zycie, a odpowiednie strategie obierane wobec tego
uczucia daja mi mozliwos¢ realizacji ,kalekowania przestrzeni sztuki”. Crip
jest dla mnie obietnicaq zawieszenia tego leku, proba stworzenia przestrzeni,
w ktérej mozemy odetchngé, wymarzona rzeczywistoscia, gdzie nie ma
normatywnych miar, do ktérych wciaz sie przyréwnujemy. To niestety tylko
obietnica - wiemy obie, ze niemozliwa do realizacji. Jednak co trzyma nas w

ciagtych prébach znalezienia tego miejsca?

Zastanawia mnie, co sklada sie na te obietnice oraz co z niej wynika.
Przeciez ta przestrzen bez norm jest rownie kuszaca, jak niebezpieczna. To
proznia, w ktorej musimy wytworzy¢ wszystkie znaczenia, unies¢ ciezar
stworzenia tej prawdy, w ktdrej nasze ciata i opinie sg rownoprawne z
innymi. To rowniez na nas spoczywa dostarczenie wskazdwek interpretacji -
wszechobecny ableizm oraz historyczna przemoc kieruja nas w strone
odrzucenia kanonu, wejscia w dialog z przyjetymi podstawowymi pojeciami:
piekna, rzemiosta, wiedzy czy sprawnosci. Przyznam Ci sie, ze czesto
przygniata mnie to, paralizuje jeszcze przed poczatkiem pracy,

uniemozliwiajac nawet jej rozpoczecie. Wydaje mi sie, ze to, co nazywasz
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,prokrastynacja” przy pisaniu swojego tekstu, moze wynika¢ wtasnie ze
Swiadomosci tego ciezaru. Publiczna samoidentyfikacja daje nam szanse

kreatywnej eksploracji, ale utrudnia bycie w tej sytuacji , tylko soba”.

Mocno punktujesz, Ze nie da sie by¢ czescia cripowej dumy, bo takiej w
naszym kraju nie ma. Temat dumy zajmuje mnie od dtuzszego czasu - bo co
wlasciwie miatoby to znaczy¢? Porownujemy (ja rowniez) cripowa dume do
queerowej, ale mam wrazenie, Ze to coraz czesciej niefunkcjonalne
porownanie. Ruch queer przeszedt swoja droge walki, my jesteSmy na jej
wczesniejszym etapie. Sprzeciw wobec systemowej przemocy kierowanej w
srodowiska queer dat podwaliny pod poczucie solidarnosci, nie stato sie to
jednak szybko oraz wymagato i dalej niestety wymaga przezycia zatoby po

ofiarach homofobii - w tym epidemii HIV/AIDS.

Czuje, ze dla nas formatywnym wydarzeniem, ktdérego jeszcze w petni nie
poczuliSmy, jest epidemia COVID, w trakcie ktorej bezkarnie poswiecono
zycie tysiecy 0so6b z niepelnosprawnosciami. Mysle o tej poteznej sferze
,nieplanowanych zgondéw”, ktéra najbardziej dotkneta tych najstabszych. Nic
nie dzieje sie wprost, ale jednak widzimy juz w danych, ze Smiertelnosc
niepelnosprawnych na COVID byla wieksza niz pelnosprawnych obywateli'.
Wiesz, ze w Wielkiej Brytanii na poczatku pandemii w domach opieki dla
0sOb starszych oraz z niepelnosprawnoscia intelektualng wprowadzono
zasade o niepodejmowaniu préb ratunku w przypadku zagrozenia zycia®. Bez
konsultacji z rodzinami, w ,majestacie” prawa. Dzieki aktywistom procedura
zostata dos¢ szybko odwotana, ale dla mnie to swietny przyktad
niezamierzonej szczerosci systemu. Dzialaja w szarej strefie decyzji o zyciu,
ktore odbywaja sie z wykorzystaniem poje¢ ekonomicznych (,racjonalnosc”,
»,Zasoby”, ,procedury” itp.), a nie aksjologicznych. ByliSmy, nawet jesli nie Ty

i ja osobiscie, lecz jako grupa, odbierani jako ryzyko i koszt. Mysle, ze
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uswiadomienie tego sobie i innym dopiero nas czeka. Czy jesteSmy w stanie
to unies¢? Wciaz boje sie dotkna¢ tego tematu catym soba - otwiera on te od
dawna skrywana obawe, ze jako niepelnosprawny bede musiat
usprawiedliwi¢ swoja obecnos¢, ze gdzies tam jest instancja, ktéra moze
skresli¢ mnie ze spoteczenstwa, ze dlatego powinienem by¢ mity i dac¢
przyktad swojej wartosci dla ogétu. Ogarnat mnie lek przed ,ostateczna
ocenyg, ktorej moge zosta¢ poddany” - parafrazujac Twoje stowa. A przeciez i
tak jestem w wysmienitej sytuacji: moja niepeltnosprawnos¢ jest na tyle
drobna, ze spokojnie moge funkcjonowac¢ niemal jak petnosprawny. Czy to
odbiera mi prawo do leku? Adnotacja urzednicza w moich dokumentach
przypomina jednak niezmiennie, ze moje poczucie nie jest tu istotnym
czynnikiem. ,Orzeczenie o niepelnosprawnosci w stopniu umiarkowanym

wydaje sie bezterminowo”.

Ten burzliwy poczatek walki o wlasne prawa, o nasza - osob
niepelosprawnych - podstawowa widocznosé (nazwijmy to nawet doniosle
walka o udziat w polu politycznym) sytuuje nas, wedlug mnie, wsréd tych,
ktorych prawa zawsze wymagaja potwierdzania. W réznych miejscach swiata
rozne grupy staja sie niewidzialne dla spoteczenstwa - niepelnosprawni,
uchodzZcy, bezdomni. Poza spoteczna uwaga pozostaja tez ich czeste
wzajemne powigzania, przenikanie sie tych kategorii w osobistych
doswiadczeniach kryzysu, bolu, traumy czy wymuszonej migracji. Nie chce
odbieraé niczego spotecznosci LGBTQ+, sam czuje sie jej czescia, jednak
queerowa polityczna podmiotowos¢ wydaje sie dzi$ mocniej osadzona,
zwlaszcza w kulturze i sztuce. Oczywiscie, queerowosé to nie monolit,
niektére jej tozsamosci wcigz pozostaja w cieniu (osoby trans czy niebinarne
wcigz walczg o widocznosé i bezpieczenstwo w stopniu, ktéry przypomina

walke o cripowa podmiotowos¢), ale nawet to pokazuje, jak dluga droge
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mamy do przejscia.

Ogladajac ostatnio prace Arkadego Zaidisa Necropolis, o bezimiennych
grobach uchodzcow na granicach Unii Europejskiej, nie mogtem przestac
mysleé o tym, jak w trwajacym wielokryzysie, cigglym ,stanie wyjatkowym”,
coraz tatwiej uznac czyjes zycie za margines. Kto decyduje, ktére zycie jest
warte ratunku? Na granicach, ale tez w szpitalach czy w domach opieki - czy
obecnie to nie ta sama, neoliberalna kalkulacja? Podczas pandemii COVID-19
uniewazniano miedzy innymi zycie 0séb niepelnosprawnych - i dzieje sie to
nadal, usprawiedliwiane niewydolnoscia systemow opieki zdrowotne;j.
Przeciez nie wszystkich mozna ocalié, a bezpieczenstwo ma swoja cene.
Mysle o punktach styku pomiedzy doswiadczeniem osdb niepelnosprawnych
(oraz innych, ktorzy nie mieszcza sie w normach produktywnosci i
sprawnosci), a losem tych, ktérzy nie mieszcza sie w systemowych ramach
»Zycia godnego ochrony”. Podobny dla mnie jest niejasny status tych ciat -
miedzy prawem do istnienia a jego administracyjnym zawieszeniem. Nasze
ciata - ludzi w drodze, ludzi zaleznych - staja sie tym ,marginalnym
kosztem”, milczaco akceptowanym przez wiekszosé spoteczenstwa. To nie te
same historie, ale podobna jest cisza, ktora je otacza. Przeraza mnie

pojawiajace sie we mnie poczucie podobienstwa tego mechanizmu.

Idac za swietnym tekstem Justyny Lipko-Koniecznej o Hamlecie Teatro La
Plaza - niepelnosprawni to czesto wyrzut sumienia, przypominajacy o
podstawowych prawach czlowieka, ale nie na tyle, aby co$ zmieni¢. Zycia
utrzymywane w istnieniu, na krawedzi, bez pozwolenia na niezaleznos¢ - ale
z oczekiwaniem wdziecznosci za sama tolerancje. Nie wiem, co o tym myslec,
ale coraz czesciej czuje dzisiaj strach. Czy takie stowa nie opisuja tez

Twojego leku?

Ale wroémy do teatru! I do cripu. Rozbawito mnie to, ze w Twoim tekscie
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pojawiam sie, a jakze, obok Rafata Urbackiego. Bardzo czesto zestawia sie
nas razem, ale z kazdym kolejnym rokiem od jego Smierci czuje, ze jestem
coraz dalej od jego pojmowania niepetnosprawnosci. Wspominasz jego stowa:
,nie jestes w tym miejscu, gdzie ja, kaleka”, w ktorych czytam wiecej bolu
niz wolnosci. Myslac o jego dziedzictwie, wydaje mi sie, Ze czesto ucieka nam
wtasnie jego bdl - stworzyliSmy z niego $wietego-geja-paralite’, ktérym
przeciez chciat zostaé. Ale to przekraczajace swoj czas zycie tez byto
wymarzone, wysnione az do konca, w ktorym nie dato sie juz ukry¢ bolu. Jego
projekty napedzatl stuszny, niebioracy jencéw gniew - buntowniczy,

inteligentny, nieraz szyderczy, ale jednak gniew.

Nie zrozum mnie Zle, czuje duzo bdlu i gniewu, ale dla mnie sztuka crip jest
blizej wybaczenia niz zemsty. Cho¢ obie sa ze soba scisle zwiazane, gdzie
indziej chce postawic akcent. Piszesz pieknie o wtasnej kruchosci, o
wyzwalajacej sile matych, czulych gestéw - to wlasnie tam, w delikatnym
dotyku wtasnego ciata, fatdach ubran i zamknietych oczach jest kaleka
sztuka, w ktora chce wierzy¢. Zaczyna sie ona daleko poza sceng, w naszych
sypialniach i podczas spaceréw, gdy decydujemy sie raz jeszcze na ryzyko
stworzenia tej wyjatkowej przestrzeni, gdzie nasze ciata beda rowne innym,
gdzie zbudujemy swiat, ktéry nie byt nam dany, cho¢ byt obiecany. Chcemy
obiecac sobie i widowni, cho¢by na te kilkadziesigt minut spektaklu, ze taka
przestrzen jest mozliwa - taka, w ktorej kazdy jest wazny, bezpieczny,

styszany i réwny. Czego wymaga ten skazany na porazke gest?

Zeby to zrobi¢, musimy wybaczy¢, albo cho¢ na chwile zapomnie¢, caly
historie ableistycznej przemocy, ktora podskdrnie czujemy. Przeciez, zeby
dac¢ widowni podarunek z tak pieknym marzeniem, musi wyptywac to z
mitosci. Inaczej zaleje nas gorycz - tego w swojej praktyce boje sie

najbardziej. Nie mozemy nies¢ na swoich barkach tych tysiecy lat krzywd, to
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za duzo. Mégtbym prowokacyjnie zapytac, co jest Twoim pierwszym
odczuciem - czy tworzysz sztuke, myslac o pieknie czy o sprawiedliwosci?
Pytam, gdyz sam coraz czesciej dochodze do wniosku, ze do teatru jako
mtodziak poszediem, bo byto to dla mnie miejsce, gdzie mogtem poczué sie
jak u siebie, gdzie moja orientacja i niepetnosprawnos¢ nie miaty znaczenia

(jak bardzo sie wtedy mylitem!). Sztuka wydarzyta sie troche przy okazji.

A moze znikngé, rozmyc¢ sie, robi¢ swoje na obrzezach? W opisujacym tez
Twoja praktyke tekscie Izabeli Zawadzkiej o performansie chodzonym
pojawia sie fascynujacy mnie watek - ze przy realizacji Juz lece! statas sie
,niewidoczna dla wiekszosci spacerowiczéw”. Czy czutas wtedy takie
momenty, w ktérych wtapiasz sie w thum, gdy zostawatas bez widzow -
przypadkowych badz zamierzonych, a jednak dalej bytas w pelni swojego
dziatania? Wyobrazam to sobie jako oddech wielkiej ulgi. Wracam przy tym
do pytania, czym mogtby by¢ crip art i jego radykalnosé? Moze wlasnie
wspolnym rozptywaniem sie na spacerach w deszczu, do ktérego mozemy
zaprosi¢ tych wykluczonych? Tych, na ktérych zawsze skupia sie uwaga, by
razem z Toba na pasie startowym w Czyzynach mogli znikna¢ na wlasne

zadanie?

Zmierzajac do konca, chciatbym podzielic¢ sie z Toba pewnym ktopotliwym
wspomnieniem, ktérego jestes bohaterka. Nie méwitem Ci o tym, ale w
kontekscie tekstow, jakie przeczytatem w ,Didaskaliach”, przywotanie tego,
wydaje sie zasadne (i radykalne! - do czego nieustannie mnie inspirujesz). W
2023 roku zaprositas mnie do konsultacji dramaturgicznej przy Ustawce w
brokacie, ktéra robitas w Instytucie Grotowskiego. Wspaniata praca.
Pamietam swoje przejecie, gdy ogladatem performans peten Twojej ztosci,
ale i wiary w to, Ze jej wykrzyczenie zmienia rzeczywistos¢. Niestety,

pamietam tez inng scene: jesteSmy w foyer po premierowym pokazie, ludzie
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kottuja sie, przekazuja Ci gratulacje, tak wazny moment dumy i radosci.
Nagle pojawia sie kuratorka, Monika Wachowicz, ktéra, dziekujac Ci za
performans, catuje Cie w czoto i gtadzi po gtowie. Ona, stojgca nad Toba,
reprezentujaca instytucje, obdarza Cie gestem, ktory mogtoby otrzymac mate
dziecko. Nie pamietam doktadnie Twojego wyrazu twarzy, pewnie jak to po
premierze musiato by¢ w Tobie mndstwo emocji. By¢ moze nawet nie
pamietasz tamtej sytuacji. Chce mysle¢, ze to byto siostrzenskie przytulenie,
gest czutosci, ale pamietam moje odczucia jako swiadka tamtej chwili - ze to
gest umniejszajacy caty Twdj trud. Glaskanie po gtowie zamiast krytycznej
refleksji, jak nieprzygotowany na niepelnosprawnych byt caty ten program
rezydencyjny, jak bytas zostawiona w tym sama, z umowa wydrukowana zbyt
mata czcionka, bez opieki technicznej, z salg na wysokim pietrze. Catus w
czubek gtowy, mozemy sie cieszy¢ reprezentacja, kolejny projekt. Od tamtej
pory jest we mnie niezgoda na ten gest, ztos¢ i wstyd, ze nie zareagowatem,
ze nie zapytatem Cie, czy to byto OK. Jestem pewien, ze intencje Moniki byty
dobre, ale tez po co nam sztuka krytyczna, jesli nie korzystamy z wiedzy,

ktora ona wytwarza?

Sam mam wspomnienie, w ktérym ktos jednym gestem przekreslit moja
artystyczna rados¢, do dzi$s do mnie wraca. Organizatorka jednego z
ogdlnopolskich konkurséw recytatorskich tuz przed moim wejsciem na scene
podczas finatu poprosita, zebym zastonit rekawem méj , kikucik”, bo to
brzydko wyglada. Miatem szesnascie lat, bytem laureatem duzego konkursu,
nikt wczesniej nie zwrdcit wprost uwagi na moja reke, ale to wtasnie ta
strazniczka dobrego gustu zainterweniowata w obronie widzow niegotowych
na dziwactwo na scenie. No i btagam - , kikucik”? Za samo to stowo powinna
zostaC pozbawiona uprawnien nauczycielskich. Wtedy zastonitem, dzis, gdy
chce - Swiadomie odstaniam. Odwotujac sie jeszcze raz na koniec do Twojego

tekstu piszesz: ,Zongluje opowiesciami, w ktérych raz jestem kaleka, a
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innym razem crip”. Mysle, ze to nas taczy i trudno mi inaczej podsumowac
Kalekowanie sztuk performatywnych - nikt nie moze odebra¢ nam prawa do
zonglowania naszymi opowiesciami. Kotluje sie we mnie jeszcze mndstwo
tematdw, ale niemozliwe jest, zeby o wszystkim napisa¢. Daniel Kotowski
ostatnio powiedziat mi, ze to wielka tajemnica robienia spektakli - nigdy nie
robic ich o wszystkim, co nas akurat zajmuje. Wtedy za kazdym razem ma sie
cos do rozwiniecia, dopowiedzenia, rozpoczecia nastepnym razem. Tak tez
chyba jest z tekstami. Pozdrawiam Cie wiec z tym niedopowiedzeniem i

zaczepnym: ,Ej, ale chyba po cos to robimy? Nie jest az tak zle?”.

Wzor cytowania:

Pawlak, Filip, List, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2025, nr 186,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/list.

Autor/ka

Filip Pawlak - ur. 1994, twodrca teatralny, samorzecznik artystow z niepetnosprawnosciami,
niezalezny kurator i producent. Absolwent Szkoty Filmowej w Katowicach oraz Akademii
Sztuk Pieknych we Wroctawiu. Obecnie student Akademii Teatralnej w Malmo /
Uniwersytecie w Lund. Zaangazowany w miedzynarodowy projekt Europe Beyond Access
jako ambasador i ekspert. Wraz z Lukaszem Ronduda autor multidyscyplinarnego projektu
Freak show realizowanego m.in. w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. W 2024 roku
stypendysta Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w programie ,Mioda Polska” oraz
Krajowego Planu Odbudowy. Rezydent w Europejskim Centrum Sztuki Hellerau w DreZnie,
w Komunie Warszawa, a w 2025 roku w Skanes Dansteater. Doswiadczony w
instytucjonalnym i niezaleznym sektorze sztuki (w przesztosci m.in. kierownik dziatu
produkcji MCK Nowy Teatr w Warszawie, producent cyklu 10Treffen na Theatertreffen w
Berlinie, wspdtpracownik Rafata Urbackiego). Od 2023 roku cztonek Advisiory Committee w
[ETM International Network for Contemporary Performing Arts.

Przypisy

1. Dotychczasowe badania (Bosworth i in., 2021; Galwiaczek, 2021) wskazuja na szczegdlne
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zagrozenie $Smiercig wsrdd oséb z trisomia, ktére bylo az szesciokrotnie wieksze niz w
ogolnej populacji. Wedtug danych Brytyjskiego Biura Statystycznego Smiertelnos¢ podczas
trzech fal COVID w grupie niepetnosprawnych byta tacznie od 1,3 do 1,6 razy wieksza od
sredniej. Rowniez dane z amerykanskiej agencji Social Security Administration (Weaver,
2024) sugeruja, ze w ciagu pierwszych dwudziestu dwoch miesiecy pandemii COVID-19 w
Stanach Zjednoczonych odnotowano 260 tys. nadmiarowych zgonéw wsrod
niepelnosprawnych. Stanowili oni 26 proc. wszystkich nadmiarowych zgonéw w Stanach
Zjednoczonych w tym okresie.

2. Zob. Tapper, 2021.

3. Rafat Urbacki, Mt 9,7 [On wstat i poszedt do domu] (2010).
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Dwa otwarcia

Joanna Targon

Stary Teatr w Krakowie
Jan Czaplinski, Jakub Skrzywanek
Zamach na Narodowy Stary Teatr. Narodziny narodu

rezyseria: Jakub Skrzywanek, wspotpraca dramaturgiczna: Dorota Semenowicz, kostiumy,
scenografia i aranzacja przestrzeni: Natalia Mleczak, rezyseria swiatta i aranzacja
przestrzeni: Aleksandr Prowalinski, muzyka: Karol Nepelski, choreografia: Agnieszka Kryst,
wideo: Natan Berkowicz

premiera: 21 marca 2025

Teatr Dramatyczny w Warszawie
Julia Holewinska
Anioty w Warszawie

rezyseria: Wojciech Faruga, dramaturgia: Julia Holewinska, scenografia, kostiumy, rezyseria
Swiatel: Katarzyna Borkowska, muzyka: Radostaw Duda, choreografia: Barttomiej Gasior

premiera: 22 marca 2025
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Trwa sezon zmian dyrekcji w teatrach. Jedni dyrektorzy sie zegnaja, inni
inauguruja, jeszcze inni czekaja na poczatek kadencji. Na dwoch scenach
niemal rownoczesnie odbyty sie wyczekiwane premiery: w krakowskim
Starym Zamach na Narodowy Stary Teatr. Narodziny narodu w rezyserii
Jakuba Skrzywanka, w warszawskim Dramatycznym Anioty w Warszawie w
rezyserii Wojciecha Farugi. Spektakle nowych dyrektorow na duzych
scenach, co - przynajmniej takie sa oczekiwania - powinno okreslic, jaka
droga teatr ma podazac i jakimi tematami zajmowac. Oba w jakis sposéb
siegaja do teatralnej tradycji: Skrzywanek i Czaplinski do Wyzwolenia
Wyspianskiego, Faruga z Holewinska do Aniotow w Ameryce Tony’ego
Kushnera i spektaklu Krzysztofa Warlikowskiego z 2007 roku, wciaz zreszta

granego.

I po zamachu

Trzeba mie¢ fantazje, zeby wymysli¢ taki tytut: nie dos¢, ze Zamach na
Narodowy Stary Teatr, to jeszcze w podtytule Narodziny narodu. Jakub
Skrzywanek niewatpliwie umie podkreci¢ zainteresowanie. Czyzby miat to
by¢ zamach nowego dyrektora na tradycje i mit tej sceny? Albo rozprawa z
duchami Wyspianskiego i Swinarskiego, skoro zamach ma sie dokonac¢ w
trakcie premiery Wyzwolenia? A potem narodziny narodu, co brzmi wysokim
tonem, jak nie przymierzajac dzwon Zygmunta: narodziny narodu to nie
fraszka (niewykluczone, Ze jest to rowniez odwotanie do filmu D.W. Griffitha
z 1915 roku, ale to skojarzenie nie prowadzi daleko). Nadzieja, ze pokaze sie
nam cos odwaznego, radykalnego, burzacego stare i ustanawiajacego nowe -
albo zrecznie rozmontowujacego te nadzieje (nagromadzenie wielkich stow w
tytule budzi podejrzenie o ironie) - stabta z kolejnymi scenami. Spektakl
brzmiat raczej jak 6w tam-tam z Wyzwolenia, co dzwon Zygmunta udaje. Ale

po kolei.
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Tak jak u Wyspianskiego, rzecz dzieje sie na scenie teatru krakowskiego i o
tej lokalizacji wciaz nam sie przypomina. Siadamy wiec na widowni
Narodowego Starego Teatru i ogladamy premiere Wyzwolenia. Ale czy na
pewno premiere? Styszymy komunikaty o zamachu, ktory nastapi w
siedemnastej minucie spektaklu, a czerwone cyferki licznika nad scena
odliczaja czas. Wiec to rekonstrukcja. Na razie ogladamy poczatek dramatu:
w centrum sceny krzyz obficie porosniety sztucznym pnaczem, po bokach
biate kosci gigantycznych zwierzat, przy krzyzu Konrad (Radostaw
Krzyzowski), ktéry wlasnie przyszedt ,z daleka, nie wiem, z raju czyli z
piekta” i chce dzieta, czynu, walenia miotem, wyzwolin i tak dalej. Za pomoca
teatru, tego wtasnie, z jego technicznymi, Rezyserem (t.ukasz Stawarczyk),
Muza (Dorota Segda) i aktorami. Strojenie narodowej sceny jest zrobione z
rozmachem: schodami widowni przy ponurych dzwiekach poloneza schodza
aktorzy narodowej sceny, w kostiumach bedacych wariacjami na temat
kibolskich dresow w stylu patriotycznego glamouru - biel, czerwien, czern,
koronki, ozddébki, 1$Sniace tworzywa sztuczne. Aktorzy dzierza feretrony z
obrazami narodowych traum: maty powstaniec, zamach na papieza, szczatki
samolotu. Konrad odziany jest w bufiaste dresowe spodnie, koronkowa
koszule, cos na ksztatt stuckiego pasa; Muza nosi czarng sukienke ptynnie
przechodzaca w sztandar, ktorego drzewce trzyma w reku. Wyglada to
wszystko dosé okropnie, jak rysowana gruba krecha karykatura (zadnej
dyskusji ze spektaklem Swinarskiego nie widac). Ale moze by sie cos
wyjasnito, gdyby nie zamach. Moze tez wyjasnitoby sie, czy to zamierzona
parodia Wyzwolenia, pokaz stabosci ,starego teatru” pobieznie
przystosowanego do wspotczesnosci, czy tez moze gramy tak na powaznie.
Po stowach , wyzwolin ten doczeka sie dnia, kto wtasna wola wyzwolony”
nastepuje zamach, czyli dymy, strzaty, gwaltowne otwieranie drzwi widowni.

Ale siedzimy spokojnie, przedzierzgnieci z publicznosci teatralnej w
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publicznos¢ wiadomosci telewizyjnych.

Z relacji na ekranie dowiadujemy sie, Ze tozsamosc¢ i zadania terrorystow nie
sq znane. Nie beda znane do konca spektaklu, cho¢ w realnym zyciu zawsze
czegos sie o sprawcach zamachow dowiadujemy. Kamery pokazuja
zdezorientowany ttum pod teatrem, reporter donosi, ze stuzby planuja
wejscie do budynku (a terrorysci tez maja przeciez internet i antyterrorysci
nie powinni sie chwali¢ takimi zamiarami). Przemawiaja Donald Tusk,
Andrzej Duda, a nawet Donald Trump - za pomoca deepfake’éw, dos¢
amatorskich i w dodatku oznaczonych napisem , deepfake”, zebySmy sie za
bardzo nie zdenerwowali. Niezbyt to wszystko emocjonujace, bo niezbyt
starannie sfastrygowane, a tworcy skupiaja sie na fejkowaniu oficjalnych
kanatow; media spotecznosciowe i teorie w nich produkowane
reprezentowane sa stabo. Dtuzsza jest tylko wrzutka o nowej grze
wykorzystujacej sytuacje zamachu i gtupawe zachwyty mtodego influencera
nad jej ,zajebistoscig”. Co mamy z tego wyniesé? Refleksje, ze dzieki
technice mozna wyprodukowac fatszywa sytuacje? Przeciez to wiemy, poza
tym jestesSmy w teatrze, ktéry opiera sie na udawaniu, nie takie fejki zeSmy w

nim widzieli.

Ogladamy tez sceny odbywajace sie tuz po zamachu: aktor Radek grajacy
Konrada puka do drzwi Anny (Iwona Budner) i zawiadamia ja o Smierci jej
syna, mtodego aktora; Teresa (Katarzyna Krzanowska) i Wiktor (Zbigniew W.
Kaleta) identyfikuja ciato ojca; dziadkowie (Aldona Grochal i Pawet
Kruszelnicki) przezywaja Smier¢ wnuczki w teatrze. W przeciwienstwie do
ekscytacji, z jaka podawane sa wiadomosci, sceny te sa wyciszone,
rozgrywaja sie w pustawych pomieszczeniach przestonietych zmiekczajaca

kontury siatka.

Kaza nam wyjs¢ na przerwe, dla bezpieczenstwa kolejnymi rzedami - ale
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wychodzimy jak zawsze, jak kto chce. W przerwie ani aktorzy, ani widzowie
nie majg wolnego. W Sali Modrzejewskiej trwa jatowa telewizyjna dyskusja o
zamachu i jego poktosiu, na podtodze leza chudo wypelmione worki na zwtoki
(zebysmy sie nie straumatyzowali nadmiernym realizmem?), a obok, w
gérnym foyer, rozpoczyna sie rocznicowa uroczystos¢: minat juz rok,
zawigzato sie stowarzyszenie rodzin ofiar, wybrano prezesa (Grzegorz
Mielczarek), ktéry w zamachu stracit Zone, pomagaja mu Teresa i Anita
(Karolina Staniec). Minuta ciszy, odczytanie nazwisk ofiar, Spiewanie piesni
Nie jestes sam, przemowa prezesa. Prezes jest nabzdyczony i pretensjonalny,
z falszywym usmiechem i fatszywa tagodnoscia. Ktos tu zbija kapitat na
zamachu, myslimy. JesteSmy w znanych rejonach, tyle ze na ich pokazaniu

sie konczy.

Wracamy na widownie - mineto juz pie¢ lat od zamachu, a prezes ten sam. W
Narodowym Starym Teatrze odbywa sie kolejne rocznicowe zebranie
stowarzyszenia: tym razem z okazji nadania Duzej Scenie imienia Michata
Wojnicza, aktora zastrzelonego przez terrorystow. Obecne sa znane juz
postaci: prezes, Anna, matka Michata, aktor Radek, dziadkowie Jadwini,
ktdra zgineta w zamachu, Teresa i jej brat, oraz nowa: widz, ktéry przezyt
zamach (Przemystaw Przestrzelski). Uroczystosci przechodza ptynnie we
wspomnienia, a te w publiczny seans psychoterapeutyczny prowadzony przez
traumatolozke Anite. Seans ma na celu raczej udreczenie niz uzdrowienie -
stodka z pozoru Anita jest nieustepliwa w wywlekaniu bolesnych wspomnien,
tropieniu szczegotdw przesztosci; nieprzyjemne wrazenie robi maglowanie
nieszczesnego widza, ktory usituje przerwac proces, ale Anita mu na to nie
pozwala. Prezes z kolei dobiera sie do Radka, ktoremu udato sie uciec z
zaatakowanego teatru, wiec dostaje miano ,Konrada, ktory uciekt”,
,Konrada tchorza”, choé¢ jego pozostanie w teatrze nic by przeciez nie

zmienito. Ale w jakim celu mamy ogladac te podejrzana i groteskowa terapie,
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w ktérej na koncu uczestnicy maja sobie nadmuchac plastikowe lalki,
przedstawiajace ich bliskich? Czy twdrcy chcieli wskazac na proces
tworzenia sie sekt skupionych wokdt zbiorowej traumy i przy okazji ujawnic
podejrzane praktyki terapeutyczne? Owszem, Skrzywanek umie operowac
napieciem, aktorzy graja Swietnie, wiec oglada sie to z zainteresowaniem, ale
nic nie zaskakuje, w koncu napatrzyliSmy sie az nadto na miesiecznice

smolenskie. Po raz kolejny pokazano nam karty, ale nimi nie zagrano.

W trzeciej czesci wcigz jestesmy w Narodowym Starym Teatrze. Mineto
osiem lat od zamachu, powstaje spektakl temu poswiecony. Znow sytuacja
jak z poczatku Wyzwolenia - proba teatralna. Na scenie aktor Radek grajacy
aktora Radka sprzed osmiu lat, aktorka Dorota grajaca tym razem nie Muze,
tylko Anne, matke Michata Wojnicza, rezyser, grany przez Lukasza
Stawarczyka, ktéry grat Rezysera w Wyzwoleniu. Jest tez mtody aktor (Kamil
Pudlik), pojawiaja sie techniczni i inspicjent (Zbigniew S. Kaleta, prawdziwy

inspicjent spektaklu).

Prébuje sie scene z prawdziwego zycia sprzed osmiu lat: aktor Radek
przychodzi do Anny, zeby ja zawiadomi¢ o sSmierci syna. Co ciekawe, tylko
Radek ma jakie$ wspomnienia sprzed o$smiu lat, cho¢ przeciez Dorota i
rezyser tez brali udzialt w owym Wyzwoleniu i stali sie ofiarami zamachu. Nic
nie pamietaja? Przeszli lepsza terapie niz ta z poprzedniej sceny? A moze sa
kim$ innym? Niezbyt to konsekwentne, cho¢ moze Skrzywanek chce
powiedzie¢, ze teatr nie musi sie trzymacé realizmu, moze prowadzi¢ gre w
prawde i udawanie, w realnos¢ i fatsz. Tyle ze ta gra jest mato zdecydowana i
mato skuteczna - najlepsze w przedstawieniu sa sceny, w ktérych dochodza
do gtosu staroswieckie ludzkie emocje. Tak jest i w ostatniej, ktora jest
komedia o kulisach teatru - ogladamy kolejne przymiarki do sytuacji. Aktor

Radek gra siebie sprzed lat, aktorka Dorota Anne, a mtody aktor Pudlik
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mtodego aktora. Toczy sie gra miedzy prawda a fatszem, miedzy tym, co
pamieta Radek (oraz widzowie, bo ta scena byta w pierwszej czesci), a
potrzeba pokazania nieprawdziwej, ale skuteczniejszej teatralnie wersji.
Moze ta mysl nie jest szczegolnie odkrywcza, ale napedza kolejne sceny,
dowcipne i dobrze zagrane. Aktorka Dorota udowadnia, ze jej pozycja
gwiazdy ma solidne podstawy: potrafi w sekunde stac sie inng osoba, a
potem zndéw inng, jest inteligentna i tworcza, umie tez sie zrecznie odciaé.
Mtody aktor szarpie sie miedzy checia zaistnienia a poczuciem sensu: Radek
przyszedt do Anny sam, towarzysz nie jest mu potrzebny, aktor gotéw jest
wiec, z pewnymi oporami, zrezygnowac z udzialu w scenie (,moge zagrac
najwyzej drzwi”). Radek watpi w sens tej rekonstrukcji, zwlaszcza ze rezyser
chcialby, by go uwolnita od traumy i tatki tego, ktory uciekl, a Radek nie ma
ochoty na terapie na scenie. Rezyser pragnie, zeby bylo terapeutycznie i
,grzasko”, czyli ryzykownie. I tak to sie toczy, cho¢ wcale nie jest grzasko, za
to zabawnie i autoironicznie. Niewykluczone, ze Skrzywanek ironicznie
traktuje sam siebie - w koncu zastynal rekonstrukcjami, cho¢by Smiercig
Jana Pawta II.

Czas wcigz biegnie, coraz szybciej, czerwone cyferki nad scena az sie
zamazuja. PrzekroczyliSmy juz pedem granice naszego zycia, na scenie
zostali tylko rezyser i aktorka. No i wielkie stonce - bo tez przenosimy sie w
goérne rejony: aktorka w poetyckim monologu daje wyraz zmeczeniu
kolejnymi Konradami, ktérzy chca na narodowej scenie zajmowac sie
narodem, wolataby zwrocic sie ku sprawom podstawowym: rytmowi zycia,
rytmowi kosmosu, wschodzacego i zachodzacego stonca. Otwiera okno na
plac Szczepanski, na nieuporzadkowane, codzienne istnienie. Ale
pozostajemy w teatrze - monolog to improwizacja aktorki, a inspicjent
oznajmia, ze jutro rano kolejna proba. Czyli 6w niezdarnie pokazany zamach

na teatr i jego konsekwencje to tylko wewnetrzne sprawy teatru i jego
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pracownikéw, starajacych sie sita swych talentow przekonaé widzow, ze

mowia cos istotnego.

Syreny w Warszawie

,Rok 1984 to byt dziwny rok, w ktorym wszelkie znaki na niebie i ziemi
zwiastowaty jakowes kleski i nadzwyczajne zdarzenia...” - Anioty w
Warszawie rozpoczynaja sie parafraza zdania otwierajacego Ogniem i
mieczem. Kometa na niebie nie zapowiada jednak powstania kozackiego, ale

pierwsze znaki epidemii AIDS.

Historia jest przez Holewinska i Faruge opowiedziana z rozmachem: wielka
scena Dramatycznego zagospodarowana jest tak, by mozna byto bez szwow
przeprowadzi¢ kilka przeplatajacych sie watkdw, aby realnos¢ mogta sie
splatac z elementami fantastycznymi, a indywidualne losy przeglada¢ w
zbiorowosci. Wielkie metalowe rusztowanie, srebrzyste tto, nietopniejace
resztki Sniegu na podtodze i szarych siedziskach, wygladajacych troche jak
nagrobki. Co jakis czas kreci sie obrotowka, co sygnalizuje nowy rozdziat w
opowiesci, ale tez przynosi porcje wiedzy. Tworcy dbaja bowiem o to, by
widzowie zorientowali sie w epoce, moze niezbyt odlegtej w czasie, ale dla
0sOb przed pieédziesiatka egzotycznej. Dlatego bohaterowie ustawieni przy
rusztowaniu na obrotowce przypominaja, co sie wtedy wydarzyto: koncerty,
premiery filméw, wydarzenia polityczne, zjawiska astronomiczne i tak dalej.
Ztaczeni rola przewodnikow, przybieraja niekiedy pozy przypominajace
figury zdobigce Patac Kultury. To niejedyne nawigzanie do miejsca, w ktorym
miesci sie teatr. Niedaleko przeciez do Dworca Centralnego, w latach
osiemdziesiatych miejsca dawania sobie w zyte i szybkiego seksu: o

dworcowych przygodach sie opowiada, stychaé tez megafonowe komunikaty.
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Holewinska i Faruga nie kryli, Ze ich spektakl nawiazuje do Aniotéw w
Ameryce Kushnera i przedstawienia Warlikowskiego, ktore dla wielu osob
byto przezyciem formacyjnym, odnoszacym sie do ich przezyc¢ i problemow.
Zamiast ,,gejowskiej fantazji na tematy narodowe”, osadzonej w
Reaganowskiej Ameryce, postanowili da¢ wtasna ,fantazje” o gejach i
polskim spoteczenstwie lat osiemdziesiatych. Mamy przeciez wtasna historie
zderzenia sie z AIDS, podobna do tej amerykanskiej, ale tez rézniaca sie -
tak jak réznia sie te dwa spoteczenstwa. Sztuka Kushnera postuzyta twércom

za matryce, w ktérag wbudowali polskie historie i polskie (mozliwe) fantazje.

Tak jak u Kushnera, przeplata sie tutaj i splata kilka watkéw. Jacek (Jan
Satasinski), mtody aktor - a raczej kandydat na aktora - uzalezniony od
seksu, jest przygodnym kochankiem stawnego rezysera (Marcin Bosak),
srodowiskowego autorytetu zwigzanego z opozycja. Ma pono¢ zagra¢ w jego
filmie z wielka aktorka (Matgorzata Niemirska), egeria opozycji, wystepujaca
w podziemnych spektaklach w kosciele i prywatnych mieszkaniach. Jest
jeszcze byly partner rezysera, stawny pisarz (f.ukasz Wojcik), ktéry wiasnie
wrdcit z Paryza. Matka Jacka jest Ola (Agnieszka Wosinska), znekana przez
zycie sekretarka oficera UB (Piotr Siwkiewicz), ktory kierowaé bedzie akcja
,Hiacynt”. Oficer wymusza seks od luksusowej prostytutki (Anna Gajewska),
ktdra jest jego informatorka. Bokser Waldek (Damian Kwiatkowski) przezywa
nienazwane uczucie do uwodzacego go Fabiana (Konrad Szymanski), kolegi z
klubu. Zona Waldka Beata (Anna Szymanczyk) nie wie, co sie w jej
matzenstwie dzieje, ale ma intuicje, co to jest i ze nie ma w tym uktadzie dla
niej miejsca. Fabian okazuje sie milicyjnym informatorem, ktérego zadaniem
jest infiltracja sSrodowiska homoseksualistéw. Jedyna osoba, ktora wie, czym
jest AIDS, jest lekarka Zofia ze szpitala na Wolskiej, zakochana (ze
wzajemnoscia, ale w opcji ,to skomplikowane”) w zarazonym wskutek

transfuzji chorym na hemofilie Sebastianie (Pawet Tomaszewski). Sebastian
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jest poeta i ma w tej uktadance role swietego (jak Prior Walter u Kushnera).
W finale, gdy sSpiewa Power of Love, nad jego gtowa wrecz unosi sie swietlna
aureola (czyli okragta lampa). Druga postac z pogranicza realnosci i fantazji
to Patrycja-syrena (Helena Urbanska), narkomanka, z ktéra przyjazni sie
Jacek, wedrujaca po wydarzeniach przyodziana w syreni ogon. Méwi, ze
ukradta ten kostium, ale moze naprawde jest syreng; skoro u Kushnera jest
anielica (rodem z Fontanny Bethesda w Central Parku), to u Farugi i
Holewinskiej moze byé warszawska Syrena, rownie erotyczna jak anielica u
Kushnera. Beata, porzucona zona Waldka, emancypuje sie dzieki seksowi z
syreng - i sama syrena sie staje. Co wazne, jej emancypacja idzie dalej niz
emancypacja porzuconej przez Joego Harper u Kushnera: Beata zostawia
dziecko mezowi, a w finale widzimy ja jako syrene siedzaca obok Patrycji-

syreny na rusztowaniu, wolng od ograniczen realnego swiata.

Tematem spektaklu jest zaréwno AIDS, jak i odkrywanie wlasnej
homoseksualnosci - i jej zaklamywanie. Stawny rezyser uparcie twierdzi (jak
Roy Cohn u Kushnera), ze umiera na raka, nie na zaden AIDS. Ola dopomina
sie, zeby Jacek w koncu przedstawil jej swoja dziewczyne, nie potrafi przyjac
prawdy o orientacji syna, ale gdy go zaaresztuja, bedzie walczy¢ o niego ze
swoim chamskim szefem jak lwica. Pobozna Beata styszy od ksiedza rade,
zeby uzywata szminki i wktadata lepsza bielizne dla podtrzymania pozycia z
Waldkiem, a gdy zrozpaczona wyjawia, ze maz jest homoseksualistg, ksigdz
zapewnia ja, Ze to mu przejdzie. Oficer UB jest przerazony, ze tez mogiby
mie¢ AIDS - od prostytutki, ktora wykorzystuje. Styszymy o zboczencach,
pedatach, ,adidasach”, menelach, ktérzy czyhaja z zakazonymi

strzykawkami, zarazie, zgniliznie z Zachodu i tak dalej.

Wszystkie historie pokazane na scenie uktadaja sie zgrabnie w panorame

losow ludzi zyjacych w Warszawie lat osiemdziesiatych, tuz przed
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transformacja, o ktérej nadejsciu moéwi sie pod koniec spektaklu. Ich
udziatem jest innego rodzaju transformacja, wywotana epidemia AIDS. Jak to
z panoramami bywa, cechuje ja epicki dystans zaprojektowany przez
twércow: aktorzy nie tylko graja swoje postaci, ale tez komentuja ich losy,
rowniez Spiewanymi do mikrofonu piosenkami. Oglada sie to dobrze, cho¢
troche jak historyczny obraz edukujacy widownie teatralnag w temacie
niezbyt czesto obecnym w przestrzeni publicznej. Obraz czasami przykry,
czasami zabawny, czasami sentymentalny. Mozna i tak, zwtaszcza ze
widownia pelna i zywo reagujaca; tak przynajmniej byto na spektaklu, ktéry

ogladatam, kilka dni po premierze.

k%

Czy z tych inauguracyjnych spektakli da sie wywrdzyé przysztos¢ Starego i
Dramatycznego? Rezultat bytby pewnie taki, jak przy wrézeniu z fusow.
Przed Zamachem na Stary Teatr odbyly sie cztery premiery, a po jedna, wiec
fusow jest tu wiecej. Dwie z tych premier (Ziemia jest ptaska Juliana Hetzela
i Seks, hajs i gtod, kronika rodzinna wedtug Zoli Luka Percevala) to
spuscizna po poprzedniej dyrekcji, Jakub Skrzywanek ma wiec na
dyrektorskim koncie dwa spektakle mtodych rezyserek - Nieustraszong
mitos¢ Eve Adams Olgi Ciezkowskiej i Straszny dwor Anny Obszanskie;j.
Whisuje sie w tradycje Starego, gdzie od lat, pewnie do dyrekcji Mikotaja
Grabowskiego, dawano szanse absolwentom i studentom szkot teatralnych.
Deklarowat, ze chce zaprosi¢ do wspotpracy Anne Smolar, Eweline
Marciniak, L.ukasza Twarkowskiego, Jedrzeja Piaskowskiego z Hubertem
Sulima - ktérzy pracowali juz w Starym. Katarzyna Minkowska wtasnie data
premiere Scen z Zycia matzenskiego. Zestaw nazwisk sprawdzonych na tej
scenie, ale artysci sie przeciez rozwijaja i zmieniaja, wiec a nuz pokaza cos

zaskakujacego. Moze i dyrektor nas czyms zaskoczy, nie tylko bunczucznym
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tytutem spektaklu.

Wojciech Faruga rozpoczat dyrekcje w podobnym stylu jak Monika Strzepka
- spektaklem bynajmniej nie awangardowym, porzadnie zrobionym i zywo
odbieranym. Wtedy, w 2022 roku, byt to Moj rok relaksu i odpoczynku
Katarzyny Minkowskiej - ci, ktorzy spodziewali sie nie wiadomo jakich
feministycznych brewerii, nawet czuli sie zawiedzeni. A biletéw nie mozna
byto dosta¢. Faruga zaprosit Anne Augustynowicz (premiera Wczoraj bytas
zta na zielono juz sie odbyta), Pawta Miskiewicza (bytego dyrektora
Dramatycznego) i Matgorzate Warsicka, ktora podobnie jak Faruga siegnie
do przesztosci - ma wyrezyserowac musical Era Wodnika. Co z tego

wszystkiego wyniknie? Zalezy, jak sie fusy utoza.

Wz6r cytowania:

Targon, Joanna, Dwa otwarcia, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2025, nr 186,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/dwa-otwarcia.

Autor/ka

Joanna Targon - byla recenzentka teatralna ,Gazety Wyborczej”, redaktorka , Didaskaliéw.
Gazety Teatralnej”. Redaguje ksiazki i katalogi wystaw. Prowadzi na Wiedzy o Teatrze U]J
warsztaty ,Pisanie o teatrze”.
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,O czym spiewamy, gdy Spiewamy o mitosci?”

Agata Skrzypek

Teatr Capitol we Wroctawiu
Gry wstepne

rezyseria: Wiktor Rubin, scenariusz, dramaturgia i wspotpraca rezyserska: Jolanta Janiczak,
muzyka: Krzysztof Kaliski, scenografia i projekcje wideo: Lukasz Surowiec, kostiumy: Marta
Szypulska, choreografia: Magda Jedra, rezyseria Sswiatet: Monika Stolarska

premiera: 25 stycznia 2025

Wysztam z Teatru Capitol we Wroctawiu z poczuciem, ze obejrzatam jeden z
wazniejszych spektakli tego sezonu. Nie chodzi nawet o to, ze twércy Gier
wstepnych, stosujac rozmaite zabiegi inscenizacyjne i dramaturgiczne,
postarali sie, bym tak myslata. Chodzi o sam temat, tak oczywisty i
powszedni, ze swoim istnieniem nie wzbudza sprzeciwu. Jakby zupehie
normalne byto to, ze potrzeba konwencji, ustaw i procedur do
przeciwdziatania przemocy wobec kobiet. Jakby jej kultywowanie byto
naturalng czescia zycia spotecznego. Jakby to, ze potowa ludzkosci musi by¢

prawnie chroniona przed krzywda doznawana ze strony (niestety najczesciej)
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drugiej potowy, byto przezroczyste. Krytyczny namyst, strategie naprawcze i
prewencyjne oraz nagtasnianie tematu w kulturze i polityce to rzecz jasna
sprawy pilne i wazne, jednak nie w poziomie ich skutecznosci lezy problem.
Lezy on wylacznie w istnieniu warunkow sprzyjajacych reprodukcji

przemocy.

Napisany przez Jolante Janiczak scenariusz nie jest tym razem, inaczej niz w
wielu jej wczesniejszych tekstach (I tak nikt mi nie uwierzy, Nie smuccie sie.
Ja zawsze bede z wami czy Obywatelka Kane), préba przywrocenia do
zbiorowej pamieci zapomnianego lub wyemancypowanego z tradycyjnych
kategorii zyciorysu kobiety. Sprawa zaginiecia Gabby Petito, ktéra w latem
2021 roku razem ze swoim narzeczonym, Brianem Laundrim, wyjechata w
podroz kamperem po Stanach Zjednoczonych, byta dobrze nagtosniona przez
media; Instagram dziewczyny jest dzi$ miejscem, w ktérym jej obserwujacy,
takze ci posmiertni, szczegétowo analizuja zdjecia w poszukiwaniu ukrytej za
nimi przemocy; w zesztym roku Floryda wprowadzita ustawe SB 1224, znana
rowniez jako ,Gabby Petito Act”, ktdéra zobowigzuje organy Scigania do
przeprowadzania protokotu oceny ryzyka istnienia Smiertelnego zagrozenia
(LAP) dla wszystkich zgtoszonych przypadkow przemocy domowej. To
znaczy, ze procedurze zgtoszenia towarzyszy dwanascie precyzyjnych pytan,
ktére maja pomédc okresli¢ poziom zagrozenia zycia osoby doswiadczonej

agresja ze strony kogos jej bliskiego'.

Janiczak zmienita dane swoich bohateréow (w spektaklu to Patty i Brad), a ich
losy wpisata w kontekst innych literackich i historycznych zabdjstw kobiet
popekionych przez bliskich im mezczyzn: Szekspirowskiej Desdemony
(Helena Sujecka), zamordowanej przez swojego meza Otella, Any Mendiety
(Julia Wrona), amerykansko-kubanskiej aktywistki i artystki intermedialnej,

pracujacej w nurcie earth-body art, wypchnietej przez okno przez
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zazdrosnego o jej sukces partnera w 1985 roku i Carmen (Katarzyna
Granecka) z opery Georges’a Bizeta, przebitej sztyletem przez zakochanego
w niej Joségo. Losy czterech bohaterek Gier wstepnych taczy nie tylko
przedwczesna Smierc, ale rowniez to, ze zabit je ktos, kogo kochaly i darzyly
zaufaniem. Gest uniwersalizacji, wpisujacy historie Patty w ciag starej jak
sSwiat reprodukcji agresji, Swiadczy jednoczesnie o tym, ze tak naprawde
Janiczak mogta odwotac sie do jakiegokolwiek innego przyktadu.

Uswiadomienie sobie tego napetnito mnie zgroza najbardzie;j.

Historia Patty i Brada zaczyna sie jak wiele innych: mtodzi dorosli szukaja
pomyshu na zycie i wpadaja na jakze oryginalny pomyst, by wyjechaé latem w
podréz po Ameryce wyremontowanym wlasnorecznie kamperem. Ona ma
duzo entuzjazmu: chce rozkreci¢ swoje media spotecznosciowe,
dokumentowaé piekno przyrody i dzieli¢ sie w sieci przygodami. On jest
raczej zamkniety w sobie: szkicuje w notatniku i pisze smutne piosenki dla
swojej dziewczyny, ktérych nie ma ochoty nigdzie publikowaé. Cieszy sie na
wspolny wyjazd, ale wykazuje duzo sceptycyzmu wobec pomystu Patty na
influencerska dzialalnos¢. Ona wyobraza sobie ich jako internetowa power
couple, lecz jego interesuje spedzanie czasu wytacznie z nig. Spotykamy ich,
gdy pracuja dzien w dzien w dyskoncie, zeby zarobi¢ na potrzebne wydatki.
Brad zachowuje sie stereotypowo zaborczo wobec naiwnej Patty, ktéra zdaje
sie nie zauwazaé pytan o to, z kim rozmawiala, pretensji, czemu tak diugo,
natarczywego przegladania jej telefonu. Racjonalizuje sobie jego
zachowanie. Para w koncu wyrusza w podréz. Kilka kolejnych scen
prowadzonych jest podobnie - ukazuja one kulisy powstawania filmikéw i
zdje¢ przeznaczonych do publikacji na kanatach spotecznosciowych, a ich
radosny przekaz kontrastuje z napieta atmosfera w kulisach. Brad coraz
bardziej zamyka sie w sobie, krytykuje pomysty Patty, specjalnie Zle kadruje

jej zdjecie na tle skat, komentujac, ze wszyscy, ktérzy przyjezdzaja w to
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miejsce, robia je doktadnie tak samo. Patty zaczyna sie denerwowac, a caty
swdj stres przektada na obsesyjne porzadkowanie wnetrza kampera. Oboje
sie coraz bardziej nieszczesliwi z wlasciwie niewyjasnionego powodu -
mitos¢, ktora wyznaja sobie raz po raz, doprowadza ich na skraj nerwicy. W
koncu Brad uderza, cho¢ tego nie widzimy, a liczba telefondéw Patty do matki
wzrasta, czego dowiadujemy sie z drugoplanowego komentarza kobiecego
tria, ktore obserwuje cala akcje, czyli wspomnianych Carmen, Mendiety i
Desdemony. Wreszcie nastepuje krach tej relacji i akcja sie zageszcza: Patty
wyrzuca Brada z kampera, para ktdci sie, dochodzi do wypadku samochodu i
rekoczynow. Po dokonanym morderstwie, gdy trwaja poszukiwania Patty,
Brad ukrywa sie przed policja, ale w koncu decyduje sie popeié
samobdjstwo. Scena uduszenia bohaterki - ktdre jednoczesnie wydarza sie i
nie wydarza - trwa pie¢ minut z zegarkiem w reku i, cho¢ brzmi to
niestosownie, jest ona dramaturgiczno-afektywna wisienka na torcie tego

spektaklu.

Przedstawienie, mimo wyraznej linii fabularnej i historycznego
umiejscowienia w 2021 roku, rozgrywa sie jednak w bezczasie. Scenografia
pozwala przewidzie¢ finatowa katastrofe: rozkrojony na pot, zardzewiaty
wrak kampera, w ktérym podrdzuje i mieszka para, zdradza, Ze ta historia
nie ma dobrego zakonczenia. Na projekcji wideo, umiejscowionej na
ekranach-zastawkach po obu stronach sceny, wyswietlaja sie liczne portrety
kobiet w roznym wieku, rozmaitego pochodzenia, uSmiechnietych,
zamyslonych; portrety wyciete ze zdje¢ z wakacji, Slubow lub codziennosci;
portrety, na ktorych najlepiej widac¢ ich twarze. Bo sg, tak samo jak Patty,
zaginione. Akcja Gier wstepnych balansuje miedzy porzadkiem fabularnym i
reportazowym, a dane ze Swiata rzeczywistego - jak wtasnie wyswietlane
statystyki czy numer telefonu na Niebieska Linie - oraz songi i wstawki

muzyczne odpowiadaja za interwencyjny charakter spektaklu. Dramaturgia
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korzysta z petli czasowej: rozpoczyna sie i powraca do ztowrogiego pytania
matki dziewczyny (Katarzyna Pietruska/goscinnie Agnieszka Kwietniewska):
,Gdzie jest Patty?”. Kobieta powtarza je natarczywie, z rosnaca
bezradnoscia, do stuchawek kilku (gtuchych) telefonéw z tarcza, ktore leza u
jej stop. Ubrana jest w rozkloszowana sukienke do potowy tydek, jej fryzura
to krétka trwala, nasuwajaca na mysl wizualny stereotyp srednio zamoznej
Amerykanki z lat piecdziesiatych XX wieku. Aktorka gra matki obojga
mtodych - gdy zmienia peruke, wciela sie w posta¢ matki Brada,
powtarzajacej w kilku momentach spektaklu jak mantre stowa obietnicy, ze
wyciagnie syna nawet z najgorszych tarapatéw. Natomiast kostiumy i
energia tria kobiecego (Desdemony, Any Mendiety i Carmen) kontrastuja z
estetyka pogodnego amerykanskiego przedmiescia. W postrzepionych,
patchworkowych kreacjach z dzinsu (w charakterystycznym dla Marty
Szypulskiej stylu), z dtugimi, splecionymi niczym liany wiosami, sincami na
twarzy i krwawymi ranami na ciele - tymi, od ktorych zginety, na szyi,
gtowie, klatce piersiowej - trzy bohaterki uosabiaja jednoczesnie Erynie,
boginie zemsty. Zajmuja, nie tylko gtosem, ale i fizycznie, duzo miejsca w
przestrzeni sceny: procz wokalnego komentowania fabuty, wykonuja uktady
taneczne (choreografia: Magda Jedra), przekraczaja czwarta Sciane, siadajac
na wolnych fotelach na widowni, gorzko monologuja do kamery live o tym, ze
przyjmowaty kolejne prezenty na przeprosiny, nowe zeby, nowe szczeki,
zapewnienia, ze wszystko w porzadku i juz ,,nigdy wiecej”. Maja w sobie
duzo gniewu i mocy. Dla chéru mezczyzn (Bartosza Pichera, Huberta
Michalaka i Michata Zborowskiego), ubranych z kolei w eleganckie fraki, nie
przewidziano ani imion, ani fabuly - odgrywaja oprawcow, partneréw
tanecznych, dotaczaja sie do refrendéw lub racza sie coca-cola, z rzadka
opuszczajac jednak lewa strone sceny. Ta rzucajgca sie w oczy asymetria

udziatu i sprawczosci obu grup genderowych okresla polityczny,
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feministyczny wydzwiek spektaklu.

Poczatkowo miatam intuicje, by nie powolywac sie w tym tekscie na
statystyki, poniewaz nie oddziatuja one na spoteczna wyobraznie. Co innego
teatr, gdzie obraz, dZzwiek, zywe ciata transmitujace miedzy soba napiecie
stanowia przestrzen testowa dla wielu emocji; emocji przezywanych takze
wspdlnie z innymi, cho¢ w ciszy i ciemnosci widowni. Majac Swiadomos¢
afektywnej przewagi przyktadu nad teoria i ilustracji nad abstrakcja, tworcy
poswiecili wiele uwagi na dopracowanie drobiazgow inscenizacyjnych, dzieki
ktédrym mozemy nawigzac¢ wiez ze wszystkimi bohaterkami i bohaterami, i w
efekcie zbudowac w sobie niezgode wobec tego, co ich spotkato. Ostodzili
historie zakochanych, pokazujac momenty, w ktorych sie wspierajq, cho¢
czasami ich mroczne instynkty biora gére (zazdros¢, depresja, nerwica);
kompozytor Krzysztof Kaliski udekorowat momenty ,trudnej prawdy” o
relacjach miedzyludzkich zapadajacymi w pamie¢ harmonizowanymi
refrenami: ,0 czym $piewamy, gdy $piewamy o mitosci?”* albo pietrzacym
sie, powracajacym muzyczng frazg stowem: ,przepraszam”, zgubnym
zakleciem, ktorego performatywna moc polega na ostabieniu instynktu
ucieczki z toksycznej relacji. Nie bez znaczenia pozostaje takze dobor
obsadowy dwojki gtéwnych bohaterow - wystepujacej goscinnie Pauliny
Walendziak, znanej szerszej widowni z filméw i seriali (Fuga, Monument,
Osiecka, Belfer) oraz Rafata Derkacza, obsadzanego w Capitolu w rolach
tytutowych lub budzacych sympatie (Gracjan Pan. Musical, Priscilla, Krolowa
Pustyni. Musical). Tworza piekng, niewinna pare - nie chcemy, by stata im

sie krzywda.

Natomiast statystyki robig wrazenie nawet na papierze, wiec jednak je
przytocze, zwlaszcza ze czes¢ z nich pojawia sie takze w projekcji wideo na

elementach scenografii w spektaklu (Lukasz Surowiec, swiatta: Monika
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Stolarska). Raporty ONZ i WHO (Swiatowej Organizacji Zdrowia) bija na
alarm w kwestii ogromnej i nadal zwiekszajacej sie liczby aktow przemocy
wobec kobiet: agresji domowej ze strony rodziny, aktualnych lub bylych
partnerow, atakow fizycznych, w tym seksualnych, ale tez psychicznych i
majacych miejsce (lub zaczynajacych sie) w internecie. Wsréd statystyk
szczegOlne miejsce zajmuja liczby i proporcje dotyczace zgonéw w wyniku
przemocy - morderstw i samobdjstw. Polska, rozwiniety kraj europejski, to
nadal miejsce, gdzie bliscy dziewietnastu procent kobiet dopuscili sie wobec
nich przemocy. Co roku z tej przyczyny ginie w naszym Kraju czterysta
kobiet. Specjalna Sprawozdawczyni ONZ zwraca jednak uwage, ze dane,
ktorymi dysponuje do sporzadzenia raportu, sa niepeine - na policje trafia
szacunkowo niecate trzydziesci procent przypadkéw, gdyz przemoc w
rodzinie, jak pisze, uznaje sie powszechnie za sprawe prywatng’. Nie dodaje

jednak nic na temat tego, czy instytucja policji cieszy sie zaufaniem kobiet...

Jednoczesnie nie chodzi tu o promowanie antymeskiej, mizoandrycznej
postawy. Zrédio przemocowego zachowania pokazane zostato jako
rozproszone, wymykajace sie racjonalnosci i genealogii. Najtrudniejsza do
przetkniecia pigutke tego spektaklu twdrcy opakowali w metafore gotujacej
sie zaby, ktdéra przytacza ponuro Helena Sujecka. Wrzucona do wrzatku zaba
wyskoczy, ale nie bedzie potrafita tego zrobié, gdy woda bedzie sie ogrzewac
stopniowo. Wiele kobiet byto i nadal jest w stanie sie uratowac, o ile tylko
same lub z pomoca wynurza sie z uzalezniajacej dynamiki agres;ji i
przeprosin w relacji, zwiazku czy matzenstwie. Po Smierci Patty staje przy
czwartym mikrofonie, dotaczajac do chéru Desdemony, Mendiety i Carmen,
by, niczym nieukojona dusza, szuka¢ sprawiedliwosci i przestrzegac¢ przed
naiwnoscia kolejne kobiety. Finat nie przynosi zatem happy endu: nic nam po
systemowych programach prewencyjnych, nic nam po urefleksyjnieniu

kwestii wtornej wiktymizacji i systemowego odwrotu od obarczania ofiary
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wing za doznang przemoc, skoro ostatecznie kilkuminutowa granica miedzy

zyciem i Smiercig to moment, w ktorym mozemy liczy¢ tylko na siebie.

Wzor cytowania:

Skrzypek, Agata, ,O czym spiewamy, gdy spiewamy o mitosci?”, ,Didaskalia. Gazeta
Teatralna” 2025, nr 186,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/o-czym-spiewamy-gdy-spiewamy-o-milosci.

Autor/ka

Agata Skrzypek - adiunktka w Akademii Teatralnej w Warszawie, absolwentka
performatyki na U], krytyczka teatralna wspolpracujaca z ,Dialogiem”, , Didaskaliami.
Gazeta Teatralna”, miesiecznikiem , Teatr”, dramatopisarka, dramaturzka, performerka,
ttumaczka.

Przypisy

1. Na podstawie historii zycia i Smierci amerykanskich dwudziestolatkow powstat takze film
fabularny Historia Gabby Petito (2022) oraz serial dokumentalny produkcji Netflixa
Morderstwo po amerykansku: Gabby Petito (2025).

2. Cytat ze spektaklu przywoluje z pamieci.

3. Zob. Raport Specjalnej Sprawozdawczyni ONZ przedstawiony na piecdziesiatej szdstej
sesji obrad Rady Praw Cztowieka ONZ, 18.06-12.07.2024, Visit to Poland - Report of the
Special Rapporteur on violence against women and girls, its causes and consequences
(A/HRC/56/48/Add.1), online:
https://reliefweb.int/report/poland/visit-poland-report-special-rapporteur-violence-against-w
omen-and-girls-its-causes-and-consequences-ahrc5648add1 [dostep: 16.03.2025].
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Medium

Alicja Stachulska

Teatr im. Stefana Jaracza w Olsztynie
Annie Ernaux
Lata

przektad: Magdalena Budzinska, Krzysztof Jarosz, adaptacja i dramaturgia: Zuzanna Bojda,
Tomasz Fryzel, rezyseria: Tomasz Fryzet, muzyka: Nikodem Dybinski, scenografia, kostiumy:
Anna Oramus, wideo: Natan Berkowicz, rezyseria Swiatet: Klaudyna Schubert

premiera: 8 marca 2025

Lata Annie Ernaux w rezyserii Tomasza Fryzia, z dramaturgia Zuzanny
Bojdy, to dla mnie przede wszystkim spektakl intymny. Mogtabym
zdefiniowaé go jako czule laboratorium kobiety, ktdra niczym atom kursujacy
w materii wszechswiata usituje uchwyci¢ swoje miejsce w historii. Powies¢
noblistki uznana zostata za bezkompromisowa i bolesnie szczerg, jak policzek
wymierzony wspotczesnosci. Miesisty jezyk ksiazki blednie w spektaklu jako
jedno z kilku narzedzi narracyjnych. Mimo to czutam, ze moja uwaga jest

trzymana w garsci przez aktorki i aktora, ktérzy nienachalnie zapraszaja do
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wspolnych badan nad egzystencja i relacja miedzy pisaniem a tozsamoscia.
Jednoczesnie w trakcie ogladania rodzito sie we mnie wiele pytan o miejsce
widzki w spektaklu, strategie adaptacji oraz o to, w jaki sposob napisac o
przedstawieniu, ktore opowiada o pisaniu jako czynnosci emancypujace;j.
Tutaj mysle takze o Hélene Cixous, ktéra debiutowata kilka lat przed Ernaux
i traktowata siebie jako feministyczna podmiotke oraz ciato piszace. Wobec
tego tekst ujme w ramy mojej osobistej obecnosci na widowni oraz
pokoleniowej refleksji, ptynacej z rozmdéw z mojag mama i mtodszg siostra,

ktore obejrzaty ze mna Lata.

Kameralna przestrzen Sceny Margines zostata wytozona nieregularnym,
pofalowanym parkietem w ksztatcie kwadratu z wgtebieniem w srodku. Po
dwdch bokach prostopadle do siebie rozciagaja sie zastony z cienkich
szarych sznurkow. Widownia ustawiona jest wzdtuz przeciwnego boku -
pierwszy rzad tak blisko sceny, ze nogami zahaczam o parkiet, reszta foteli
znajduje sie na podwyzszeniu. Gdy publicznos¢ zajmuje miejsca, Agnieszka
Giza i Wojciech Rydzio sa juz na scenie, uwaznie przypatruja sie sytuac;ji.
Aktor wybiera osoby, w ktére bedzie sie intensywnie wpatrywat, a aktorka
sledzi go spojrzeniem. Jedna z pierwszych os6b wybranych przez Rydzia
jestem ja - siedze w pierwszym rzedzie, niekomfortowo blisko aktora,
prowadzgcego ze mna bitwe na spojrzenia. Chyba przegratam, bo zaczetam
sie uSmiechac, a on pozostat powazny i skupiony. Gdy po zajeciu miejsc
wszyscy milkng, Giza i Rydzio zaczynaja prowadzic¢ z pozoru oderwany od
wyobrazenia o autobiografii Ernaux dialog, w ktérym jednak sprytnie ujeto

sens spektaklu.

Spacerujac po nierownym podtozu, zwracaja sie do siebie po imieniu i snuja
refleksje na temat widzenia siebie z zewnatrz - wlasnymi oczami, ale byc¢

moze w oderwaniu od linearnego myslenia o ,ja”. Chca przyjrzec sie sobie
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jako osobnym bytom, poza czasem historycznym. Odgrywaja samych siebie
jako aktorke i aktora, zadaja pytania o relacje z granymi postaciami - czy
kontekst spoteczny i historyczny naszego zycia jest niczym scenariusz
spektaklu dla roli do odegrania? Czy mozliwe jest zobaczenie siebie w catosci
- niczym posta¢ na scenie? Mdéwiag o wizji siebie, zwracajac sie bezposrednio
do wybranych osob z publicznosci. Jest jednoczesnie niezrecznie i intymnie.
W napieciu sledze kazdy ich ruch i staram sie wytapac reakcje wybranych
0s0b z widowni. Ktos sie smieje, ktos spuszcza wzrok, a ktos inny wydaje sie
zazenowany. Giza i Rydzio sugeruja, abySmy myslaty i mysleli o
nadchodzacej opowiesci jak o naszej wtasnej, przepuszczajac ja przez swoje
ciato i zyciorys. Tak zarysowany prolog rozszerza autobiografie pisarki i ma
sktoni¢ do refleksji, jakie pytania mozemy postawi¢ sami sobie pod wplywem

powiesci Ernaux.

Po pierwszej scenie do Gizy i Rydzia dotagczaja Emilia Lewandowska i
Barbara Prokopowicz, a Irena Telesz-Burczyk zajmuje miejsce na widowni.
Aktorka usiadta blisko mnie - dzielg nas dwa puste fotele w pierwszym
rzedzie. Dzialanie na scenie jest oszczedne, mato dynamiczne. Zespot méwi
tekstem ksiazki, a na sznurkach powieszonych wzdtuz scian (scenografia
Anna Oramus) wyswietlane sa daty wskazujace na kolejne etapy zycia
pisarki. Akcja zaczyna sie w roku 1946, gdy bohaterka ma szes¢ lat i tworzy
pierwsza wizje samej siebie. Na projekcjach na scianach pojawiaja sie tez
ruchome pojedyncze zdania lub obszerne fragmenty tekstu. Zapisywane
stowa przesladuja postaci, a one ucielesniaja stowa. Czasem tekst
zastepowany jest obrazem z kamery live z twarza mowiacej osoby, jednak
walka obrazu ze stowem nie jest wyréwnana. W tej konwencji to stowo jest
soczewka, przez ktora patrzymy na swiat, czy raczej go stuchamy. Trzymanie
sie chronologii zdarzen sprawia, ze spektakl jest czytelny, porzadkuje

postrzepiona narracje ksigzki. Podgzamy za wersjami bohaterki
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ksztaltujgcymi sie wobec powojennych przemian spoteczno-politycznych we
Francji, ktore korespondujq ze wspdtczesnymi sporami w Polsce. W moim
odczuciu najsilniej wybrzmiaty kwestie aborcji i kobiecej seksualnosci w
kategorii poczucia winy i osamotnienia, z ktérymi zmaga sie postac pisarki.
Jednak wieksze znaczenie ma wedlug mnie konstrukcja podmiotki i jej
zyciorysu jako kobiety - corki, studentki, partnerki, zony, matki, pisarki.
Osoby tworzace spektakl probuja zachowaé pewien dysonans wpisany w
strategie Ernaux. Z jednej strony jej historia jawi sie jako opowies¢ o
jednostce zyjacej w pozornym oderwaniu od historii, ktérej moc zauwaza w
momencie zmian i konfliktéw spotecznych. Ta warstwa narracji pozwala
spojrze¢ na bohaterke jako reprezentantke swoich czaséw i uniwersalizuje
jej przezycia. Z drugiej strony w spektaklu maluje sie wyrazisty, wielobarwny
obraz postaci zagranej przez pie¢ osob. Aktorskich strategii na Ernaux jest w
olsztynskich Latach wiele, ale jedno taczy wszystkie. To wspélna wizja
wczucia sie w autorke i zadanie sobie pytan o emocje, na przyktad: co
czujesz, jak to méwisz? Jak ty ja widzisz? Czy ona jest zakochana? Czy lubi
swoje cialo? Podczas spektaklu caty zespét jest bez przerwy obecny na
scenie, co przypomina wspdlne sledztwo w sprawie uniwersalizacji
przezycia. Zespot tworzy siec¢ kolejnych reprezentacji Ernaux, ktére maja
zmienng energie wzgledem czasu linearnego, przy czym wciaz kreuja
wspolny organizm. Kazda osoba ma ,swojg” scene, ale zawsze towarzysza jej
pozostate. Wéwczas ich funkcja jest zmienna, na przyktad zastygaja w
bezruchu i ogladaja akcje lub aktywnie sobie towarzysza - przerywaja

wypowiedzi, zadaja pytania i polemizuja ze soba.

Szczegdlnie wazna jest dla mnie konstrukcja postaci jako ciata piszacego.
Tak o niej mysle¢ pozwala sposéb, w jaki aktorki i aktor wypowiadaja tekst,
w zderzeniu z ruchem ich cial zdeterminowanym nieréwnym podiozem. Raz

realistycznie deklamuja monologi, innym razem z dystansem opisuja
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metateatralng sytuacje. W jednej ze scen wykonuja partyture chodzenia,
uzupelniajgc soba puste miejsca w przestrzeni. Woéwczas czasem spotykaja
sie i wchodza ze soba w interakcje, na przyktad intensywnie sie w siebie
wpatrujac. To dziatanie bylo dla mnie ucieleSnieniem momentu, gdy w
procesie pisania autorka stoi przed dylematem, ktéra perspektywe obrac -
trzecioosobowa czy pierwszoosobowa. Waznym tematem spektaklu jest
czynnos¢ pisania i jej aspekt wolnosciowy, emancypacyjny. Gtéwna cecha
bohaterki jest silny zwiazek z jezykiem i literatura - od dziecinstwa pisata
dzienniki, chcac archiwizowac przesztosé, uchronié ja od zapomnienia lub
odnaleZ¢ sie w niej na nowo. Przestata pisa¢, gdy wyszta za maz, a pomyst na
autobiografie byt odktadany przez dtugie lata. Pisanie siebie, przez siebie i o
sobie to jednoczesnie najbardziej naturalne i najtrudniejsze wyzwanie -

twierdzi Ernaux.

Narracja bohaterki zostata rozszczepiona na piec ciat. Giza i Rydzio
przetwarzaja opowiesé z dystansem - aktorka méwi, ze patrzy na bohaterke,
ale nie w sposdéb fizyczny, tylko jako rodzaj energii, i skrupulatnie szuka w
tekscie przeplywow, zmian tempa oraz rytmow. Jeden z monologéw zapetla
jak nieznos$na wyliczanke, jakby prébowata wytuskaé z bardzo szybko
méwionych zdan to, co sie w nich kryje. Historia w jej ustach staje sie lawing
zaszyfrowanych informacji. Obecnos¢ aktora ma dwa znaczenia. Jego ciato w
kobiecej uktadance taczy sie z reprezentacja rezysera-mezczyzny,
probujacego odnalezé droge do opowiedzenia feministycznej biografii. Drugi
wymiar to energia, jaka Rydzio wnosi na scene - jest najbardziej ekspresyjny,
na zmiane mocno gestykuluje i zastyga w bezruchu. Porusza sie tanecznie,
mowi melodyjnie. Razem z aktorkami stara sie splesé tancuch wydarzen,
zadaje pytania o relacje z cialem autorki: jak sie czuje, jak wéwczas wyglada,
czym to sie objawia? Ciekawie wypada scena, gdy aktor probuje znalez¢ w

swoim ciele siedemnastoletnia Ernaux, kiedy zmagata sie z zaburzeniami
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odzywiania. Rydzio powoli przybiera wykrecone pozy, mowi o kompleksach i
nieosiggalnym ideale kobiecego ciata - wstydliwie krzyzuje i zaciska nogi,
splata rece i odchyla gtowe. Meska sylwetka tworzy wrazenie wyobcowania,
jednoczesnie dzieki niej wybrzmiewa laboratoryjny charakter szukania w
ciele postaci, z pozoru nieprzystajacej do aktora. Biorac pod uwage
polaczenie z rezyserem, mogtoby to takze oznaczaé probe realizacji sceny
tak, aby odwrocic¢ reprezentacje i osadzi¢ mezczyzne w utozsamianych z

kobiecoscia problemach, rozszczelniajac je na inne plcie.

Prokopowicz jest ta natchniong, bardzo emocjonalng, ale tez rzeczowa strona
opowiesci. Mowi z przejeciem, jakby widziala wszystko wyraznie, a pamieé
jej postaci byta niezawodna. Gra kobiete spostrzegawcza, mocna i posagowa.
Podczas pierwszego diugiego monologu, méwionego ze skraju podestu, ma
spiete, wyprostowane ciato. Stowami strzela jak swietlistym promieniem w
sam Srodek publicznosci. To popis aktorki, a w strukturze spektaklu element
pewnosci na chwile przed pojawieniem sie watpliwosci i kryzysu w narracji.
W kontrascie do niej sytuuje sie Lewandowska, ktéra buduje postac
narratorki podejrzliwej, Swiadomej i ostroznej. Monolog o zamachu na World
Trade Center mowi ze zgroza i rezygnacjq, opisy sa naprzemiennie nasycone
troska, nadziejag i osobliwym rodzajem smutku sytuujacego sie miedzy

melancholia i zatoba.

Piatym wcieleniem narratorki jest Telesz-Burczyk, ktéra oglada z widowni
niemal caty spektakl. Przeglada polskie ttumaczenie powiesci, usmiecha sie
sama do siebie. Czasem na jej twarzy pojawia sie zdenerwowany grymas, za
chwile duma, z ktoéra spoglada na scene. Oprécz ksiazki, trzyma rowniez
wymieta chusteczke, ktora ociera udawane tzy wzruszenia i katar. Mimo ze
siedzialam obok niej, zdarzato mi sie zapominac o jej obecnosci. W ostatniej

scenie aktorka odzywa sie po raz pierwszy. Rozmawia z Lewandowska, obie
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zastanawiaja sie nad roznica wieku, ktdra je dzieli, porownuja swoje zyciowe
doswiadczenia. Dialog przeradza sie w puentujacy spektakl monolog Telesz-
Burczyk, taczacy dwa porzadki. Aktorka gra Ernaux, ale przede wszystkim
sama siebie. Urodzona miesiac przed autorka zyta po drugiej stronie zelaznej
kurtyny, co jest istotne dla twdrczyn i tworcow. Telesz-Burczyk poétprywatnie
i z przejeciem opisuje swoja relacje z powiescia i uptywajacym czasem.
Podkresla skale przemian spotecznych i politycznych, opisywanych przez
autorke, ktore w odmienny sposob, ale rownolegle wpltywaly na jej zycie.
Jesli zadaniem dla zespotu i publicznosci jest przejrzec sie w powiesci jak w
lustrze, to dla Telesz-Burczyk obraz rysuje sie najwyrazniej. Zostata
obsadzona w roli medium miedzy fikcja a realnoscia. Do wciaz siedzacej na
scenie Lewandowskiej apeluje: ,Patrz uwaznie!”, wycigga reke i wskazuje na
aktorke palcem, co sprawia wrazenie rzucania zaklecia i osobliwej przestrogi

wypemhionej troska.

Z uwagi na towarzyszace mi w teatrze mame i siostre, zastanawiatam sie nad
potencjalnym wplywem wieku i doswiadczen na odbidr spektaklu.
Nastoletniej siostry nie przekonata konwencja oparta na stowie i oszczedne
srodki wyrazu. Za to moja mama, gdy opuszczalySmy Scene Margines, byta
gteboko poruszona. W wielu scenach widziata siebie na miejscu bohaterki.
Przyznam szczerze, ze po wyjsciu z teatru obie ptakatySmy - ona, poniewaz

wzruszyt ja spektakl, a ja, wzruszona jej wzruszeniem.

Wz6r cytowania:

Stachulska, Alicja, Medium, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2025, nr
186, https://didaskalia.pl/pl/artykul/medium.
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Proba z populaciji

Piotr Urbanowicz

Stary Teatr w Krakowie
SEKS, HAJS i GEOD, kronika rodzinna wedtug Emila Zoli

na podstawie scenariusza Karma - Zola autorstwa Luka Percevala w ttumaczeniu Stawy
Lisieckiej

rezyseria, scenariusz: Luk Perceval, scenografia: Annette Kurz, kostiumy: Annelies
Vanlaere, rezyseria Swiatta: Mark Van Denesse, choreografia: Ted Stoffer, muzyka i
wykonanie na zywo: Justyna Skoczek

premiera: 18 stycznia 2025

Spektaklem SEKS, HAJS i GEOD, kronika rodzinna wedtug Emila Zoli Luk
Perceval powraca do Starego Teatru w Krakowie, aby ozywic nieco
zapomnianych bohaterdéw i sprawdzic, co sie stanie, gdy pozwoli im sie
wypowiadac na scenie, rezygnujac z naturalistycznej konwencji. Zadanie w
zalozeniu trudne, biorac pod uwage ciezar i rozmach, jakie chcial nadac
sadze rodzinnej Rougon-Macquartow Zola. A jednak, trzeba to napisac na

poczatku, spektakl w Starym Teatrze jest swietnie zagranym studium emocji,
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ktore daje napawajace groza Swiadectwo przemocy, ale tez inspiruje historia

walki klasowej.

Losy rodziny Rougon-Macquartow, do ktorej zaliczaja sie najbardziej znane
bohaterki i bohaterowie tworczosci literackiej Zoli, targane sa problemami,
ktore tworcy postanowili nieco lakonicznie wytozy¢ w tytule spektaklu.
Sprowadzenie rozbudowanych dziejow rodu do trzech watkéw przewodnich
jest wyraznym zartem z powagi scjentystycznego przedsiewziecia autora i
juz na wstepie pozwala ztapaé nieco dystansu do brutalnej surowosci
opisywanych przez niego detali zycia w drugiej potowie XIX wieku. Co
wiecej, tytut podkresla niestabnaca aktualnosé poruszanych historii, bo
przeciez nadal seks, hajs i gtod stanowia sprezyny i wypadkowe naszego
moze tylko bardziej kolorowego swiata globalnej produkcji i niepohamowanej

konsumpcji.

Poczatek historii jest inny niz mozna by sie spodziewac¢, bo spektakl zaczyna
sie poniekad tam, gdzie Zola skonczyt. Oto Pascal Rougon (Krzysztof
Zawadzki), tytutowy bohater domykajacej cykl powiesci Doktor Pascal,
wbrew oburzonej matce (Anna Dymna) kompletuje archiwum rodzinne
chordb i zaburzen, ktore pozwolitoby mu wyjasni¢ zagadke dziedziczenia
poszczegdlnych cech. Pomaga mu w tym jego siostrzenica, znacznie mtodsza
od niego Clotilde (Malgorzata Zawadzka), z ktéra naukowiec, rzekomo
Swiadomy niechlubnej rodzinnej przesztosci: alkoholizmu, zaburzen
psychicznych i przestepstw, wchodzi w kazirodczy romans. Tak sie ma teoria
do obowigzujacej praktyki, zdaja sie méwic¢ tworcy... W ten oto sposdb
zaczyna sie wiec pierwsza czesé, poswiecona ,seksowi”, czyniac z
niekontrolowanego pozadania istotny motor takze innej rodzinnej historii -
ponurych loséw Gervaise Macquart (Ewa Kaim), gtdéwnej bohaterki W matni.

Opuszczona chwilowo przez przemocowego kochanka, petna marzen o
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poprawie statusu ekonomicznego swojej rodziny, wpada z deszczu pod
rynne, gdy poznaje prymitywnego Coupeau (Aleksandra Nowosadko). Jego
okrucienstwo wobec dzieci i patologiczne zainteresowanie mtoda cérka
Gervaise, ktore poczatek biora w alkoholizmie, nie tylko zdeterminuje los

jego przybranych synow, ale takze cérki Anny, znanej pézniej jako Nana.

Kazda kolejna czes¢ réwniez przeplata ze soba dwie fabularne nici.
Wspomniana Nana (Ewa Kaim i Aleksandra Nowosadko) dba o gromadzenie
,hajsu”, wodzac za nos podnieconych burzujéw. A jednak odnajdziemy w niej
réwniez rys tragizmu, ten rodzaj nieutulonego zalu i beznadziejnego
poszukiwania szczescia, ktorymi zdaje sie chcie¢ odkupié stracone
dziecinstwo. Jednoczesnie Aristide Rougon (Krzysztof Zawadzki) bohater
Pieniqdza, a zarazem niezbyt uczciwy w sensie rodzinnym ojciec Clotilde,
snuje dalekosiezne plany gromadzenia kapitatu. Rozbudowuje tez liste
swoich zdobyczy, umieszczajac na niej Caroline (Magda Graziowska), ktora
mimo pierwotnego skrepowania odkrywa przed nim w koncu karty i
zatrwaza go obrzydliwie socjalistyczna wizja Swiata bez pieniadza. O tym, ze
krzywda wetowana ideologiczng przykrywka prowadzi do pustki, opowiada
czesc¢ trzecia. Tytutowy ,gtéd” trapi nie tylko mieszkancéw gorniczego
miasteczka, bohaterow Germinala, gdy zdecydowali sie prowadzi¢ strajk. To
rowniez stan inspiratora ich buntu, Etienne’a Lantiera, ktérego historie w
formie listow przybliza ze sceny jego kuzynka, wspomniana Clotilde. Jego
symptom ciggtego bycia nie na miejscu, jak mozemy przypuszczac, bierze sie
z powaznych deficytow emocjonalnych w dziecinstwie. Te same powody
stanety pewnie za innego rodzaju ,gtodem” jego brata, Jacques’a Lantiera
(Roman Gancarczyk), bohatera Bestii ludzkiej, ktéry przejawia sie zadza

bliskosci potaczona z obsesja zamordowania swojej kochanki...

Ten zbiorowy portret postaci rysowany jest na scenie swobodnie, prosto,
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ekspresyjnie i przekonywajaco. Bardziej niz na dostowny wyraz, akcent
ktadzie sie tutaj na rozgrywanie relacji, ktore stanowia cenny sceniczny
kapital, pozwalaja bowiem - w razie potrzeby - rozbucha¢ portretowane
namietnosci bez tracenia z oczu ich przyczyn i zwigzkow z roztozona w
czasie i przestrzeni akcja rodzinnej historii. Przyczynia sie do tego niezwykte
wyczucie pulsu tych opowiesci przez aktorki i aktoréw wystepujacych na
scenie, ktérzy znakomicie kontruja ton serio paleta zagran komediowych.
Pomaga im w tym z pewnoscig muzyka - grana na zywo przez Justyne

Skoczek - i piosenki, ktére wprowadzaja wodewilowy nastroj.

Roman Gancarczyk, portretujac mtodego Jacques’a Lantiera, Sciska
zabawkowego misia, gdy opowiada o przemocy. To zachowanie zrozumiate u
dziecka, jednakze posta¢ zachowuje to swoiste cielesne nieskoordynowanie,
gdy Jacques, juz jako osoba dorosta, doswiadcza bliskosci. Wida¢ zatem
jasno, ze przezywanie gtebszych emocji go przeraza. PrzeSmiany Coupeau, w
kreacji Aleksandry Nowosadko, to tylez realne zagrozenie, co uosobiona
ironia losu, ze Gervaise, mimo marzen, nie jest w stanie wyj$¢ z matni.
Wrazenie zamkniecia w cyklu powtarzania schematéw zachowan przez
poszczegolnych cztonkow rodu zostaje dodatkowo spotegowane przez
obsadzenie tych samych aktoréw w réznych rolach lub dublowanie postaci
przez dwoje wykonawcéw, jak w przypadku Nany. Taka wymienno$¢ wzmaga
poczucie anonimowosci tych postaci, ktore zaczynaja by¢ trudno

rozrdznialne, cho¢ ich historie, paradoksalnie, brzmia przeciez znajomo.

W tym efekcie pomaga aktorom jeszcze jeden zabieg, ktory z kolei
rezyserowi udato sie skutecznie ustawi¢ jako rame catej tej opowiesci.
Okrojona ze scenografii scena, wypeliona co prawda stosami ksiazek, z
pianinem w lewym kacie proscenium, lecz wciaz naga w swojej teatralnosci,

stuzy jako przestrzen wcielania sie i préb, jakby na materiale z powiesci Zoli
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toczyl sie w owym teatrze proces uwalniania literackich bohaterow z ich
papierowych ograniczen. Ze statusu ofiary zyskuja wymiar afirmatywny.
Widaé to zwlaszcza wtedy, gdy w tej pustej przestrzeni zjezdzaja na linach
ogromne litery uktadajace sie w hasta ,seks”, ,hajs” i ,gtod”. Postaci
wykorzystuja je do prowadzenia akcji - ktos rozsiada sie w literce ,S”, ktos
inny ucieka, skaczac slalomem przez ,E” ,K” 1 ,S”. Te socjologiczne
kategorie, pojawiajace sie literalnie ,z géry”, tylko pozornie graja
najwazniejsza role. Zdaje mi sie, ze traca ja wlasnie na rzecz budowanych na
scenie relacji i przezywanych emocji. Przypomina to, ze medium teatru jest
interaktywne w swej istocie, nie pozwala ani widzom, ani aktorom zajac
zdystansowanej pozycji obserwatora (ani da¢ sie pochtongé¢ Pascalowskiej
goraczce archiwum), lecz angazuje do przezywania i renegocjacji zastanych
znaczen. A przezycie, nie przeczytanie tych biografii moze niesc¢ ze soba nie

tylko pozytki poznawcze, ale po prostu - wypetiaé nadzieja.

Z jednej strony ten spektakl pozwala zobaczy¢ spoteczenstwo jako system
naczyn potgczonych, gdzie nieréwnowaga w jednym uktadzie powoduje
kaskade wydarzen i, ostatecznie, ich kulminacje w innej dziedzinie zycia.
Chodzi oczywiscie o przemoc, ktorej doswiadczyli Jacques, Etienne i Anna.
Jacques, cho¢ mocno sie przed tym broni, ostatecznie powtarza schemat
przemocy. Jego brat Etienne ten sam rodzaj zagubienia, ktorego doswiadczyt
w dziecinstwie, starat sie skutecznie przeku¢ w czyn rewolucyjny. Clotilde,
ktéra w drugiej czesci przedstawienia czyta listy Etienne’a, jest juz
dojrzalsza o doswiadczenia romansu z Pascalem i to rowniez decyduje o tym,
ze potrafi utozsamic sie z kuzynem, skanalizowa¢ swdj bunt i niezgode na
niesprawiedliwos¢. Z drugiej strony trzeba podkresli¢, ze przedstawienie nie
ma w sobie tej analitycznej suchosci, ktéra ztosliwi przypisuja Zoli, i daje
nam mozliwos$é uczestnictwa w mikrostudium emocji, ktére kluja sie w

trudnych warunkach rodzinnej przemocy.
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Mozna by zatem zapytac, co te bynajmniej niestatyczne, lecz teatralne
,Proby” z populacji mowia dzisiaj? Czy ich doswiadczenia s aktualne, czy
ich bagaz jest wciaz poruszajacy? Chodzitoby tutaj o ich zaskakujace
dziedzictwo i dtug, ktéry mamy wobec owych postaci. To nie tyle rodzina -
zrodto niepozadanych cech i cierpien, na przyktadzie ktérej ogladamy jak w
lustrze nasze dzisiejsze, patologiczne sktonnosci - ile przede wszystkim wzor
oporu przeciwko spotecznym uwarunkowaniom oraz finansowej czy
egzystencjalnej nedzy, z ktora bohaterowie kazdej z tych opowiesci starali
sie, czesto nieskutecznie, ale jednak - zmierzy¢. Nieprzypadkowo spektakl
konczy sie obrazem z Germinalu, w ktorym robotnicy Scieraja sie z
zolierzami. To jeden z tych momentow, ktore stanowity (w koncu!) nie
indywidualny, lecz zbiorowy bunt, nie tyle tez wymierzony przeciwko
warunkom zatrudnienia w kopalni, ile catej tej przemocy wobec kobiet i
dzieci, ktorych swiadkami byliSmy wczesniej. Z mikrostudidw przezywanych
zawodOw, uniesien i namietnosci bedacych w prostej linii proba kompensacji
Czy zaprzeczenia swojemu stanowi, przechodzimy do aktu politycznego
ustanowienia wspdlnotowosci, wysitku przekroczenia zastanej kondycji,
ktory, w warunkach teatralnych, poréwnywalnie wspdlnotowych,
wybrzmiewa najmocniej. W ostatniej, poruszajacej scenie towarzyszymy
zatem i bohaterom, i aktorom sktadajacym im hotd. Stoja przodem do widza z
uniesionymi rekami i Spiewajq piosenke Formidable (wspaniali, wielcy) na
czes¢ bohateréw, ktorzy chociaz utkneli w zapisanych przez Zole matniach,
to ich cierpienie nie poszto na marne. JestesSmy zasadniczo juz w sytuacji
pozateatralnej. Stuchamy zatem ich piosenki i jest to jedna z tych piosenek,

ktore chciatoby sie $Spiewaé wspdlnie.
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Raz jeszcze o ,Dziadach”, czyli obrona zastug
Kazimierza Dejmka

Beata Guczalska

Dziady. Tytut roboczy, scenariusz i rezyseria: Ewa Hevelke, Michatl Januszaniec, Instytut
Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, 2024

Ciekawe jest obserwowanie zjawiska teatralnej energii, ktéra nie daje sie
pokonac¢ wskutek zwyktego przerwania wzbudzonego procesu tworczego.
Spektakl zablokowany przez czynniki polityczne albo nieukonczony tuz przed
premiera z powodu smierci rezysera lub gtdéwnego aktora zyje innym
wprawdzie niz zaplanowane zyciem, ale za to przez dtugie lata. Tak sie
zdarzyto w przypadku niedokonczonego Hamleta Konrada Swinarskiego czy
Krola Leara w rezyserii Eugeniusza Korina z tytutowa rola Tadeusza
Fomnickiego. A blizej naszych czasow - z Dziadami w rezyserii Michata
Zadary w Teatrze Polskim we Wroctawiu, zagranymi zaledwie kilka razy i
zdjetymi z afisza przez dyrektora Cezarego Morawskiego. Ale bez watpienia

rekordowa posmiertna zywotnosc przytrafita sie Dziadom z Teatru
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Narodowego, wyrezyserowanym w listopadzie 1967 roku przez Kazimierza

Dejmka.

Bibliografia opisow, wspomnien i analiz tego dzieta jest nadzwyczaj obfita, a
catkiem niedawno zostaly wydane dwie monumentalne pozycje, w ktorych
zgromadzono cala dostepna na jego temat wiedze. Pierwsza to Kryptonim
,Dziady”. Teatr Narodowy 1967-1968 Janusza Majcherka i Tomasza
Moscickiego (2017), druga - Dejmek Magdaleny Raszewskiej (2021).
Zarejestrowane fragmenty filmowe przedstawienia wykorzystywano w
licznych dokumentach - na przyktad w filmie Gustaw Holoubek. Droga do
,Dziadéow” (1993), w dokumencie Marka Drazewskiego Dziady (2001), w
filmie zrealizowanym po $mierci rezysera, Dejmek (2002). Jeden z odcinkow
cyklu przygotowanego przez Instytut Teatralny z okazji 250-lecia teatru
narodowego zostat poswiecony ostatniemu przedstawieniu Dziadow w dniu
30 stycznia 1968 roku. Cato$¢ nagrania dzwiekowego spektaklu wydal na
ptycie CD w 2018 roku Teatr Narodowy. Wydawac by sie mogto, ze nie ma
potrzeby po raz kolejny montowac opatrzone nieco ujecia, nagrania i

fotografie, bo wszyscy zainteresowani teatrem dobrze ten materiat znaja.

Ale prawda jest réwniez, ze opowiesci na temat tamtych Dziaddéw zasilaja
przede wszystkim narracje dotyczaca politycznej historii Polski, czyli Marca
‘68 - i pojawiaja sie w filmach dokumentujacych wydarzenia tego okresu,
gdzie fragmenty spektaklu sasiaduja ze stynnymi wystapieniami Wtadystawa
Gomutki i obrazami rozpedzanego przez milicyjne patki ttumu
protestujacych. ,Inscenizacje Dziadow w Teatrze Narodowym nazajutrz po
premierze uwiktano w rozgrywke polityczng, ktéra na dziesieciolecia
przestonita strone artystyczna dzieta i w gruncie rzeczy uniemozliwita
dyskusje nad nia. [...] Dziady staly sie mitem zatozycielskim Marca ‘68 i w

tym charakterze przeszty do historii. Staly sie «sprawa». Czy mozna od niej
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oddzieli¢ «to, co teatralne»? Wzigé w nawias caty kontekst i zobaczy¢
przedstawienie w jego czystym ksztatcie?” - pytaja autorzy ksiazki o
spektaklu (Moscicki, Majcherek, 2017, s. 78-79). Do tej wersji opowiesci
dodawano nieraz, ze Dejmek zrobit przedstawienie, aby uczcic¢
pieédziesieciolecie rewolucji pazdziernikowej, Ze nie miat zamiaru nikogo
prowokowac, a cata sprawa protestéw studenckich wydarzyta sie wiasciwie
przypadkiem i nie miata bezposredniego zwiazku z wymiarem artystycznym
dzieta. (Co zreszta samego Dejmka ogromnie frustrowato, bo o jego
decyzjach i wysitku artystycznym nie dyskutowano). Choé¢ zaraz obok
pojawiaja sie niespodjne z wersja o ,,przypadkowosci” reakcji widzéw obrazy
Gustawa Holoubka w roli Konrada, w finale przedstawienia zmierzajacego w
milczeniu z glebi sceny ku widowni z kajdanami na rekach, albo wiszacej nad
sceng skrwawionej ptachty biatej materii. Warto zadaé¢ zdroworozsadkowe
pytanie: czy jest mozliwe, by potezne emocje spoteczne zostaty wywotane
przez przecietne wydarzenie artystyczne? Wydaje sie, ze teatralny i
emocjonalny potencjat spektaklu musial mie¢ ogromne, moze decydujace

znaczenie.

Tworcy filmu Dziady. Tytut roboczy, Ewa Hevelke i Michat Januszaniec',
postanowili sprobowac¢ odpowiedzieé na pytanie, w jaki sposob osiggnieto
tak wielki spoteczny wplyw. Konkretnie, czyli poprzez srodki teatralne:
decyzje co do adaptacji, obsady, muzyki, scenografii. O wypowiedzi poprosili
zarowno osoby, ktore przed laty znalazly sie posrdd publicznosci spektaklu
(Maria Prussak, Matgorzata Dziewulska, Jitka Stokalska - asystentka
rezysera, Krystyna Flato), jak i ekspertéw: badaczki i badaczy, ktérzy
przedstawienia nie mieli szansy obejrzec¢, ale pracowali nad zebraniem
dostepnej wiedzy na jego temat (Janusz Majcherek, Dorota Kozinska, Maria
Makaruk, Robert Rumas, Michat Smolis). W odrebnej kategorii pojawia sie
Wojciech Dudzik jako ktos, kto - jak sam deklaruje - wprawdzie spektaklu
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nie widziat, ale po latach obcowania z jego Swiadectwami jest wtasciwie
przekonany, ze byl widzem Dziadéw w Narodowym. Swiadectwa
uczestniczek (nie tylko samego przedstawienia, ale zwigzanych z nim
wydarzen politycznych) dotycza spraw subiektywnych: pamieci 6wczesnych
wrazen, niepewnosci na temat wiasnych odczuc (,mato pamietam... moge
tylko domniemywac o mojej Owczesnej reakcji”, ,nie wiem, co wtedy
myslatam” - méwi Dziewulska), zaskoczenia co do biegu wydarzen, skojarzen
w trakcie odbioru. Posréd nich pojawiaja sie rzeczy bardzo istotne:
Malgorzata Dziewulska przypomina, jak niespodziewany efekt wywotat
»,dZwiek kosciota” w teatrze - a dotad te dwie sfery zycia publicznego byly
catkowicie rozdzielne, brzmienie teatru i brzmienie katolickich obrzedow
religijnych nalezaly do kompletnie réznych swiatow. A tymczasem ,nagle
tylu ludzi zbiera sie pod sztandarami Mickiewicza i jego stow w przestrzeni
dZzwiekowej kosciota” - i dzieje sie to w kojarzonym z przestrzenia stricte
Swiecka panstwowym teatrze w czasach komunizmu. Moze to wtasnie ten

efekt przesadzit o sile oddzialywania przedstawienia?

Zapisane fragmenty spektaklu - zwlaszcza obszernie udokumentowany
obrzed dziaddéw - uswiadamiajg, ze Dziady byly w istocie przedstawieniem
muzycznym, w wielkich partiach spiewanym (co zreszta zgodne ze
wskazdéwkami autora, ktory w wielu momentach okresla, ze postac albo
grupa postaci Spiewa). Lecz muzyka, wybrana przez wybitnego znawce
muzyki dawnej, Stefana Sutkowskiego, a opracowana przez Jerzego
Dobrzanskiego, miata charakter szczegdlny: byty to archaiczne piesni
religijne, bliskie choralowi gregorianskiemu, znane od wiekdéw w polskim
kosciele. Surowe melodycznie, o prostym rytmie, przywotywaty
najwazniejsze momenty roku liturgicznego - zdecydowana wiekszos¢ widzow
reagowata na nie bardzo emocjonalnie. W ten sposob przedstawienie Dejmka

nabierato wymiaru religijnego - i na nic tu zapewnienia, ze przeciez rezyser
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byt ateistg, a w muzyce chodzito przede wszystkim o ,ludowosc¢”. ,,Wesoty
nam dzien dzi$ nastal”, ,Aniot pasterzom méwil”, , Swiety Boze, swiety
mocny” Spiewane przez potezne chory wywolywaty wspomnienia uniesien
towarzyszacych swietowaniu narodzin Boga i jego zmartwychwstania. W
kwestii muzyki bardzo wazny jest w filmie gtos Doroty Kozinskiej, patrzacej
na te sfere przedstawienia zarowno od strony muzycznej, jak i teatralnej.
Stawia ona teze, ze sposob ekspresji warstwy muzycznej u Dejmka byt
przejawem zwrotu, jaki dokonywat sie w wykonawstwie muzycznym od lat
piecdziesiatych XX wieku na Zachodzie - wracano do muzyki dawnej,
rekonstruowano niegdys uzywane instrumenty, a przede wszystkim zrywano
ze sztywna, mieszczanska estetyka i atmosfera koncertow. Swoboda bycia na
scenie czy estradzie, bezposrednio wyrazana emocjonalnos¢, zywiotowa
atmosfera koncertow, i przede wszystkim buntowniczy rys sprzeciwu wobec
kulturalnego establishmentu zblizaty ten nurt do bluesa, jazzu, muzyki
rockowej. Czy Dejmek swiadomie inspirowat sie owym zwrotem, czy tez
intuicyjnie wyczul potrzebe zmiany w traktowaniu muzyki - nie wydaje sie
istotne; wazna byta skutecznosc¢ podejscia do materii muzycznej

zaprzegnietej w stuzbe widowisku.

Zaréwno Dorota Kozinska, jak i komentujacy elementy scenografii Dziadow
Robert Rumas polemizuja z pewnym obrazem spektaklu, pojawiajacym sie tu
i Owdzie wsrdd gtoséw sceptycznych: uwazano, ze ,ludowa” estetyka Dejmka
i Stopki jest anachroniczna, ze to kulturowy ,pazdzierz” i ,,cepelia”.
Tymczasem, jak zauwazajq rozmowcy autoréw filmu, estetyka ta byta
Swiadoma kontynuacja miedzywojennego modernizmu, czerpiacego z kultury
ludowej. Rzeczywiscie, teatralna snycerka dekoracji, pokazywana przez
Rumasa, bardzo przypomina prace takich twércéw jak Wtadystaw Skoczylas
albo Zofia Stryjenska. Dorota Kozinska uwaza, ze Dejmek nie tylko nie byt

artystycznie czy estetycznie zap6zniony wobec swojej epoki, ale
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reprezentowat teatralng awangarde: ,Rzekoma nienowoczesnos¢ Dejmka
byla nowoczesnoscia wyprzedzajaca swoj czas” - méwi badaczka. Czy
istotnie da sie zaklasyfikowac¢ tworczos¢ Dejmka do teatralnej awangardy?
Jego podzniejsze spektakle niekoniecznie o tym Swiadcza, ale te zrealizowane
do roku 1967 - w tym bardzo istotne inscenizacje dramatéw staropolskich -

mozna zobaczy¢ w takiej perspektywie.

Inna teza, jaka stawiaja badacze - tym razem Dorota Kozinska w duecie z
Januszem Majcherkiem - sytuuje rezysera jako prekursora, a moze i
wlasciwego sprawce zwrotu ludowego w polskiej kulturze, silnego zwtaszcza
w kilku ostatnich latach. Dla Dejmka, jak podkresla Matgorzata Dziewulska,
podzialy klasowe stanowily podstawe postrzegania rzeczywistosci. Rezyser
upierat sie przy podkreslaniu chtopskich, a nie inteligenckich tradycji narodu
polskiego. Warto moze przypomnie¢, ze w czasach PRL-u, a przynajmniej do
konca lat siedemdziesiatych, owa tradycja chtopska, pamie¢ wyzysku i
panszczyzny nie byly przeciez nieobecne. Kordian i cham Leona
Kruczkowskiego byl powszechnie znang pozycjg, a nawet w pewnym okresie
lektura szkolng; wystawiano go réwniez w teatrze i dwukrotnie w Teatrze
Telewizji; to samo dotyczyto Stowa o Jakubie Szeli Brunona Jasienskiego i
kilku innych dramatéw. Prawda, ze nurt chtopski by? silniejszy w literaturze
(Julian Kawalec, Edward Redlinski, Tadeusz Nowak, Wiestaw Mysliwski) niz
w teatrze, lecz nie byt na pewno pomijany. W czasach Dejmka odwotywanie
sie do ludowych Zrédet narodowej kultury byto pewnym wyborem posréod
nurtow odwczesnie funkcjonujacych, nie jakims oryginalnym i odwaznym
odkryciem. Jesli rzeczywiscie mozna dzis postrzega¢ Dejmka jako patrona
zwrotu ludowego, to dlatego, ze od lat osiemdziesigtych az do mniej wiecej
konca pierwszej dekady wieku XXI chtopska tradycja zostata niemal zupetnie

wymazana z publicznego dyskursu.
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Jak w te ludowe z ducha Dziady wmontowat Dejmek Konrada w wykonaniu
Gustawa Holoubka, uwazanego wowczas powszechnie za reprezentanta
inteligenckiego etosu? Publicznos¢ zywo pamietata jego role, ktére byty
uosobieniem inteligenckiej postawy tamtego czasu: Gotz w sztuce Sartre’a
Diabet i Pan Bdg, Przetecki z Uciekta mi przepidreczka, Riccardo Fontana,
oskarzyciel papieza z Namiestnika Rolfa Hochhutha. Nie przypadkiem wielu
znawcow uwazalo, ze Holoubek nie sprawdzi sie w tej roli - a przeszta ona do
legendy, catkiem zastuzenie. Dejmek, jak zauwaza Maria Makaruk, tak
zaadaptowat tekst dramatu, by racja pozostawata po stronie Konrada, a bunt
przeciw despotyzmowi - i, posrednio, urzadzeniu swiata - wydawat sie
stuszny, pozbawiony ciemnej strony, ktéra w catosci utworu jest wyraznie
pietnowana. Ale takiego bohatera wowczas potrzebowata publicznos¢ - i
ujecie w karby logicznego wywodu tego, co dotad uwazano za erupcje
wybujatych poetyckich emocji, trafito w sedno spotecznych oczekiwan. Z
Konradem w ujeciu Holoubka identyfikowata sie inteligencka publicznosc
Dziadow, a wprawienie catosci obrzedu w religijny klimat rytuatéw polskiego
ludu gteboko poruszaly jej ukryte emocje. Mozna powiedzie¢, ze Dejmek w
ten sposéb zdobyt wszystko, co na widowni byto do zdobycia, i tatwiej
zrozumie¢ Ow silny odruch, o ktorym méwi Dziewulska: nie damy sobie tego

odebrac.

Polityczny kontekst przedstawienia i jego powszechnie znane skutki, ktérych
nie sposdéb w opowiesci o Dziadach catkiem pomina¢, pojawiaja sie dopiero
pod koniec filmu. Jego autorzy stusznie zrezygnowali z obszernego
przywotywania wydarzen i prob wyjasnienia ich zawiktanego politycznie tla.
Opowiadaja poprzez osobiste wspomnienia uczestniczek tamtych zajsc¢:
obrazy, ktore szczegdlnie utkwily w pamieci, relacje 6wczesnych odczuc,
Swiadectwa wlasnej naiwnosci i niezrozumienia niektérych mechanizméw

wtadzy. Dla ilustracji (niekoniecznie w moim odczuciu potrzebnej, bo nieco
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zgrzytajacej na poziomie estetycznym), wmontowano kadry z filmu
Krzysztofa Langa Marzec’68. Jednak najbardziej przejmujacy jest finat,
ztozony z materiatow operacyjnych SB z 8 i 9 marca 1968 roku. Pedzony
przez milicje ttum, patki spadajace na ludzi, dymy, autobusy, obrazy biegu i
ucieczki. Wszystko bez dzwieku, w ciszy. I przestuchania aresztowanych.
Irena Lasota, Julia Jurys, Antoni Zambrowski, Jozef Dajczgewand, Henryk
Szlajfer, Barbara Torunczyk - wszyscy bardzo mtodzi, ledwie
dwudziestoletni. W krétkich kadrach wida¢ ich pewnosc¢ siebie, nawet rodzaj
bezczelnosci wobec przestuchujacych. Nie sa zastraszeni ani ulegli. Czy
dlatego, ze duza czes¢ buntujacych sie pochodzita z elitarnych rodzin
zwigzanych z wladza (,bananowa mtodziez”, jak méwi Janusz Majcherek) i z
zasady czuta sie dos¢ pewnie? Czy raczej z powodu poczucia racji i
poteznego wsparcia protestujacej wspolnoty? Trudno to rozstrzygnaé. Dzis te
obrazy despotyzmu - o ktérych tak przejmujaco opowiadaty Dziady w

Narodowym - mozna odebrac¢ jak memento i ostrzezenie.

Dziady. Tytut roboczy to potrzebny i madrze zrobiony film. Inne spojrzenie
na legendarny spektakl, w ktérym nowe interpretacje zostaja mocno
potwierdzone konkretami, dowodzi, ze trzeba i warto weryfikowac utrwalone

narracje.

Wz6r cytowania:

Guczalska, Beata, Raz jeszcze o ,Dziadach”, czyli obrona zastug Kazimierza Dejmka,
»Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2025, nr 186,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/raz-jeszcze-o-dziadach-czyli-obrona-zaslug-kazimierza-
dejmka.

Didaskalia 186 — Raz jeszcze o ,Dziadach”, czyli obrona zastug Kazimierza Dejmka 258



Autor/ka

Beata Guczalska - badaczka wspdtczesnego teatru polskiego. Autorka ksiazek: Jerzy
Jarocki. Artysta teatru, Aktorstwo polskie. Generacje, Trela oraz Konrad Swinarski.
Biografia ukryta. Profesor Akademii Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w
Krakowie, wyktadowczyni Wydziatu Aktorskiego oraz Wydziatu Rezyserii i Dramaturgii. W
latach 2016-2024 prorektor tej uczelni.

Przypisy

1. Film jest dostepny pod adresem:
https://encyklopediateatru.pl/multimedia/5285/dziady-tytul-roboczy [dostep: 25.04.2025].

Bibliografia

Majcherek, Janusz; Moscicki, Tomasz, Kryptonim ,Dziady”. Teatr Narodowy 1967-1968,
Fundacja Historia i Kultura, Warszawa 2017.

Raszewska, Magdalena, Dejmek, Teatr Narodowy, Warszawa 2021

Zroédlo:
https://didaskalia.pl/pl/artykul/raz-jeszcze-o-dziadach-czyli-obrona-zaslug-kazimierza-dejmka

Didaskalia 186 — Raz jeszcze o ,Dziadach”, czyli obrona zastug Kazimierza Dejmka 259



didaskalia
Garele feoatrnalea_

Z numeru: Didaskalia 186
Data wydania: kwiecien 2025
Zrédto: https://didaskalia.pl/pl/artykul/bycie-w-sieci

| ZAGRANICA

Bycie w sieci
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Projekt European Theatre Platform - Prospero. New European Wave, Kick-Off Meeting

Ivan Vazov National Theatre w Sofii, 31 stycznia - 2 lutego 2025

Jak Shaw i Malkovich obrazili prawicowych

Bulgarow

7 listopada 2024 roku przed Teatrem Narodowym Iwana Wazowa w Sofii
zgromadzit sie thum protestujacy przeciwko zaplanowanej na ten dzien
premierze spektaklu Zotnierz i bohater Bernarda Shawa w rezyserii Johna
Malkovicha. Ubrane na czarno, zamaskowane osoby zablokowaty wejscie do
teatru. Twierdzity, ze spektakl - ktérego oczywiscie nie miatly jeszcze
mozliwosci obejrzec - obraza butgarska tozsamosé narodowa. W protescie
brali udziat politycy reprezentujacy prorosyjskie ugrupowania (jeden byty
eurodeputowany i dwaj parlamentarzysci). O drastycznosci tego zdarzenia

oraz bezczynnosci policji (w zwiazku z ktéra domagano sie dymisji ministra

Didaskalia 186 — Bycie w sieci 260



spraw wewnetrznych) swiadczy relacja uczestniczacego w nim butgarskiego
rezysera (i zdobywcy Oscara) Teodora Usheva: ,zostaliSmy otoczeni przez
neonazistow, ktérzy zaczeli nas bié. Policjant zbesztal mnie za to, ze ich
sprowokowatem. [...] PrébowaliSmy uciec, ale rozjuszony ttum rzucit sie na
nas. ByliSmy kopani, obrazani, opluwani, oblewani réznymi ptynami i
uderzani trzonkami flag” (Szumski; Szumski, 2024). Ostatecznie premiera
rozpoczeta sie z opdznieniem i uczestniczyty w niej nieliczne osoby (gtownie

z medidow; pozostali nie zdotali sie przebic¢ przez grupe agresoréw).

Opisane powyzej wydarzenia poprzedzilty publikowane w mediach
spotecznosciowych grozby i nienawistne komunikaty pod adresem teatru
oraz artystek i artystow zaangazowanych w produkcje. Zniszczono tez
ustawiony przed Teatrem Narodowym billboard reklamujacy przedstawienie,
zadano odwotania premiery, deportacji Johna Malkovicha oraz zwolnienia
dyrektora instytucji Wassila Wassilewa (ktorego od dtuzszego czasu
ultranacjonalistyczne srodowiska oskarzajg o tworzenie repertuaru

obrazajacego narod i wojsko butgarskie; Statement...).

Akcja komedii Shawa z 1894 roku osadzona jest w kontekscie toczacej sie
dziewie¢ lat wczesniej wojny miedzy Bulgaria a Serbia. Celem autora byta
krytyka romantycznej wizji wojny. Zderzenie bohaterskiego mitu z realnymi,
pelnymi brutalnosci, okrucienstwa i strachu doswiadczeniami zotierzy
(dramaturg korzystat ze wspomnien zotierzy, w tym autorytetéw
wojskowych) sprawito, ze w Wielkiej Brytanii uznano sztuke za oszczerstwo
wobec wojska. W Bulgarii twierdzono natomiast, ze dramat operuje
stereotypami na temat tego kraju i jego elit. Waznym punktem krytyki
zawartej w komedii sa bowiem niezreczne zachowania butgarskiej burzuazji,
starajacej sie bezrefleksyjnie przyswoi¢ wzorce kulturowe z Europy

Zachodniej. Jednoczesnie jednak autor nie odmawia odwagi walczacym o
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swdj kraj zolierzom, cho¢ podkresla tez ich brawure i brak strategii. Shaw
potknat sie na tym polu o prébe uniwersalizmu, bo - jak méwit - bardziej od
lokalnych i historycznych realiéow interesowata go filozoficzna krytyka
kulturowych wyobrazen wojny (Farszcza, 2022). Mimo tych wszystkich
kontrowersji, utwor jest od lat wystawiany w Butgarii i nie wywoluje tak
otwartego sprzeciwu prawicowcéw (Szumski; Szumski, 2024). Powodem
protestow przed Teatrem Narodowym byly wiec nie tylko stereotypy
narodowe i krytyczne ujecie historii Bultgarii zawarte w dramacie, ale tez
pochodzenie rezysera. Trudno mi wiec wydarzen z Sofii nie skojarzyc¢ z
losami spektakli Olivera Frljicia w Polsce: nagonka medialng na Nie-boskqg
komedie. Szczqtki w Starym Teatrze w Krakowie, ktéra poskutkowata
odwolaniem premiery przez dwczesnego dyrektora Jana Klate, oraz
zbiorowymi protestami, atakami medialnymi i Sledztwem prokuratorskim,
ktore wywotata Klgtwa w Teatrze Powszechnym w Warszawie. Krytyka
,Zewnetrzna” zawsze boli bardziej. O ile jednak Frljiciowi zalezato na ostrym
komunikacie politycznym, o tyle Malkovich z rozbawieniem komentowat
pomyst, jakoby przyjechat do Butgarii po to, by obraza¢ mieszkancow tego
kraju (Szumski; Szumski, 2024). I faktycznie, jego spektakl jest odbierany
jako klasyczne wystawienie dramatu - zabawne i przystepne. Ktadzie pono¢
nacisk na relacje miedzyludzkie i komediowe nieporozumienia (por. Bateva,
2024).

Prawicowe protesty byly bez watpienia préba cenzury. Nie przyniosty jednak
skutku, bo spektakl pozostaje w repertuarze teatru. Co wiecej, w obronie
Teatru Narodowego w Sofii wystapito Srodowisko miedzynarodowe, uznajac
akcje przed premiera za atak na wolnos$¢ stowa i wolnos¢ artystyczna oraz
traktujac je jako reprezentatywne dla strategii ruchdw prawicowych w catej
Europie (Statement...). Jedna z form wsparcia byto zorganizowanie w tym

teatrze pierwszego ,Kick-Off Meeting” nowej odstony miedzynarodowego
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projektu Prospero NEW na przetomie stycznia i lutego 2025 roku.

Nie tylko Lupa i Korsunovas - Prospero NEW

Sie¢ Prospero (obecnie pod nazwa: European Theatre Platform - Prospero.
New European Wave) funkcjonuje od 2006 roku (jej zatozycielami sa Théatre
National de Bretagne z Francji i Théatre de Liege z Belgii) jako wciaz
poszerzajace sie konsorcjum instytucji - teatrow i festiwali - z roznych
krajéw Europy. W tak dtugiej, bo prawie dwudziestoletniej, historii zmieniaty
sie jego szczegdtowe cele. Od poczatku do teraz najwazniejsze jest tworzenie
sieci wspdtpracy majacej na celu ksztattowanie miedzynarodowej sceny
teatralnej, umozliwiajacej przekroczenie lokalnych kontekstow tworzenia i
odbioru teatru. Chodzi wiec o wprowadzanie artystek i artystow do
miedzynarodowego obiegu, wymiane wiedzy i praktyk artystycznych i
organizacyjnych oraz promowanie idei zjednoczonej Europy jako obszaru
opartego na réznorodnosci kultur, jezykow, historii, ras i konstrukcji
spotecznych. Wsréd tworczyn i twércow wspieranych przez te organizacje na
réznych etapach rozwoju inicjatywy byly takie gwiazdy europejskiej sceny
jak: Katie Mitchell, Thomas Ostermeier, Angélica Liddell czy Krystian Lupa.
Jednym z istotnych dla miedzynarodowej widowni teatralnej rezultatéw
dziatan platformy jest powstanie platformy streamingowej:
https://www.prospero-theatre.tv, na ktérej znalez¢ mozna m.in. nagrania
spektakli teatralnych oraz filmow dokumentalnych zawierajacych materiaty
dotyczace procesow pracy nad nimi czy wywiady z osobami tworczymi.
Polski teatr reprezentuja dwie produkcje Teatru Powszechnego w Warszawie
(to jedyna rodzima instytucja obecna w konsorcjum): Imagine w rezyserii
Krystiana Lupy (ten spektakl zostat wyprodukowany w ramach poprzedniej
odstony programu: Prospero. Extended Theatre i z tego tytutu w ramach

tournée pojechal do Hiszpanii, Wtoch i Belgii') i Jak ocali¢ swiat na matej
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scenie w rezyserii Pawla Lysaka. Wszystkie materiaty sa dostepne
bezplatnie, po zalogowaniu (uprzedzam, ze system logowania jest uciazliwy,
okienko wyskakuje niemal przy kazdym przejsciu miedzy zaktadkami; warto
sie jednak nie zniechecac; nie da sie tez obejrzec spektaklu z kraju, w ktérym
sie aktualnie przebywa, czyli bedac w Polsce nie mozemy obejrzeé¢ na tej
platformie przedstawie¢ Teatru Powszechnego), niektére opatrzone sa
napisami w réznych jezykach (w tym polskim!). Z perspektywy osoby
badajacej teatr i prowadzacej zajecia akademickie uwazam taka platforme za
rewelacyjne narzedzie rozwijania wiedzy o wspétczesnym teatrze
europejskim. (Nigdy nie miatam tak miedzynarodowego repertuaru na
zajeciach, jak w czasie pandemii, kiedy mogliSmy korzystac ze streamingéw

organizowanych przez teatry na calym swiecie).

Nowa odstona projektu - Prospero NEW - ruszyta w 2025 roku i ma trwaé do
2028. Uczestniczy w niej dziewietnascie instytucji (lista ma zostac
poszerzona), w tym tak szeroko rozpoznawalne jak: Festiwal w Awinione,
NTGent w Belgii, Schaubuhne am Lehniner Platz w Niemczech czy Wiener
Festwochen w Austrii. Zasieg konsorcjum obejmuje wszystkie regiony
naszego kontynentu i nie ogranicza sie do Unii Europejskiej, bo wsréd
partnerdw sa tez Ivan Franko National Academic Drama Theatre w Ukrainie
czy Thilisi International Theatre Festival w Gruzji’. Wsp6lpraca miedzy tak
roznymi europejskimi organizacjami wydaje sie szczegolnie istotna ze
wzgledu na wciaz istniejace nieréwnosci w zasobach ekonomicznych,
infrastrukturalnych i symbolicznych instytucji w réznych krajach. Celem
nowej odstony projektu jest wsparcie osob artystycznych, ktére - cho¢
zdobyty juz uznanie w swoim kraju - z réznych przyczyn nie zaistniaty
jeszcze w kontekscie miedzynarodowym (jak to podczas konferencji prasowej
w Sofii skomentowata reprezentantka Kaunas National Drama Theatre w

Litwie - nie tylko Nekrosius i KorSunovas; méwiac z polskiej perspektywy
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mozna by dodaé - nie tylko Lupa i Warlikowski). Kazda z instytucji wysuwa
kandydatury osob lub zespotow ze swojego kraju do objecia programem
oferowanym w Prospero NEW (z Polski sg to Jakub Skrzywanek i Anna
Smolar). Decyzje podejmowane sg wspolnie - po zapoznaniu sie
przedstawicielek i przedstawicieli instytucji partnerskich z ich dorobkiem. W
ramach wspétpracy oferowane sa: miedzynarodowe pokazy spektakli juz
wyprodukowanych, koprodukcje nowych spektakli, rezydencje artystyczne,
mentoring, wiaczenie nagrania spektaklu do kolekcji wspomnianego kanatu
streamingowego. Przy czym budzety na realizacje tych inicjatyw sktadaja sie
w wiekszej czesci z funduszy Prospero NEW (z funduszu Kreatywna Europa),
w mniejszej - z wktadu wlasnego zaangazowanych w te produkcje instytuc;ji.
Dystrybucja zasobami projektu funkcjonuje na wspdlnie dyskutowanych i
przyjmowanych zasadach (temu poswiecone byto spotkanie w Sofii), co ma

jej zapewni¢ maksymalng transparentnos¢ oraz rownomiernosc.

Jednym z celdéw projektu jest tez budowanie strategii oporu wobec
nasilajacych sie kryzyséw politycznych i humanitarnych oraz populizmu.
Decyzja, by w zwigzku z wydarzeniami wokot premiery dramatu Shawa
pierwsze spotkanie partneréw zorganizowac¢ w Sofii, wydaje sie tego
bezposrednia konsekwencja. (Cho¢ doskonale wiemy, ze akurat prawicowe i
nacjonalistyczne grupy rosna w site w catej Europie.) Gest ten miat wymiar
nie tylko symboliczny i polityczny, stat sie tez sposobem promocji Teatru
Narodowego Iwana Wazowa (co wydaje sie wazne, zwazywszy na ataki
podwazajace kompetencje dyrektora) - instytucji imponujacej pod wzgledami
wielkosci, rozmachu i réznorodnosci. Oprocz intensywnych prac partnerow
projektu oraz konferencji prasowej, zorganizowano tez oprowadzanie po
teatrze i miniprzeglad jego repertuaru. Jako goscini tego wydarzenia miatam
okazje zobaczy¢ cztery spektakle. Choc jest to czubek gory lodowej, bo teatr

ma cztery sceny i prawie sto przedstawien w repertuarze (w tym wiele
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zrealizowanych przez zagranicznych artystéw i artystki, np. Roberta
Wilsona), to dobér spektakli dawat wglad w estetyczng réznorodnos¢ oraz
wysoki poziom jego zespotow - nie tylko artystycznych, choc¢ te najtatwiej
docenic¢ z uwagi na bezposrednig widzialnos¢ ich pracy. Nie przezytam w
Sofii zachwytu, ale kazdy ze spektakli mnie na swoj sposob zaintrygowat i
zachecit do podjecia staran, by przekroczy¢ jezykowe i kulturowe bariery. Ta
ostatnia kwestia bedzie powraca¢ w mojej narracji, bo nie zamierzam
ukrywac, ze ogladanie butgarskojezycznych spektakli, opartych w duzej
mierze na tekscie, z angielskimi napisami (a w jednym przypadku - bez nich)
nie jest neutralne dla mojej percepcji. Uwazam zreszta, Ze proba podjecia
miedzykulturowego i miedzynarodowego dialogu za pomoca teatru, ktéra
jest celem wszystkich odston projektu Prospero, nie moze, moim zdaniem,

ignorowac tego typu kwestii.

Messengerowy patriarchat - Nora

Szeroka przestrzen gry jest oddzielona od niewielkiej widowni szyba.
Jestesmy blisko, ale osobno. Nie ma bezposredniego przeptywu energii. Gdy
osoby aktorskie wyszly do oklaskow, by stangé w pelnym swietle przed
publicznoscia, wygladaty na bardzo zmeczone. Zastanawiatam sie, czy jest to
wynik braku kontaktu z widownia przez prawie trzy godziny, czy nadal sa w
rolach, czy po prostu - nie ukrywaja stojacego za wykonaniem tak dtugiego
spektaklu wysitku. Pewnie wszystko po trochu. To oddzielenie byto meczace
rowniez dla publicznosci, ktéra po przerwie wyraznie sie przerzedzita.
Zwlaszcza ze kontakt zaposredniczyty tez ekrany iPhonow powiekszone do
rozmiarow ludzkich i wyswietlane na czarnym materiale powyzej pola gry.
Wiekszos¢ dialogéw Nory (Radina Kardzilova), Krogstada (Darin Angelov),
Krystyny Linde (Ana Papadopoulu) i Torwalda (Ivan Yurukov) odbywa sie za

pomoca Messengera w formie komunikatéw tekstowych, rzadziej , gtosowek”
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oraz zdjec i - jakzeby inaczej - emotikonek. Osoby widzowskie obserwuja
wiec postaci w rozmaitych sytuacjach - bawigce sie z dzieCmi, pracujace,
lezace w t0zku, popijajace wieczorem wino, ¢wiczace taniec, siedzace u
barbera, mierzace ubrania - i jednoczesnie prowadzace czasem btahe, lecz
zazwyczaj bardzo angazujgce i emocjonujace rozmowy online. Ich dziatania
zazwyczaj nie koresponduja z tekstem (integruja sie tylko w chwilach
szczegoOlnego napiecia, strachu, rozpaczy, ztosci), a uwaga jest nieustannie
rozproszona. Ta druga konsekwencja dotyczy tez publicznosci, ktorej
zadaniem jest sledzenie zarowno postaci, jak i ekrandéw. Ich rozmieszczenie
natomiast sprawia, ze nie da sie tego robi¢ réwnoczesnie, co wymusza
nieustanne przeskoki miedzy sfera gry a ekranem. Dodam, ze zagraniczna
publicznos¢ miata jeszcze ttumaczenie w formie napiséw wyswietlanych
miedzy ekranami iPhonow. Te zabiegi, jak rozumiem, stuza uwspdlnieniu
percepcyjnego doswiadczenia postaci i widowni; maja na celu
skondensowanie strategii codziennego bycia wiekszosci osob
funkcjonujacych we wspotczesnym swiecie. Po mniej wiecej godzinie
przedstawienia, kiedy zorientowatam sie, ze sytuacja odbiorcza nie ulegnie
zmianie, po glowie platata mi sie wstydliwa przez swoja staroswieckos¢ mysl,
ze w teatrze chciatabym jednak odpoczac od telefonu. Cho¢ oczywiscie

pierwsze, co zrobitam po wyjsciu z sali - to wlaczytam swdj.

Przesuniecia w stosunku do tekstu Ibsena sa w zasadzie niewielkie. Okazuje
sie jednak, ze wtozony we wspotczesne realia dramat zachowuje swoje
diagnostyczne wtasciwosci. Tozsamosci postaci rozpiete sa miedzy
nieustanna autokreacja a ich statusem zawodowym, ekonomicznym i
spotecznym. Funkcjonujac w dwdch przestrzeniach - rzeczywistej i medialnej
- nie traktuja jednej z nich jak bardziej ,realng” czy ,szczera”. Kiedy, na

przyktad, Nora wymienia z pania Linde wiadomosci, czytajac synowi ksigzke
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na dobranoc, wydaje sie bardziej zaangazowana w rozmowe z dawna
przyjaciotka niz w bycie z dzieckiem. Brutalnos¢ szantazujacych wiadomosci
od Krogstada doprowadza ja do dekonstrukcji wtasnego wizerunku w
przestrzeni realnej, bo pod naporem kolejnych atakow i grézb coraz trudniej
jej odgrywac role dobrej mamy, zony czy uczestniczki kursu taranteli. Scena,
w ktérej Nora ma tanczy¢ zgodnie z instrukcjami trenerki, w towarzystwie
dwdch pozostatych kursantek, ale nie moze sie skupi¢, myli kroki, bo caty
czas mysli tylko o tym, by spojrzec¢ na ukryty w skarpetce telefon, jest tylez

zabawna, co dojmujgco sugestywna.

Z czasem mozna dojs¢ do wniosku, ze zaposredniczony kontakt stuzy
wyrazeniu tego, co trudno wypowiedzie¢ na gtos. To odpowiednik dywanu,
szafy czy piwnicy - pod ktorymi czy w ktorych ukrywa sie miedzyludzkie
brudy. Nawet kryzys matzenski zostaje oméwiony w duzej mierze przez
telefon: najpierw Nora bojac sie konfrontacji z mezem zamyka sie w tazience;
potem tekstowa rozmowa o odejsciu odbywa sie przy dziecku, ktore nie
powinno stysze¢ gorzkich stow padajacych miedzy rodzicami. Jedyne realne
konfrontacje miedzy nimi to te, kiedy Torwald dowiaduje sie o oszustwie
zony (dodajmy, ze obu nastepujacym po sobie rozmowom miedzy
matzonkami towarzysza ogromne ilosci alkoholu). Wdziera sie wtedy do
tazienki, w ktorej Nora sie przed nim ukryta, zaczyna ja ponizac, stara sie
ubezwlasnowolnié, a nawet bolesnie uderza w jej wyciagnieta reke. Odrzuca
wtedy jej mitosé, méwiac, Ze jest ona nieistotna. Kolejna rozmowa offline ma
miejsce, kiedy Torwald i Nora dostaja list od Krogstada z deklaracja, ze nie
bedzie wyciagal konsekwencji prawnych z oszustwa popetionego przez
Nore. Pijany i szczesliwy Torwald Sciska, catuje, bierze na kolana zone. Cata
rados¢ koncentruje sie na jego ocalonej reputacji. I cho¢ méwi Norze, aby
zapomniata o poprzedniej rozmowie, traktuje ja caty czas tak samo

instrumentalnie.
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Nora jest w tej adaptacji zona biznesmena, ktéry, cho¢ juz cos znaczy, to
dopiero buduje swoja pozycje. Ich relacja ma charakter stricte patriarchalny:
ona ma pieknie wygladac i zajmowac sie dzie¢mi (ale z pomoca niani), on
spedza czas w pracy, budujac swoja kariere. ,Dom lalki” przeszedt wiec
renowacje zewnetrzng, ale nie mentalna. Dlatego koncowe odejscie tytutowej
bohaterki wydaje sie zrozumiate (cho¢ trudno mi doprawdy przyjac
przekonanie Nory, ze Torwald bedzie dobrym ojcem). Zastanawiam sie
jednak, czy w ogole znam takie kobiety i takie malzenstwa. Na tym poziomie
moj odbior Nory przypominat ogladanie filméw czy seriali osadzonych w
innej niz moja rzeczywistosci (bogaczy czy mafiosow). To, co dziatato
zdecydowanie bardziej sugestywnie, to percepcyjne, relacyjne i psychiczne
konsekwencje codziennego funkcjonowanie jednoczesnie w rzeczywistosci

realnej i wirtualne;.

Rezyser Nory, Timofey Kulyabin, pochodzi z Rosji. W 2022 roku opuscit kraj
ze wzgledu na publiczny sprzeciw wobec wojny w Ukrainie’. Obecnie
mieszka w Niemczech i pracuje w réznych europejskich teatrach. Otwieranie
przegladu spektakli Narodowego Teatru w Sofii, w czasie miedzynarodowego
spotkania europejskich instytucji teatralnych, w tym Ukrainy, spektaklem
wyrezyserowanym przez rosyjskiego artyste wywotato we mnie poczucie
zmieszania... I nie chodzi o cancelowanie wszystkich os6b pochodzenia
rosyjskiego bez wzgledu na ich poglady polityczne. Czy jednak tak silna
ekspozycja, w takich okolicznosciach byta trafnym wyborem? Mimo ze
spektakl wywart na mnie wrazenie, to jednak zastanawiatam sie, czy w
teatrze o tak bogatym repertuarze nie znalaztaby sie zadna inna produkcja
rownie warta miedzynarodowej prezentacji? Zwtaszcza ze Timofey Kulyabin i
tak juz robi miedzynarodowa kariere, wiec nie potrzebuje tego rodzaju

promocji.
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Rozszczepiony podmiot kobiecy - In the Dark

By¢é moze wybdr Nory miat tez bardzo praktyczne podtoze. Znajac tekst
dramatu, mimo niedogodnosci percepcyjnych, nie miatam wiekszego
problemu z odnalezieniem sie w Swiecie przedstawionym. Byto to
zdecydowanie trudniejsze w przypadku spektaklu, ktory trafit do programu w
ostatniej chwili, z powodu choroby aktorki grajacej w zaplanowanym na ten
dzien innym przedstawieniu. In the Dark jest monodramem napisanym,
wyrezyserowanym i zagranym przez Albene Stavreva, ktora jest tez autorka
scenografii. To wydarzenie w duzej mierze oparte na tekscie wypowiadanym
przez aktorke-bohaterke. Nie znajac historii i nie nadazajgc za wyswietlanym
z zawrotng szybkoscig ponad scena angielskim tltumaczeniem, naprawde
trudno byto mi sie zorientowac, kim jest i 0 czym méwi (nie bytam w tym
wrazeniu chyba odosobniona - osoby przede mna nerwowo spogladaty na
telefon, sprawdzajac godzine). Aktorka ubrana w bialg, ptdcienng,
dziewczeca sukienke i podszyta kozuszkiem czapke pilotke, z zakrwawionymi
kolanami, wyglada, jakby byta ucharakteryzowana na dziecko. Tak sie tez
zachowuje: wyjada wielka drewniana tyzka dzem czy midd z ogromnego
stoja, siedzi na wysokim krzesle, machajac nogami; mowi z infantylna
manierg, operuje przesadng mimika. To, co zaktdca jednoznaczna
interpretacje jej wieku, to dos¢ mocny makijaz oraz odstonieta po zdjeciu
czapki siwa peruka. Z czasem z opowiesci bohaterki nazywanej Giczki
Kukuto mozemy wnioskowac, ze jest bardzo stara kobieta, snujaca
wspomnienia ze swojego zycia w matej wiosce, gdzie byta wychowywana
przez ksiedza, ktdry ja przygarnat. Infantylne zachowanie nie jest wynikiem
,Zdziecinnienia”, ale innosci czy dziwnosci, ktéra cechowata ja od zawsze.
Bulgarski tytut spektaklu, Hesedenue, jak podpowiedziat mi ChatGPT,

oznacza nieSwiadomos¢ lub niewiedze. To stowo ma odnosic sie w In the
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Dark, jak rozumiem, do nieumiejetnosci wpisania sie w rzeczywistosc
spoteczng, w ktorej - jak méwi Giczki Kukuto - nie ma panstwa, tylko kosciot,
szkota, chor, sklep wielobranzowy i grzyby w lesie. Jak tatwo sie domysli¢, w
takiej spotecznosci nie ma tez miejsca dla ludzi, ktorzy sie r6znig od
pozostatych. Dlatego w opowiesci pojawiaja sie sceny przesladowania,
nieporozumien i samotnosci. Bohaterka spektaklu nie jest jednak tylko
,ofiarg” spotecznego ostracyzmu. Albena Stavreva kreuje posta¢ kojarzaca
sie z Pippi Ponczoszanka - przekorng, odwazng, pewna siebie i swojego
odbioru swiata, petna energii i checi zycia. Obok przykrych historii
przywotuje tez peine ciepta wspomnienia o swoim dziadku i rodzicach,

czekajac na to, ze spotka sie z nimi po Smierci.

Potaczenie w jednej kreacji scenicznej i w jednym ciele starej kobiety,
dziewczynki, ktora byta (lub nadal jest, bo wlasciwie sama nie wie, czy ma
jedenascie czy dziewiecdziesiat lat) oraz aktorki w Srednim wieku jest
intrygujace. Jak sie dowiedzialam z wywiaddw z artystka, w tekscie umiescita
wiele osobistych doswiadczen, obserwacji i refleksji (cho¢ daleko mu od
autobiografizmu). Mozna by wiec uznaé, ze to jej tozsamosc spaja postac
sceniczna. Tak sie jednak nie dzieje: zadna z przywotanych kondycji nie jest
w stanie zdominowac pozostatych i wybrzmie¢ w petni. Taki rozszczepiony
byt sceniczny daje poczatkowo wrazenie immanentnej sztucznosci, z czasem
jednak staje sie emanacja nieposkromionej witalnosci, ciekawosci i
dociekliwosci w analizowaniu rzeczywistosci i charakteru swojego

(potréjnego) bycia w swiecie.

Mimo frustracji, ktorg odczuwatam w czasie ogladania, spowodowanej
niezrozumieniem catych potaci tekstu, wspomnienie spektaklu i roli Albeny
Stavrevej powoli rosto w mojej pamieci. Sktoniona do gtebszego riserczu, z

pomocg ChataGPT, ktory ttumaczyt mi zawitosci jezykowe (przez chwile nie
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wiedziatam, czy bohaterka jest adoptowana corka czy kochanka ksiedza, a
réznica jest jednak zasadnicza), potaczytam niektére watki docierajacych do
mnie we fragmentach historii. Dowiedziatam sie tez, ze spektakl powstat,
poniewaz teksty, pisane przez aktorke do innego przedstawienia, rozrosty sie
tak, Ze nie zmiescily sie w scenariuszu. To sprowokowato Stavreva do
stworzenia osobnego tekstu i jego, niemal w peini autorskiego, scenicznego
opracowania. In the Dark wyrdst wiec z motywéw przypisywanych w moje;
interpretacji kreacji scenicznej: niemozliwosci wpisania sie w cudzy
scenariusz, energii tworczej i performatywnej, potrzeby autoekspres;ji.
Nawet jesli nie wszystko byto dla mnie w nim komunikatywne i

przekonujace, bardzo doceniam takie intencje.

Houellebecq po #MeToo - Czgstki

elementarne

Kris Sharkov - rezyser adaptacji Czqstek elementarnych - zdecydowanie nie
zamierzat wywotywaé podobnych kontrowersji, jakie towarzyszyty recepcji
powiesci. Potraktowat proze Michela Houellebecqa jako matryce do
opowiedzenia losow czterech osob, ktérych walke o namiastke czegos, co
banalnie nazywa sie szczesciem, przerywa choroba i $Smier¢. Zaczerpnieta z
powiesci wizja nowego wspaniatego Swiata, w ktorym ludzie nie roznia sie
plcia (sa to istoty zblizone do kobiet jako uznanych za etycznie i relacyjnie
lepsze od mezczyzn) ani kodem genetycznym, rozmnazaja sie metoda
pozaseksualna i sg nieSmiertelni, wydaje sie reakcja na niemozliwos¢
pogodzenia sie z cierpieniem i utrata. Cho¢ seks jest waznym tematem
spektaklu, to nie wydaje sie - w przeciwienstwie do powiesci - gtownym
motorem katastrofy i catego zta wspdtczesnego swiata. Wszelkie sceny

erotyczne czy sceny przemocy (ich liczba i drastycznosé w stosunku do
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powiesci zostaly znacznie zredukowane) zostaja albo opowiedziane, albo

odegrane w sposéb umowny.

Przestrzen gry jest wielopoziomowa i funkcjonalna - z powodzeniem petni
role laboratorium, mieszkan prywatnych, kina, ogrodu. Na gorze, w centrum
znajduja sie szklane rury przypominajace olbrzymie probéwki, w ktérym
pojawiaja sie cyborgiczne istoty z przyszitosci - niedalekiej, bo szacowanej na
2029 rok. Ponizej usytuowana jest wneka - jacuzzi wypemione kolorowymi
kulkami. Przed nim znajduje sie pusta, kolista przestrzen z krzestami po obu
stronach, a po bokach sceny ekrany na projekcje filmow z drugiej potowy XX
wieku (w ktorej umiejscowiona jest akcja powiesci) oraz dwie przestrzenie

intymne, czyli sprowadzone do t6zek mieszkania Brunona oraz Annabelle.

Narracja jest prowadzona przez aktorki grajace istoty z przysztosci (Elena
Ivanova, Slavena Kerezova, Bilyana Georgieva, Darina Radeva), ktére w toku
akcji przybieraja tez role postaci pobocznych. Spektakl zas - podobnie jak
powiesé - opowiada o braciach przyrodnich: naukowcu Michaelu (Dimitar
Nikolov) oraz nauczycielu i niespelnionym pisarzu - Brunonie (Martin
Dimitrov). Obaj maja gtebokie problemy z nawiazywaniem kontaktow
miedzyludzkich. Michael wydaje sie osoba aseksualna i - by¢ moze -
neuroatypowg, Bruno jest dopuszczajacym sie licznych naduzyc,
zakompleksionym seksoholikiem. Kiedy w koncu wigza sie z kobietami, ktére
ich akceptuja i kochaja (Annabelle - Zhaklin Daskalova i Christine - Teodora
Duhovnikova), te przedwczesnie umierajg. Potem zas dotgczaja do grona
skonstruowanych przez Michaela istot przysztosci. Przemiana ma im

zapewnié zycie wieczne pozbawione bélu, rozpaczy, niespetnienia.

Wybor watkdéw, wiek osob aktorskich oraz konstrukcja postaci scenicznych

przesuwajq akcent z kryzysu wieku sredniego na niedojrzatosc i pogubienie
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mtodych dorostych. Mozna to przedstawienie czyta¢ jednak rowniez jako
odpowiedzZ na ruch #MeToo. Na tym poziomie przynajmniej niektore
sytuacje z powiesci ulegaja wyostrzeniu. Pierwszy seks Annabell zostaje
pokazany przez mocne uderzenia w mikrofon, ktére w pierwszej chwili
przywodza na mysl gwatt. Kolezanka ze szkoty, ktorej Bruno ktadzie reke na
kolanie w czasie seansu kinowego, nie reaguje - jak u Houellebecqa -
lagodna odmowg, ale ostrym sprzeciwem zamanifestowanym wobec
sprzyjajacej jej grupy rowiesniczej. Bardzo doktadnie (cho¢ nadal umownie)
zrekonstruowano tez molestowanie seksualne, jakiego Bruno jako nauczyciel
dopuscit sie na uczennicy. Podobnie jak w ramach ruchu #MeToo
zmarginalizowane zostaja jednak naduzycia seksualne wobec mezczyzn.
Napasci i gwatty, ktérych Bruno doswiadczal w internacie, sa zaledwie
wspomniane. Nie odnotowatam tez w spektaklu obecnego w powiesci watku
jego matki rozdziewiczajqcej trzynastolatka. Cho¢ jestem wdzieczna osobom
twdrczym za to, ze w spektaklu zrezygnowano z linii narracyjnej, zgodnie z
ktdra wszystkie problemy przyrodnich braci sa wing ich wyzwolonej
seksualnie matki, to uwazam, ze powielanie uproszczonej wizji dynamiki
przemocy seksualnej niczemu i nikomu nie stuzy. Patrzac jednak na
przedstawienie z tej perspektywy, ,nowy wspaniaty Swiat” i ,nowi wspaniali
ludzie” stanowig remedium na przemoc seksualng. Osoby tworcze wydaja sie
jednak sugerowac, ze nowe zasady wspotzycia spotecznego sa sztuczne,
wypreparowane i przez to tworza antyutopie. Mozna tez wyczytac ze
spektaklu konstatacje o niemozliwosci przewalczenia ,ludzkiej natury”.
Przemoc jest tak oczywista jak sSmierc, wiec, aby ja przezwyciezyc,
nalezatoby sie pozby¢ czesci cztowieczenstwa. Zreszta wizja nowego Swiata
wydaje sie w tym spektaklu z gruntu fatszywa: nowe istoty sa identycznie
ubrane w skape, potyskujace szorty i obciste, odstaniajgce brzuch topy - i

ucharakteryzowane: wtosy zaczesane do tyhu, posrebrzone ciata. Kiedy
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znajduja sie w szklanych rurach, wygladaja, jakby wystepowaty w peep show.

Wydaja sie wiec idealnymi obiektami seksualnymi.

Rozgoraczkowana rzeczywistosc¢ - The Petrovs
in and Around The Flu

Tworcy i tworczynie spektaklu The Petrovs in and Around The Flu w
rezyserii Boyana Kracholova zabieraja widownie w dos¢ szalong podrdz po
roznych przestrzeniach teatru i jego okolicy. Wydarzenie otwiera Persefona
(Alexandra Vasileva), ktora szczegdétowo instruuje oczekujacych w foyer
widzow i widzki o zasadach uczestnictwa: mamy podaza¢ za osobami
aktorskimi, mozemy sie do nich zbliza¢, ale nie mozemy ich dotykac. Radzi
nam rowniez, abySmy nie usitowaty znajdowac logicznych sensow w tym, co
sie wydarzy, bo i tak nam sie to nie uda. Oprocz przemdwienia Persefony,
caty spektakl grany byt w jezyku butgarskim, wiec jej prosba wypowiedziana
do w wiekszosci zagranicznej publicznosci jest wtasciwie czysta kurtuazja.
Szanse na ztapanie szerszego kontekstu miatly te osoby, ktore czytaty
zaadaptowang w spektaklu powies¢ rosyjskiego pisarza Aleksieja Salnikowa,
albo chociaz widzialy bazujacy na niej film Kirilta Sieriebriennikowa
Gorgczka (2021; tu réwniez, dodajmy, mozna mieé¢ watpliwosci dotyczace
wyboru repertuarowego z kultury rosyjskiej). Ksiazka nie zostata
przetlumaczona na jezyk polski, a film nie jest obecnie dostepny na zadnym
kanale streamingowym, musiatam wiec bazowa¢ na szczegotowym libretcie z
rozpiska zdarzen w kazdej ze scen, ktory dostatam przed spektaklem.
Historia jest jednak tak skomplikowana, wielowarstwowa, epizodyczna i
nierzeczywista, ze trudno uznac ten opis za eksplikacje sensu

przedstawienia, co najwyzej za chwiejny, cho¢ pomocny kierunkowskaz.
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Publicznos¢ zostaje poprowadzona na ulice na tytach teatru (i marznie - bo
wsrdd instrukcji zabrakto informacji praktycznych), gdzie od razu zostaje
wciggnieta w wir wydarzen. Podjezdza karawan. Wysiada z niego dwéch
wyraznie pijanych mezczyzn - Petrov (Alexander Kanev) i Igor (Ivan
Nikolov), ktérzy wsrod krzykow i ogolnego rozgardiaszu odkrywajq, ze w
skradzionym przez nich pojezdzie znajduje sie nieboszczyk (Asen Dankov).
Zmarty zostaje jednak wskrzeszony groteskowymi Spiewami Persefony, by od
tej pory tkwi¢ w dziwnym, lunatycznym stanie zawieszenia. Nagle, nie
wiadomo czemu, wokot samochodu pojawiaja sie mezczyZzni w helmach
wojskowych. Sytuacji towarzyszy jeszcze Krélewna Sniezka (czy raczej
aktorka Marina, grajaca te posta¢ w spektaklu dla dzieci; w tej roli Vasilena
Vincenzo), ktéra siedzi w oknie i rozmawia przez telefon. Od tej pory, co
chwile zmieniajac miejsce, uczestniczymy w szeregu luzno ze sobg
powigzanych zdarzen. W matej, zimnej, brzydkiej hali toczy sie pijacka
impreza Petrova i Igora, podczas ktorej ten drugi twierdzi, ze jest Hadesem i,
by nas o tym przekonac¢, pokazuje swéj dowod osobisty. W bogato zdobionej
sali, kuszeni rozstawionym na stolikach winem (cho¢, jak informuje
Persefona, jest ono dla nas, to nikt nie siega po kieliszek), obserwujemy
samobdjstwo zdesperowanego i niespelnionego pisarza - Sergeya (Nencho
Kostov); a nawet wiecej niz obserwujemy, bo w pewnym momencie aktor
wktada jednej z widzek pistolet do reki i wymierza go we wlasna gtowe. W
ciemnych korytarzach na zapleczu sceny towarzyszymy mtodej kobiecie
(Petrova - Nadya Keranova), bedacej zarowno troskliwa matka, jak i seryjna
morderczynia, ktéra pod wpltywem choroby stacza halucynacyjne walki z
zotwiami Ninja (postaci w pluszowych kostiumach wzorowanych na filmie
animowanym). Pod koniec spektaklu - najpierw w foyer, potem na duzej
scenie (przy czym osoby aktorskie graja na widowni, a publicznos¢ siedzi na

scenie) - akcja koncentruje sie wokot choroby syna Petrovy i Petrova.
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Nasilajacy sie u wszystkich stan chorobowy poteguje pomieszanie réznych
rzeczywistosci: mitologicznej (Persefona, jako pracownica stuzby zdrowia,
wskrzesza kolejne osoby), militarnej (wracaja postaci w helmach), basniowe;j
(Krélewna Sniezka-Marina opowiada o swojej nieszczesliwej mitosci do

Igora-Hadesa; pojawiaja sie tez kolejne postaci z kreskéwek).

Spektakl operuje bardzo réznymi konwencjami: od operowej przesady
(Persefona wystepuje w dlugiej, bordowej, attasowej sukni, wskrzesza
postaci operowym Spiewem), przez realizm (atmosfera suto zakrapianej
imprezy), dramat rodzinny (choroba chtopca i zwigzane z nig rozmowy
rodzicéw), dramat (nieszczes$liwa mitos$¢ Krélewny Sniezki-Mariny i Hadesa-
Igora, samobojstwo pisarza), film akcji (scena, w ktorej Petrova stacza walke
i morduje mezczyzne), spektakl polityczny (pojawienie sie zomierzy), po
kreskéwke (wspomnianym juz z6twiom Ninja i Krélewnie Sniezce towarzysza
tez inne postaci tego typu), site-specific (ktére na stronie teatru zostaje
okreslone jako ,promenada theatre”) oraz interakcyjny performans.
Pomieszanie i przeplatanie tych porzadkéw, zmiana rytméw - od nagtego
przyspieszenia po okresy zastoju i trwania - osadza spektakl w estetyce
surrealizmu i postmodernizmu, dobrze oddajac stan zmeczonej swiadomosci
pograzonej w realnej i metaforycznej goraczce. Podobnie jak w Norze,
btadzimy tu miedzy ré6znymi poziomami rzeczywistosci, ale w sposéb
zdecydowanie bardziej chaotyczny. Zgodnie ze wskazowkami Persefony nie
bede sie starata wyciggac z tego doswiadczenia jakichs okraglych wnioskdéw.
Dodam tylko, Ze uczestniczac w tym zdarzeniu, czutam sie troche, jakby ktos
przeniost mnie w czasie do lat dwutysiecznych, na eksperymentalny festiwal
teatralny. To byta ciekawa i w sumie zaskakujaco odSwiezajgca podréz w

czasie.

*Kkk
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Zaden z zaprezentowanych w Sofii spektakli nie mial, w moim odczuciu,
potencjatu wywierania politycznego wzburzenia. Wiekszos$¢ z nich starala sie
raczej przyjrzec sie kondycji ludzi funkcjonujacych w rzeczywistosci rozpietej
miedzy wszechobecnymi technologiami a bardzo tradycyjnymi modelami
zycia i relacjami spotecznymi. Zastanawiam sie, czy wynika to z selekcji
przedstawien, czy jest reprezentatywne dla kierunku estetycznego tego
teatru. Tak czy inaczej, wydaje mi sie, ze prawicowe protesty, cho¢ na pewno
grozne i nieprzyjemne, sciaggajac na Teatr Narodowy w Sofii wzrok
miedzynarodowej publicznosci, bardziej sie mu przystuzyty, niz realnie

zaszkodzity.
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Co sie tutaj dzieje?

Waldemar Rapior

Zdecydowalem sie odpowiedzie¢ na recenzje mojej ksiazki Moralnos¢
milczgca autorstwa Igora Stokfiszewskiego (,Didaskalia. Gazeta Teatralna”
2024, nr 184), aby rzuci¢ wiecej swiatta na podzialy miedzy nauka, sztuka i
ich spoteczna rola w kontekscie moich doswiadczen badawczych. To napiecie
rysuje tez tto niektorych decyzji podjetych przeze mnie podczas pisania

ksigzki, ktore wzbudzilty watpliwosci Recenzenta.

Stokfiszewski pisze o ,eksperymencie Rapiora”. To sformutowanie brzmi jak
etykieta okreslajagca pewne podejscie do badan czy paradygmat badawczy.
Tymczasem badania, ktore przeprowadzitem, ani nie byly eksperymentem,
ani przedsiewzieciem indywidualnym. W ksigzce problematyzuje teorie i
praktyke eksperymentu. Swoistym lustrem byly dla mnie eksperymenty
Milgrama. Odnositem sie do nich krytycznie, by zobrazowaé rézne podejscia
do fabrykowania Swiata w laboratorium naukowo-artystycznym. Waznym
punktem odniesienia byly dla mnie eksperymenty przerywania Harolda
Garfinkela (s. 66) oraz stowa socjolozki Marii Hynes o pracy The Artist Is

Present Mariny Abramovi¢, w ktérej, ,podmioty i przedmioty pola
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empirycznego staja sie performatywnymi efektami, a nie warunkami
eksperymentu” (s. 70). Sytuacje badawczq (przedstawienie) stworzytem
wspolnie z Wojtkiem Ziemilskim, Wojtkiem Pustota, Seanem Palmerem i Ulg
Hajdukiewicz. W ksigzce konsekwentnie uzywam tego dwucztonowego
sformutowania, aby ,podkresli¢ dwoistosc¢ i dwuznacznos¢ zaprojektowanej z

artystami sytuacji” (s. 42-43), bedacej jednoczesnie polem dla nauki i sztuki.

W ksigzce badam moralnos¢ sytuacyjna. Nie ma czegos takiego, jak
moralnos¢ w ogole. Jest, na przyklad, sytuacja interakcyjna, w ktérej
uczestnicy komunikuja - stowem, emocja, afektem badz gestem - wlasna
pozycje moralna (albo amoralng). Siegnatem po sztuke, aby zbudowac
metode naukowq, ktéra ujawni konfliktogennos¢ dziatajacych w tle
powinnosci moralnych (s. 204). Skupiajac sie na metodzie naukowej,
wkroczylem na zaminowany teren ostrych walk o definicje wiedzy naukowej,
zdrowego rozsadku, wiedzy potocznej, ideologii (oddzielenie jednego od
drugiego zajmuje naukowcom duzo czasu). Projekt, z ktorego ksiazka zdaje
relacje, zostat zrealizowany w ramach programu Narodowego Centrum
Nauki finansujacego tzw. badania podstawowe, formujace hipotezy, teorie i
prawa o podstawach danego zjawiska, bez nastawienia na wykorzystanie
wnioskdw. Czasami tego typu badania okresla sie jako ,twarde”, kojarzone z

thumieniem zmystéw, letargiem i byciem odseparowanym od sSwiata.

Naukowiec nie staje sie ,zewnetrznym obserwatorem” bez ucielesnienia
prowadzacego do odcielesnienia. Moralnos¢ milczqca jest pelna opisow
siedzenia na tytku i dokonywania obliczen, analiz, interpretacji, co moze
nudzié¢ osoby niezainteresowane nauka. Jest tez petna opiséw konstelacji
spotkan z artystkami, badaczkami i ksigzkami, ktore zywo mnie poruszaly.
Nie pisalem za wiele o sobie ani 0 swoim wewnetrznym zyciu. Chciatem

zobrazowac¢ aktywnos¢ wytwarzania wiedzy naukowej - jednego jej rodzaju,
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bo jest ich wiele, wbrew przekonaniu wyznawcow ,twardej” nauki, Ze nauka

jest jedna.

Czy mozna polaczy¢ badania podstawowe i spoteczna role nauki? Obelga dla
praktyka ,twardej” nauki jest uznanie go za publicyste, eseiste, reportazyste,
artyste; stowem, kogos, kto zamiast skupic¢ sie na konstruowaniu dowodu
naukowego, prébuje zmieni¢ swiat. Czy zatem trzeba wyjs¢ poza akademie,
aby by¢ otwarcie zaangazowanym? Moim zdaniem nie, ale trzeba ubrac
zaangazowanie w kozuch teorii lub konserwatyzmu, ktorym stoi nauka
(polega on m.in. na skrupulatnym sprawdzaniu poprawnosci metody
naukowej czy sceptycyzmie wobec nowych interpretacji swiata). , Erudycje” i
,rozmach teoretyczny”, by postuzy¢ sie stowami recenzenta, wykorzystatem
jako narzedzia konstrukcji postobiektywizmu: spojnej narracji, ktéra miedzy
slowami zaczyna sie gubic, rozcztonkowywad, traci¢ fason i nie poddaje sie

rezimowi konkluzywnosci.

Stokfiszewski wolatby, podejrzewam, abym rozbit obiektywizm (m.in. za
pomoca etnografii zaangazowanej albo badan w dziataniu, ktore, jak pisze,
sa od dekady w ofensywie). Jednak przyjecie metod okreslanych jako
zaangazowane, Z miejsca sytuuje badacza w okreslonym obozie. Pisanie z
pozycji, jak pisze recenzent, ,podgladacza” - rowniez. Recenzent pyta: czy
wybrana dekade temu metoda jest dzi$ aktualna? Warto zauwazy¢, ze obok
badan biograficznych i zaangazowanych furore robia, prowadzone z pozycji
fizykalnego obiektywizmu naukowego, badania sieci neuronowych, Al czy
hormonow. Wyobrazam sobie, ze decyzja, ktora podjatem, aby napisaé
ksigzke w pierwszej osobie, aby przedstawi¢ zagadnienia teoretyczne za
pomoca opiséw i przyktadéw, moze byé kontrowersyjna dla nauk
behawioralnych (w ostatnich dekadach to wtasnie one na powrét uczynity

moralnos¢ jednym z filarow badan naukowych). W Moralnosci milczgcej zza
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obiektywnego demiurga wychyla sie badacz niepewny wiasnych
interpretacji. Jesli jest tu obiektywizm, to performowany - postobiekywizm
albo anty-antyobiektywizm (by nawigzac¢ do stynnej polemiki miedzy
Geertzen a Rortym). Na stronie 63 przywotuje stowa Matgorzaty Sugiery o
,wytwarzaniu wirtualnych swiadkow”, czyli takiej konstrukcji tekstu
naukowego, ktéry przenosi czytelnikow do laboratorium, tak aby za jego
pomoca patrzyli na badane zjawisko niczym przez ,szklane oczy teleskopu”.
Cytuje Sugiere nie tylko dlatego, ze jej tekst jest krytyka obiektywistycznej
narracji naukowej, ale przede wszystkim, aby przemycic¢ informacje, ze w
ksigzce konstruuje, z braku lepszego stowa, , efekt obiektywizmu”. Prébuje
przebic ,skorupe naukowego obiektywizmu”, co zauwaza recenzent, ale

robie to na zasadach naukowego obiektywizmu.

Staram sie od srodka, z pozycji Swiatopogladu naukowego, naruszy¢ fakture
jezyka przezroczystego - ideatu nauki ,twardej” (upraszczajac). Robie to na
tyle, na ile moge, na tyle, na ile starcza mi sit, uzywajac dostepnych mi
srodkow - tekstow, seminaridw, dyskusji publicznych, pokazéw sytuacji
badawczej (przedstawienia). Podzialy sa realne. Entuzjastycznie opowiadam
profesorowi socjologii o eksperymentach psychologicznych. Stysze w
odpowiedzi: , O, konkurencja!”. Czytam humanistki piszace o ,,wiedzy
niepokornej” i ,migotliwej tozsamosci humanistycznej”, ktora ostro
odrdzniaja od wiedzy pochodzacej z nauk ,twardych”. Mozemy méwic o
nieskutecznosci dziatan, ktore podjatem. Ale czy o braku zaangazowania?
By¢ moze nie da sie przebi¢ obiektywizmu naukowego i nalezatoby p6js¢ w
inng strone - nie dowiedziatbym sie tego bez podjecia préby zbadania tej

mozliwosci.

Odrzucam zatozenie, ze Swiadomos¢ wie wszystko. Recenzent podkresla, ze

badacz znajdujac sie w rezyserce jest ,poza (i ponad) polem gry”. Czym jest
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jednak pole gry? Czy bycie czescia pola gry oznacza projektowanie
przedstawienia od zera wspdlnie z uczestniczkami? Czym bytaby kamera
rejestrujaca takie zdarzenie: jego czescia czy zewnetrznym obserwatorem?
Jak pisza badacze tradycji STS (studia nad nauka i technikg), naukowiec
przenosi sie do przestrzeni odosobnienia - laboratorium, biblioteki - by lepiej
kontrolowaé proces analizy, a jednoczesnie badacze ci podkreslaja, ze
ucieczka od zgietku zycia jest niemozliwa. Staje sie czescia pola gry, czyli
rozwijajacej sie w sali teatralnej interakcji, gdy schodze z rezyserki, by
przeprowadzi¢ na deskach teatru dyskusje grupowa z uczestniczkami.
Konfrontuja mnie one ze swoimi przemysleniami, dopytuja, dziela emocjami.
Podobnie byto w przypadku publicznych dyskusji nad projektem i etyka w
teatrze. Dzieki temu ,mogtem lepiej zrozumie¢ dylematy, argumenty, emocje
uczestniczek” (s. 81). Zatuje, ze nie analizowalem - , podpatrywatem” -
zachowan badanych, przegladajac materiat audio-wideo z kims: druga
badaczka albo artystka (lub samymi badanymi). Nie byto to jednak mozliwe
w waskich ramach (takze finansowych) NCN-wskiego grantu Preludium
(wykonawca projektu jest tu de facto jedna osoba - badacz, ktory nie ma

jeszcze stopnia doktora).

Polem gry z pewnoscia byta wspétpraca naukowca z artystami, ktérzy nie
tylko sa silnymi osobowosciami, sa bardziej doswiadczeni niz ja, ale takze
majq wypracowane przez lata wlasne podejscie do pracy tworczej. Uradowat
mnie gtos z publicznosci podczas dyskusji nad ksigzka w poznanskim
Arsenale: ,badacz dat przestrzen artystom, nie wymagat od nich, aby zrobili
to i to”. Kilka lat wczesniej Dariusz Kosinski, éwczesny zastepca dyrektory
Instytutu Teatralnego, w ktorym realizowatem sytuacje badawcza
(przedstawienie), zapytal: ,zapisates w projekcie pewien pomyst na ten
performans?”. Odpowiedzialem: ,tak, bo musialem cos$ napisac¢, ale

tworzymy od zera”. Pisalem: ,Wartosé wspétpracy z artystami nie wynika ze
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zlecenia im wykonania dzieta” (s. 47). MieliSmy zaledwie kilka, i to
poszatkowanych miesiecy, aby stworzy¢ sytuacje badawcza (przedstawienie).
Proces zawigzywania kolektywu ograniczaty rowniez ramy projektu
Preludium. Wojtek Ziemilski, gdy zapoznat sie z projektem, powiedziat: ,to
bedzie raczej cos prostego, moze cos na stole”. Wymogiem byto jedynie to,
aby w przedstawieniu uczestniczyto trzy do szesciu osob, aby mozna byto je
zarejestrowac audio-wideo oraz aby uczestniczki wchodzily ze soba w
interakcje. Recenzent pisze, ze badacz byl spiritus movens sytuacji - moim

zdaniem byl nim tymczasowy kolektyw artystyczno-badawczy.

Polem gry jest tez akademia - nieobecne w recengzji instytucje nauki. To
Swiat ,publikuj albo gin!” i marketingu a la korporacje biznesowe
(konstruowanie logo, prezentacja misji, reklama wideo, kontrola wizerunku,
zarzadzanie uwaga etc.). Zdanie: ,Ksigzke pisalem wieczorami, miedzy
zyciem osobistym a praca zawodowa niezwigzana z akademig” (s. 39) nie
przywodzi mi na mysl wizji mezczyzny stukajacego w klawiature przy
wieczornej lampce, ale prekarnosc i nedze zycia mtodego naukowca.
Recenzent pisze, ze ksigzka zostala opublikowana , dziewie¢ lat od
zainicjowania projektu badawczego” i ze jest to ,imponujace opus vitae”.
Bardzo to mite, zwlaszcza w kontekscie wstydu odczuwanego za kazdym
razem, gdy przedtuzatem projekt, wzmocnionym profesorskimi
komentarzami w stylu , To projekt tylko na sto tysiecy ztotych”. Pisanie
ksigzki zajelo tyle czasu, poniewaz, piszac w skrocie, wynagrodzenie w
ramach projektu w wysokosci tysigca ztotych brutto miesiecznie (na trzy
lata) nie wystarczato, aby zaptaci¢ rachunki za prad (s. 38). Z powodow
opisanych w ksigzce nie miatem afiliacji uniwersyteckiej. Nie mogtem
chociazby korzysta¢ z zasobdw biblioteki (na szczescie karty uzyczyta mi
przyjacidtka). Nawigzujac do Dennisa Schepa, pisze: ,dziekuje ludziom

stojacym za Library Genesis oraz Sci-Hub” (s. 213) - wlasnie te ,pirackie”
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bazy pozwolily mi, piszac stowami recenzenta, ,opracowywac dane i
przygotowywac ksigzke”. NCN wymaga od realizatoréw projektéw publikacji
wynikéw w tzw. obiegu miedzynarodowym - w czasopismach
niepolskojezycznych. To czasochtonne dziatanie, ktdre wykonatem pro bono.
W ten sposéb uniwersytet staje sie specyficznym spiritus movens procesu

badawczego i warunkéw dla pisania ksigzki naukowe;j.

Gdy czytatem Stokfiszewskiego, nawiedzata mnie mysl: a gdyby to napisac
inaczej, bardziej od siebie? Czy potrafitbym? Co zrobitbym, gdybym znat
recenzje Stokfiszewskiego dekade temu? Spogladam wstecz, na wiedze,
doswiadczenie i pragnienia, jakie wowczas miatem, i trudno odpowiedzie¢ mi
na to pytanie. Nachodzi mnie tez drugie pytanie: co zrobitbym dzis,
projektujac badanie? Z pewnoscia zabezpieczytbym projekt instytucjonalnie.
Zaprojektowatbym je inaczej, ale dlatego, ze przeszedtem droge Moralnosci

milczqce;j.

Recenzent pisze, ze milczenie dobra jest nie do zniesienia. Jaka role w tym
milczeniu spetniaja instytucje nauki i sztuki? Samemu nie da sie ich zmienic.
Czy strategia, ktora przyjatem, a wiec mowienia o moralnosci przy uzyciu
narzedzi teatru z pozycji obiektywizmu naukowego, byto wtasciwym
wyborem? Moralnos¢, jak pisze w ksiazce, nie milczy - jest zagtuszana albo
nie chcemy jej styszec. Lejtmotywem ksigzki jest pytanie: ,Co sie tutaj
dzieje?”. Zadaje je niestrudzenie wszedzie, gdzie sie da, takze bedac w
srodku, w paszczy obiektywizmu naukowego. Praktyka, a nie wylacznie
dyskusja, jak wytwarza¢ wiedze i jakie jest w tym przedsiewzieciu miejsce
wiedzy naukowej i czym miataby by¢ nauka, sa dla mnie otwarte. Jak
mozemy przekroczy¢ podzialy, skoro zinstytucjonalizowane binaryzmy wcigz

organizuja przestrzen komunikacji?
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Noty o ksigzkach

Roman Komassa, Ja, Spartakus. Wplyw choreografii na
osobowosc¢ i kreacje tworczqg tancerza w oparciu o wlasne
doswiadczenia w pracy nad tytulowag rolg w balecie
»Spartakus” Arama Chaczaturiana, Wydawnictwo Naukowe

Silva Rerum, Poznan 2024

Ja, Spartakus to publikacja bedaca rozwinieciem pracy magisterskiej
tancerza i choreografa Romana Komassy, napisanej na zakonczenie jego
studiow w Akademii Muzycznej w Y.odzi. Komassa powraca w niej do
doswiadczenia pracy nad spektaklem baletowym Spartakus Arama
Chaczaturiana, wystawionym w Operze Baltyckiej w 1984 roku. Rola
Spartakusa, ksztaltowana pod okiem choreografa Jozefa Sabovcika, okazala
sie momentem przetomowym w karierze dwudziestotrzyletniego Komassy.
Autor, opierajac sie na wtasnych doswiadczeniach scenicznych, analizuje, w
jaki sposob rola w balecie Chaczaturiana wplyneta na jego rozwdj

artystyczny i osobisty.
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Niewielka publikacja podzielona jest na kilka rozdziatow, ktére opisuja po
kolei proces tworczy autora, od inspiracji historia i popkultura (film Stanleya
Kubricka Spartakus z Kirkiem Douglasem), przez proby identyfikacji
psychologicznej z bohaterem, po ciezka, fizyczna prace na sali baletowej.
Komassa, skupiajac sie na subiektywnym wymiarze tworzenia postaci,
podkresla emocje, ktore towarzyszyty mu podczas spektaklu - ptacz w
kulminacyjnej sceny Smierci Spartakusa na krzyzu i triumf po zauwazeniu
wzruszonej reakcji widowni. Ciekawa refleksja jest to, ze identyfikacja z
bohaterem przyszta wraz rozpoznaniem podobienstw miedzy sytuacja
dramatyczna gladiatora i tancerza. Zaréwno Komassa-tancerz, jak i
spektaklowy Spartakus zapewniaja rozrywke widowni poprzez eksponowanie
mozliwosci swojego ciala, ktdre na scenie zamienia sie w estetyczny obiekt.
Obaj mtodzi i niezwykle sprawni, graja role, ktora zachwyci¢ ma publicznosc.
Sytuacje gladiatora i tancerza baletowego taczy jednak przede wszystkim
ogromny wysitek fizyczny, narazenie na bol, kontuzje i przemeczenie.
Komassa wspomina, ze proby do spektaklu byty bardzo obciazajace,
wymagaty dyscypliny i wytrzymatosci fizycznej, a rola Spartakusa zawierata
najtrudniejsze elementy tanca klasycznego. Osoby tanczace zostawaty w
studiu na wiele godzin po probach, szlifujac kazda sekwencje i wymieniajac

plastry na zakrwawionych stopach.

Dywagacje na temat choreografii i kreacji tworczej zamyka rozdziat , Tancerz
ogotocony”, napisany poza kontekstem pracy magisterskiej, prywatny zbior
przemyslen autora na temat obecnosci tancerza na scenie. Kluczowym
elementem koncepcji ,tancerza ogotoconego” jest czynnik emocjonalny,
ktéry stanowi podtoze prawdy wyrazu - akt ogotocenia polega na rozebraniu
na czesci pierwsze swoich emoc;ji i przezy¢, tak aby w pustce mogto pojawic
sie cos nowego. Tancerz staje sie wtedy pryzmatem doznan otoczenia,

»personalnym zwierciadtem”, ktdére nie szuka sztywnej formy, ale ,bawi sie
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Swiattem”, przyjmuje i oddaje.

Rozdzialy publikacji przedzielone sa duza liczba archiwalnych zdjeé ze
spektaklu, na ktérych widzimy Komasse-Spartakusa uchwyconego w réznych
momentach baletu: w duecie mitosnym z Frygig (Mariola Lebida), podczas
sceny ukrzyzowania czy w trakcie walki gladiatorow. Ja, Spartakus nie jest
napisany jezykiem naukowym. Autor podkresla, ze wiedza tancerza czesto
opiera sie na doswiadczeniu cielesnym, ktore trudno uchwyci¢ w
akademickim dyskursie, a ksiazka jest proba wyrazenia jego osobistych
odczué i przemyslen, ktore pojawily sie podczas intensywnej pracy nad rola

Spartakusa.

Zuzanna Piekarska

Wz6r cytowania:

Noty o ksigzkach, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2025, nr 186,
https://didaskalia.pl/pl/artykul/noty-o-ksiazkach-22.
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