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Koordynacja intymnosci
Dostepnosc¢ edukacji artystycznej

Cenzura i postkomunizm
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Zawodowcy
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KOORDYNACJA INTYMNOSCI

,Bez wiedzy i rozmowy czulismy sie jak w
horrorze”

Koordynacja intymnosci w teatrze i szkole teatralnej

Katarzyna Waligora Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie

“Without knowing or talking, we felt like we were in a horror movie.” Coordinating
intimacy in theatre and drama school

The aim of the paper is to present intimacy coordination, a discipline that is dynamically
developing in Poland. The content has been divided into three parts. The first part presents
the most important principles of intimacy coordination, the basic concepts related to it and
its history in the United States and Poland. The second part describes the workshops for
acting students which are conducted by the intimacy coordinator Kaja Wesotek-Podziemska
at The Aleksander Zelwerowicz Theatre Academy in Warsaw. The third is an attempt to
reflect on the importance of including elements of intimacy coordination in the process of
educating actors and actresses.

Keywords: intimacy coordination; intimacy direction; intimacy professionals; theatre school;
acting classes

1.

Edukacja seksualna wyrezyserowana przez Michata Buszewicza w

szczecinskim Teatrze Wspétczesnym zaczyna sie od sceny, w ktorej Helena
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Urbarnska opowiada o swoim debiucie. Aktorka stawia pytania: ,,Czy jest
jakas btona w ciele cztowieka, ktdra peka, kiedy sie pierwszy raz wychodzi
na scene?”, ,,Czy za pierwszym razem boli?”, ,A co, jesli nie osiggniemy
katharsis?”. Uzywa metafory debiutu teatralnego i generalnie wystepu
teatralnego do opowiedzenia o inicjacji seksualnej i wspotzyciu seksualnym.
Monolog konczy zdaniem: ,,Kiedy zaczeliSmy dojrzewac, pozostawieni bez
wiedzy i rozmowy czuliSmy sie jak w horrorze”. To oczywiscie odwotanie do
dtugotrwatego i dotkliwego braku edukacji seksualnej w polskich szkotach
oraz ogolnej nieumiejetnosci prowadzenia rozmoéw o seksie i seksualnosci.
Na te scene mozna spojrzec jednak takze inaczej: debiut sceniczny i debiut
seksualny moga by¢ bowiem zaskakujaco podobne do siebie, jesli wezmiemy
pod uwage, ze wiekszos¢ aktorow w swojej karierze gra sceny pocatunkow i

seksu.

Przywotuje Edukacje seksualng Buszewicza - spektakl o seksie, w ktorym nie
ma ani jednej sceny intymnej — bo istnieje kilka podobienstw miedzy
edukacja seksualng a tematem mojego artykutu, czyli koordynacjag
intymnosci, szczegolnie w tym wydaniu, o ktorym bede pisac¢. Jednym z
takich podobienstw jest oficjalne nieistnienie w publicznych instytucjach.
Koordynacja intymnosci w teatrach jest rzadka, podobnie jak merytoryczna
wiedza o seksie na lekcjach wychowania do zycia w rodzinie. Obie pojawiajg
sie najczesciej w wyniku oddolnych inicjatyw, a nie rozwigzan systemowych.
Podobienstwo dotyczy réwniez ogolnie pojetego celu, jakim jest zwiekszanie
sprawstwa i utatwianie podejmowania Swiadomych decyzji o tym, co dzieje
sie z naszymi ciatami. Koordynacja intymnosci, tak jak edukacja seksualna,
normalizuje seks i seksualnosé, daje jezyk do rozmowy o tej czesci ludzkiego
(i teatralnego) doswiadczenia, przetamuje bariery wstydu, leku, niepokoju,
udziela rzetelnej wiedzy tam, gdzie do tej pory bazowano na niepewnych

zrodtach i prowizorycznych rozwigzaniach. Obie tez sprawiaja, ze to, co sie
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robi — na scenie lub w sypialni - jest bezpieczniejsze, przyjemniejsze i

bardziej satysfakcjonujgce.

2.

Od kwietnia 2022 roku pracuje w grancie Bezpieczna przestrzen. Dobre
praktyki I narzedzia do transformacji polskiego systemu teatralnego
kierowanym przez Agate Adamiecka-Sitek na Akademii Teatralnej w
Warszawie. Projekt, finansowany z programu ,,Nauka dla Spoteczenstwa”
Ministerstwa Edukacji i Nauki, ma na celu wprowadzenie zmian w
ksztatceniu w szkole teatralnej, ale takze zainicjowanie szerokich przemian
w Srodowisku teatralnym. Jest konsekwencjg raportu (Nie)Zgoda na
przekraczanie granic przygotowanego przez zespét socjologéw z
Uniwersytetu Warszawskiego, ktéry w najblizszym czasie zostanie
udostepniony wszystkim zainteresowanym. Raport jest efektem badan
przeprowadzonych na zamdwienie Akademii Teatralnej, ktérych celem byto
zdiagnozowanie zjawisk przemocy, dyskryminacji i przekraczania granic
osobistych na uczelni. W ramach projektu Bezpieczna przestrzen... studenci
kierunku aktorskiego (a w niedalekiej przysztosci takze studenci rezyserii
oraz kadra) odbywajg czterogodzinne warsztaty z zakresu koordynacji
intymnosci (to jedno z kilku realizowanych w grancie zadan). Prowadzi je
Kaja Wesotek-Podziemska (zwykle uzywa tylko pierwszego cztonu nazwiska),

psycholozka i koordynatorka intymnosci.

Ten drugi zawdd zaczeta wykonywac, kiedy polscy producenci tworzacy
serial Sexify dla platformy streamingowej Netflix otrzymali nakaz
zatrudnienia osoby do pracy ze scenami intymnymi. W tamtym czasie Netflix
wprowadzit koordynacje intymnosci jako standard pracy we wszystkich

swoich produkcjach, a w Polsce byt to pierwszy raz, kiedy ktos sprawowat
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tego typu funkcje (Kurek, 2021). Wesotek byta dobrg kandydatka, bo oprocz
wyksztatcenia psychologicznego miata takze doswiadczenie pracy na planach
filmowych jako konsultantka trudnych scen z udziatem nieletnich.
Poczatkowo planowata kariere jako tancerka (te zamiary pokrzyzowata
kontuzja), a nastepnie jako aktorka. Dostata sie na Akademie Teatralng w
Warszawie, ale trafita do szkoty w czasie, kiedy obowigzywata jeszcze,
niedawno zniesiona, praktyka tak zwanego roku selekcyjnego. Polegata ona
na tym, ze po pierwszym roku studiéw na kierunku aktorskim, a przed
rozpoczeciem drugiego, studenci mogli zosta¢ usunieci z uczelni decyzja
Rady Pedagogicznej. Kryteria oceny byty niejasne: ewaluacji podlegato to,
jak dana osoba radzi sobie w pracy aktorskiej oraz w pracy zespotowej.
Zdarzatly sie lata, w ktérych z jednego rocznika usunietych zostato nawet
kilkoro studentéw'. Kaja Wesotek takze zostata wyrzucona z uczelni w
ramach praktyki roku selekcyjnego. Wtedy podjeta studia psychologiczne i
jednoczesnie dostata role w Teatrze Narodowym w Warszawie w sztuce
Kopciuch w rezyserii Willa Pomerantza. Doswiadczenia taneczne i teatralne
zapewnily jej wiedze z zakresu Swiadomosci ciata oraz praktycznych
aspektow rzemiosta i treningu aktorskiego. Studenci, styszac o nieudanej

przygodzie z Akademia, tatwiej nawigzujg z nig porozumienie.

Do moich zadan w ramach projektu nalezy miedzy innymi obserwacja
warsztatow, sporzadzenie notatek z ich przebiegu, udzielenie feedbacku
prowadzacej oraz zebranie ankiet sporzadzonych przez pracujacy w
projekcie zespo6t socjologow. Ankiety sprawdzajg poziom przygotowania do
zagrania sceny intymnej, z ktorym studenci przychodza na zajecia, oraz jak
zmienit sie on pod wptywem warsztatow. Proces jest anonimowy, a wyniki
ankiet roznych grup, ze wzgledu na to, ze kazda moze liczy¢ maksymalne
pietnascie 0sbb, sg tgczone ze soba, zeby zapewnic¢ osobom studiujgcym

wiekszg ochrone. Miatam okazje obserwowac cztery warsztaty, ktore odbyty
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sie 9, 12, 131 15 czerwca 2022 roku w Warszawie dla studentéw trzeciego i
czwartego oraz osobno dla pierwszego roku. Funkcje obserwatorek w czasie
innych warsztatow, ktére dotychczas sie odbyty, peinity takze lzabela
Zawadzka (dwa warsztaty w Biatymstoku) i Matgorzata Jabtoriska (jeden
warsztat w Warszawie). W czasie spotkan grantowych wielokrotnie
rozmawiatySmy na temat przebiegu tych zajeé¢, mam takze dostep do
sporzadzonych przez kolezanki notatek. W niniejszym tekscie, za ich zgoda,
postuguje sie rowniez artykutami i ksigzkami, ktore wspdlnie znajdowaty$my
na potrzeby projektu. Swoje refleksje chciatabym podzieli¢ na trzy czesci: w
pierwszej opowiem o koordynacji intymnosci i jej historii oraz postaram sie
zdefiniowaé podstawowe pojecia z nig zwigzane, w drugiej zrekonstruuje
przebieg warsztatdéw, a w trzeciej zastanowie sie nad znaczeniem wiaczania

koordynacji intymnosci do procesu ksztatcenia aktorskiego.

3.

Istnieje kilka terminéw uzywanych na okres$lenie osoby wykonujacej podobng
prace - nie wszystkie funkcjonuja w jezyku polskim. Na gruncie
amerykanskim mamy: profesjonaliste/specjaliste do spraw intymnosci
(intimacy professional) - okreslenie uzywane w odniesieniu do wszystkich
0s0b specjalizujgcych sie w pracy ze scenami intymnymi zaréwno w teatrze,
jak i w filmie; rezysera intymnosci (intimacy director) - osobe pracujaca w
teatrze oraz przy produkcji innych wydarzen ogladanych na zywo;
koordynatora intymnosci (intimacy coordinator) — osobe pracujaca na
planach filmowych i telewizyjnych oraz choreografa intymnosci (intimacy
choreographer) - pojecie nieco starsze niz poprzednie, odnoszace sie przede
wszystkim do specyficznej czesci tej pracy, polegajacej na uktadaniu
choreografii scen intymnych. Czasami uzywa sie rowniez okre$lenia

projektant intymnosci (intimacy designer) - szkota zatozona przez Kate
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Busselle nosi nazwe Heartland Intimacy Design & Training. W Polsce méwi
sie 0 choreografii intymnosci w tym samym znaczeniu, pojecia ,,koordynator
intymnosci” uzywa sie w odniesieniu zarowno do filmu, jak i teatru, a
okreslenie ,,rezyser intymnos$ci” nie funkcjonuje. W niniejszym tekscie
pozostane przy polskiej terminologii. Agnieszka R4z i Jewgienia
Aleksandrowa, pracujac nad spektaklem Opowie$ci niemoralne
wyrezyserowanym przez Jakuba Skrzywanka w Teatrze Powszechnym w
Warszawie, okreslity swojg funkcje jako ,,konsultantki scen intymnych”. W
dyskusji Koordynacja scen intymnych w teatrze zorganizowanej przez Teatr
Polski w Poznaniu w ramach konferencji Teatr Od}{nowa Aleksandrowa
ttumaczyta to nastepujaco: ,,Nie chcemy petni¢ funkcji koordynacyjnej [...].
Konsultujemy, nie koordynujemy, nie narzucamy, tylko pytamy,
rozmawiamy” (Koordynacja scen..., 2021). Choc¢ funkcja koordynatorki
intymnosci tez polega przede wszystkim na rozmowach i stawianiu pytan, to,
o czym moéwi Aleksandrowa, jest istotne, gdyz wskazuje na zmienny zakres

kompetencji profesjonalistéw do spraw intymnosci.

Jak ttumaczy Kaja Wesotek w czasie warsztatow w Akademii Teatralnej, to,
jak rozumiana jest scena intymna, rozni sie kulturowo. W Polsce
koordynatorzy intymnosci sg zapraszani na plany filmowe do scen
pocatunkéw i nagosci, a takze do kazdej sceny o zabarwieniu seksualnym,
odgrywanego podniecenia (np. masturbacji) i oczywiscie symulowanego

stosunku (zaréwno tego za obopolng zgoda, jak i gwaitu).

Claire Warren, ktora byta jedng z dwoéch pierwszych koordynatorek

intymnosci pracujacych na Broadwayu, a obecnie uczy w szkole Intimacy
Directors and Coordinators (IDC), uwaza, ze praca specjalistki do spraw
intymnosci polega na wykonywaniu trzech typéw zadan. Po pierwsze, na

byciu rzecznikiem (advocacy) aktoréw i aktorek. Koordynatorzy intymnosci
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pilnuja, zeby wykonawcy zachowywali petng zdolno$¢ dysponowania swoimi
ciatami i wyrazali zgode na wszystko, co sie z nimi dzieje. Po drugie, ich
zadania obejmujg posredniczenie w kontaktach z réznymi dziatami produkcji
(czyli na przyktad kontaktujg sie z osobami odpowiedzialnymi za
przygotowanie kostiumoéw i ustalajg zakup specjalistycznej bielizny lub
informujg dziat marketingu o tym, ktore zdjecia aktorow nie moga byc¢
wykorzystywane). Wreszcie, po trzecie, praca ta polega na uktadaniu
choreografii scen intymnych, czyli opowiadaniu historii seksualnych zblizen
za posrednictwem gestéw, ruchu, ale tez na przyktad oddechu czy dzwieku
(Everything to Know..., 2021). Te trzy typy zadan pokrywajg sie z trzema
sposobami zabezpieczania aktorow, ktore wymienia koordynatorka
intymnosci Sarah Lozoff: uzyskiwanie Swiadomej zgody (w tym upewnienie
sie, ze wszyscy wiedzg, czym ona jest), tworzenie protokotdw pracy dazacych
do maksymalnego komfortu wykonawcow (okreslajacych, na przykiad, kto
bedzie odpowiedzialny za okrycie ich po zagraniu nagiej sceny) oraz

tworzenie choreografii scen intymnych (Sex Scenes..., 2021).

W czasie warsztatow Kaja Wesotek ttumaczy osobom studiujgcym, ze scena
intymna jest pewng opowiescig budowang za pomoca ruchu. Dlatego tworzac
ja, przede wszystkim ustala sie, czym ona jest dla postaci, ktére w nigj
uczestnicza - inaczej bedzie wygladac pierwszy pocatunek, inaczej pocatunek
po siedmiu latach matzenstwa, a jeszcze inaczej pocatunek oznaczajacy
poczatek zdrady. Ten rodzaj umieszczania sceny w kontekscie i
utrzymywania jej w ramie fikcji jest istotny, bo zwalnia aktoréow z
konieczno$ci odwotywania sie do wiasnego doswiadczenia, a wiec rozmowy o
swojej intymnosci. Wesotek twierdzi, ze scene intymng powinno sie
ttumaczy¢, przyjmujac zatozenie, ze osoby, do ktorych sie méwi, nigdy sie
nawet nie catowaty. A jednak, jak dodaje, bardzo czesto na planach, zamiast

precyzyjnego opisu, styszy: ,,wiadomo, co sie dzieje”. Taka quasi-instrukcja
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zaktada, ze aktorzy majg doswiadczenie seksualne, ktorym bedg sie chcieli

podzieli¢, co jest wykluczajace i opresyjne. Sarah Lozoff zauwaza:

Nie mowimy: ,,Pokaz mi jak to wygladato, kiedy brates udziat w
bojce w barze”ani nie pytamy: ,,Kiedy ostatnio walczytes na miecze?
Nie walczytes? Przykro mi, to nie mozesz tego zagrac”. Nikt z nas
sie z tym nie spotkat. A jednoczes$nie, kiedy przychodzi do tej
ekstremalnie prywatnej, delikatnej, intymnej rzeczy, polegamy na
tym, co naprawde robimy w naszych sypialniach. Nie chce tego!
,Chodz, pokaze ci, co robie w domu” - to przeciez okropne, bardzo

niestosowne i ostatecznie okazuje sie nudne! (Sex Scenes..., 2021).

Jedna z prekursorek dyscypliny, Tonia Sina, dodaje:

Jak moge sprawic, zeby sceny intymne byty przyjemne? Sceny walki
sg przyjemne, wszyscy uwielbiajg sceny walki i zawadiakow — mysla,
ze to jest naprawde fajne. A kiedy przychodzi do seksu, robi sie
niezrecznie i nikt nie chce tego ruszycC. | to jest wielka strata, bo te

sceny powinny byC taka sama zabawa (Sex Scenes..., 2021).

Wypowiedz Siny jest tak sformutowana, ze dotyczy¢ moze zaro6wno
wykonawcow, jak i widzow. Stusznie, bo jesli, jak méwi Kaja Wesotek, zdarza
sie, ze rezyserzy i aktorzy sg zawstydzeni, zazenowani i przestraszeni
perspektywa grania zblizenia seksualnego, jesli nie potrafig porozmawiac¢ o
tym, co wiasciwie maja robic i jak to, co majg robic, powinno wygladac na
scenie lub przed kamera. Nic dziwnego, ze widz podziela ich emocje w czasie
ogladania efektu tej pracy. Zadaniem koordynatora intymnosci, oprocz bycia

rzecznikiem aktorow, jest zrozumienie celow produkcji filmowej lub
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teatralnej oraz wizji rezyserskiej, a nastepnie pomoc w jej realizacji. Dlatego
choreografia (choreography) jest jednym z pieciu wypracowanych przez
nieistniejacyg juz organizacje Intimacy Directors International (IDI) i
powszechnie przyjmowanych filaréw koordynacji intymnosci (po angielsku
okresla sie je czasem mianem 5C). Pozostate to: Swiadoma zgoda (consent),
kontekst (context) - scena intymna zawsze funkcjonuje w kontekscie innych
scen i opowiesci prowadzonej w dziele, komunikacja (communication) i
domkniecie (closure) - czyli konieczno$¢ wprowadzenia praktyki de-
rolingowej (wychodzenia z roli) i1 klarownego oddzielania tego, co dzieje sie

w pracy, od zycia prywatnego.

4.

Opowiedzenie spéjnej historii koordynacji i choreografii intymnosci jest
bardzo trudne. Zaréwno Jessica Steinrock (wspotzatozycielka szkoty Intimacy
Directors and Coordinators), jak i Kari Barclay w swoich rozprawach
doktorskich wskazuja, ze pierwsze uzycie terminu ,,choreografia intymnosci”
pochodzi z pracy magisterskiej Toni Siny z 2006 roku (Steinrock, 2020;
Barclay, 2020). Sina, pracujac jako nauczycielka sztuk walki, rezyserka scen
walki i choreografka, zaczeta dostrzegac potrzebe zajecia sie scenami
intymnymi. Sama miata z nimi zte doswiadczenia: w czasie spektaklu, w
ktérym grata, jej partner sceniczny bez uprzedzenia pocatowat jg o dwa razy
wiecej niz to bylo ustalone. Miat dobre intencje - chciat uczci¢ ostatni pokaz
przedstawienia zdejmowanego witasnie z afisza, uzgodnit tez pomyst z
rezyserem. Nie zapytat tylko o zdanie partnerki. Stojgc na scenie, zeby nie
zerwac przedstawienia, musiata przyjac to tak, jak przyjetaby to jej postaé
(Sex scenes..., 2021). Zastanawiajac sie, jak ulepszy¢ sceny intymne,
postanowita dostosowaé do nich metody wykorzystywane w choreografii

scen walki (jak moéwi: ,,Przeksztatcitam pojedynki w sceny seksu, a sceny
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bitewne w orgie”; Intimacy Choreography..., 2019, s. 77).

Robigc dyplom w 2006 roku, Sina szukata okreslenia dziatan, ktore podjeta
duzo wczesniej i ktére wykonywali takze inni. To, co dzi$§ znamy jako
koordynacje intymnosci, wywodzi sie z wieloletniej pracy choreografow,
rezyserow scen walk, kaskaderdéw oraz nauczycieli ze szkét filmowych i
teatralnych. Joy Brook Fairfield we wprowadzeniu do bloku tekstow o
koordynacji intymnosci opublikowanym na tamach ,,Journal of Dramatic
Theory and Criticism” zwraca tez uwage na mniej oczywiste wptywy:
niepokornych aktorow redefiniujacych tradycyjne techniki’ (szczegodlnie te
oparte na teorii Stanistawskiego), pedagogike teatralng czarnych nauczycieli
probujacych zwalczac¢ dyskryminacje rasowag, queerowe spotecznosci BDSM,
ktore wytworzyty na przyktad dyskursywny mechanizm hasta bezpieczenstwa
(safe word), przejety przez profesjonalistow do spraw intymnosci. Fairfield

pisze takze, ze:

Praktyki Swiadomej zgody, sformalizowane przez choreograféw
intymnosci dla potrzeb tworzenia scen symulowanego stosunku,
uzywajg pracy kulturowej dazgcej do normalizacji negocjowania
zgody w obrebie scenariuszy prawdziwego seksu. Wysitki te
historycznie podejmowaty osoby z doSwiadczeniem przemocy,
pracownicy seksualni, aktorzy porno, aktywisci seksualni oraz

cztonkowie spotecznosci kinky (Fairfield, 2019, s. 68).

Tonia Sina pracowata w r6znych teatrach, a niektore z nich z czasem - jak
pisze Steinrock - zaczety wymieniac specjalistow do spraw intymnosci wérod
twdrcow przedstawien (czesto byta to funkcja tgczona ze stanowiskiem

rezysera scen walki; Steinrock, 2020). Jedna z takich instytucji byt
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nowojorski The Flea Theater, ktory w 2015 roku zatrudnit Yehude Duenyasa
jako choreografa scen seksu (sex choreographer) do pracy nad spektaklem
Fulfillment w rezyserii Thomasa Bradshawa. Choreograf w sali prob pojawit
sie z inicjatywy rezysera, ktory miat problem z zaprojektowaniem scen
intymnych. Bradshaw i Duenyas mieli juz doSwiadczenia wspolnej pracy, a
nazwa stanowiska dla tego drugiego podobno wzieta sie z zartobliwego
pytania o zakres obowigzkow (Barclay, 2020). O pracy Duenyasa przy tej
produkcji napisaty ,,The Chicago Tribune” i ,,The New Yorker”, a hasto
,choreograf scen seksu”, jak twierdzi Barclay, wzbudzito zainteresowanie w

mediach spotecznosciowych (Barclay, 2020).

Koordynacja intymnosci nie osiggnetaby jednak zapewne dzisiejszej
popularnosci gdyby nie dwa wydarzenia. Pierwsze miato znaczenie gtéwnie
na terenie Stanow Zjednoczonych: w 2016 roku doszto do ujawnienia aktow
przemocy i molestowania seksualnego w Profiles Theatre w Chicago (Levitt,
Piatt, 2016). W odpowiedzi przedstawiciele branzy teatralnej utworzyli
organizacje Not In Our House, ktéra opublikowata wypracowane przez siebie
Chicago Theatre Standards okreS$lajace standardy bezpiecznej pracy
teatralnej. WSrod nich znalazty sie postulaty szczegotowego ustalania
przebiegu scen intymnych oraz dbania o uzyskiwanie Swiadomej zgody na
kazdym etapie pracy (Chicago Theatre..., 2016). Drugie wydarzenie miato
charakter globalny: w 2017 roku oskarzenia kierowane pod adresem
producenta filmowego Harveya Weinsteina doprowadzity do powstania ruchu
spotecznego #MeToo i ujawnienia szeregu naduzyC¢ w branzy filmowej i
teatralnej (Adamiecka-Sitek, 2021). Zarowno sprawa Profiles Theatre, jak i
ruch #MeToo spowodowaty, ze wzrosto zapotrzebowanie na takie techniki,
ktére mogta zaoferowac¢ koordynacja intymnosci. A jednoczesSnie
spowodowaty, ze do stownika tej ostatniej trafito kluczowe dzis pojecie

Swiadomej zgody (consent), ktére - jak zauwaza Barclay - przed 2016 rokiem
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nie byto uzywane przez choreografow scen intymnych (Barclay, 2020).

W 2016 roku Tonia Sina wspolnie z dwiema innymi choreografkami scen
walki, Alicig Rodis i Siobhan Richardson, utworzyty organizacje Intimacy
Director International (IDI), ktérej zadaniem byto ustanowienie silnej pozycji
koordynacji intymnosci. Jednym z efektow jej istnienia byto wspomniane juz
piec filaréw koordynacji intymnosci. W 2019 roku, na kilka dni przed
zamknieciem teatréw z powodu lockdownu, organizacja rozwigzata sie,
uznajac ze wypetnita swoje zadania. Do tego czasu w Stanach Zjednoczonych
dziatato dwudziestu trzech rezyserow intymnosci afiliowanych przy IDI. Ich
praca, jak pisze Barclay, zyskata jednak duzy rozgtos medialny (Barclay,
2020).

Steinrock uwaza, ze przetomowy na tym polu byt artykut opublikowany w
2017 roku na tamach ,,New York Timesa”, zatytutowany Need to Fake an
Orgasm? There’s an ,,Intimacy Choreographer” for That (Potrzebujesz
udawac orgazm? Pomoze ci w tym ,,koordynator intymnosci”; Laura Collins-
Huges, 2017). Opowiadat o rezyserce lillian Keiley, ktéra przygotowujac
spektakl Bakkhai na podstawie Bachantek Eurypidesa zwrdécita sie o pomoc
do Toni Siny. Tekst w ,,New York Timesie” nie tylko ttumaczyt, na czym
polegajg zadania koordynatorki intymnosci na przyktadzie pracy nad
przedstawieniem Keiley, ale takze rozpropagowat nazwe zawodu. Za gazetg
podazyty inne media ogolnokrajowe i branzowe (Steinrock, 2020). Coraz
wiecej 0sob zaczeto interesowac sie tym zawodem, wzrosto wiec
zapotrzebowanie na koordynatoréw intymnosci, a co za tym idzie - na
szkolenia przygotowujace do tej pracy. Szczegolnie ze w pandemii wielu
przedstawicieli branzy pozostato bez statej pracy i miato czas na poszerzanie

swoich kompetencji.

Zanim jednak wybuchta pandemia, nastgpit inny przetomowy moment.
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Aktorka Emily Meade poprosita o zatrudnienie koordynatorow intymnosci do
prac nad drugim sezonem serialu Kroniki Times Square produkcji HBO,
opowiadajgcym o poczatkach branzy porno. Praca Alicii Rodis na planie
okazata sie tak duzym sukcesem, ze w 2018 roku stacja zarzadzita
obowiazkowg obecnos$¢ koordynatorow intymnosci w czasie krecenia scen
intymnych we wszystkich swoich produkcjach (Steinrock, 2020; Sgrensen,
2021). W Slad za nig podazyty inne platformy streamingowe - dla Netflixa
pierwszg produkcja tego typu byt popularny serial dla mtodziezy Sex
Education (Hilton, 2020). Mozna oczywiscie przypuszczacg, ze platformy VOD
tak chetnie korzystajg z pracy specjalistow do spraw intymnosci nie tylko z
checi zapewnienia bezpieczenstwa aktorkom i aktorom, ale tez w obawie
przed konsekwencjami prawnymi i wizerunkowymi, ktore musiatyby poniesc,
gdyby w erze po #MeToo na planie doszto do naduzy¢ seksualnych.
Dziennikarka ,,Vice News” rozmawiajgca z Tonig Sing i Sarah Lozoff nazywa
to trafnie ,,efektem Weinsteina” (Sex scenes..., 2021). Te hipoteze
potwierdzajg okolicznos$ci zatrudnienia Rodis do pierwszej pracy w HBO -
serial byt wowczas krytykowany za to, ze w dalszym ciggu zatrudnia Jamesa
Franco, oskarzanego przez kilka aktorek (zadna z nich nie pracowata przy
Kronikach Times Square) o niewtasciwe zachowania seksualne (How
intimacy coordinators..., 2020). Trudno powiedzie¢, czy w innych
okolicznosciach prosba Meade spotkataby sie z tak samo pozytywnym

odzewem.

Decyzje podjete w centralach wielkich korporacji w Stanach Zjednoczonych
obowigzywaty na catym Swiecie. Wiasnie w ten sposéb koordynacja
intymnosci trafita do Polski. Jak wspominatam, pierwsza produkcja z jej
udziatem byt serial Sexify, przy ktérym pracowaty Kaja Wesotek, Anna
Zabrodzka i Agnieszka Laskowska-Ziemian. Nie oznacza to, ze nikt wczesniej

nie zajmowat sie w Polsce (czy w Stanach Zjednoczonych) realizacjg scen
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intymnych. W rozmowie zorganizowanej przez Teatr Polski w Poznaniu, Kaya
Kotodziejczyk, tancerka, choreografka i koordynatorka intymnosci,
wspomina: ,,Juz od jakiego$ czasu choreografka/choreograf petnit te funkcje
w sposbéb nieSwiadomy zaréwno dla aktoréw, jak i dla niego samego”
(Koordynacja scen intymnych..., 2021). Trzeba jednak pamietac, ze samo
choreografowanie scen intymnych nie oznacza jeszcze pracy ha Swiadomej
zgodzie i znajomosci wszystkich zasad bezpieczenstwa obowigzujacych w

pracy koordynatora.

Obecnie w Polsce jest kilka 0s6b pracujgcych jako specjalistki do spraw
intymnych. Wiedze zdobywajg zwykle na roznych kursach i w réznych
krajach. Znacznie czeSciej pracujg na planach filmowych i telewizyjnych
(szczegblnie w produkcjach tych platform VOD, w ktérych koordynacja

intymnosci jest standardem). Zaledwie kilka razy pojawiaty sie w teatrach.

Ani w Polsce, ani nigdzie na swiecie nie wyznaczono jak dotad
obowigzujgcych prawnie kompetencji, ktére muszg posiada¢ koordynatorzy
intymnosci. W tym momencie zawod ten moze wiec wykonywac kazdy, nawet
osoba bez jakiegokolwiek specjalistycznego przeszkolenia, co moze
prowadzi¢ do niebezpiecznych sytuacji. Jedna z najwazniejszych instytucji
branzowych w USA, Screen Actors Guild — American Federation of Television
and Radio Artists (SAG-AFTRA), wydata co prawda dokument Standards and
Protocols for the Use of Intimacy Coordinators, w ktorym wymienione sg
szkolenia, jakie powinien przejs¢ koordynator intymnosci (miedzy innymi:
pierwsza pomoc psychologiczna, trening antyrasistowski, szkolenia
antymobbingowe, trening Swiadomej zgody, trening mediacyjny), ale
dokument ten nie jest w zaden sposob wigzacy (Standards and..., 2021).
Sprawe dodatkowo komplikuje fakt, ze choc€ istnieje kilka szkot, ktore oferujg

peten proces certyfikacji (miedzy innymi IDC - Intimacy Directors and
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Coordinators; Intimacy on Set; Intimacy for Stage and Screen; Intimacy
Professional Association) to szkolenia sg bardzo drogie (na przyktad w
przypadku IDC to koszt szeSciu tysiecy dolaréw), odbywajg sie w krajach
odlegtych geograficznie i czesto wymagaja przynajmniej czesciowej
obecnosci na zywo, sg prowadzone po angielsku, a liczba miejsc jest
ograniczona. W Polsce, jak na razie, zadna z koordynatorek intymnosSci nie
ma certyfikatu. Duzo tatwiej dostac sie na krétkoterminowe kursy, ktore
jednak tez bywajg kosztowne. Nie wszyscy sg zresztg zgodni, ze nalezy dazy¢
do ustandaryzowania procesu certyfikacji. Chelsea Pace argumentuje na
przyktad, ze ewentualne wprowadzenie takiego wymogu bedzie prowadzito
do wykluczen i bedzie dziatato na niekorzy$¢ réznorodnosci kulturowej. Jak

pisze:

W problemie z certyfikacja nie chodzi o tytuty i o to, kto je ma, a kto
nie — chodzi o to, kto zarabia na tym i kto nie zostaje wpuszczony.
To ableistowskie, klasistowskie, ageistowskie, szkodliwe. Trzyma z
daleka nowych ludzi, ludzi przychodzacych z innych rejonéw
branzy, ludzi z obowigzkami opiekunczymi, i stoi w sprzecznosci z
wszystkimi antyrasistowskimi obietnicami ostatnio publikowanymi

na stronach szkét (Pace, 2021).

Pace, mowiac to, nie kwestionuje oczywiscie potrzeby treningu. Zatozona
przez nig organizacja Theatrical Intimacy Education (TIE) oferuje réznego

typu szkolenia, nie prowadzi jednak procesu certyfikacji.

5.

Czterogodzinny warsztat z zakresu koordynacji intymnosci prowadzony przez
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Kaje Wesotek na Akademii Teatralnej w Warszawie nie ma oczywiscie na
celu przygotowania studentow do petnienia tej funkcji w teatrach czy na
planach. Jego zadaniem jest przekazanie podstawowej wiedzy, za pomoca
ktdrej w przysztosci uczestnicy zaje¢ bedg mogli chronié siebie i swoich

scenicznych partneréw.

Warsztaty majq statg strukture, choC wprowadzane sg niewielkie modyfikacje
w zaleznosci od nastawienia oraz potrzeb grupy. Zajecia kierowane sg do
studentow kierunku aktorskiego; dla studentow i studentek rezyserii oraz
kadry Wesotek opracuje inny program. Rozpoczynaja sie od przedstawienia
sie i wspolnego ustalenia zasad pracy — wsrod regut zawsze pojawiajg sie
miedzy innymi: dyskrecja, wzajemny szacunek i akceptacja. Nastepnie Kaja
Wesotek prosi kazdg z uczestniczacych osob o sformutowanie swoich
oczekiwan wzgledem zajeC - ta czesc trwa zwykle ponad godzine, bo
prowadzgca na biezgco odpowiada na pytania, ktére stawiajg studiujgcy. W
ten sposob przedstawiona zostaje wieksza czesc¢ wiedzy teoretycznej, ktéra
obejmuje: definicje sceny intymnej, okreslenie roli
koordynatora/koordynatorki intymnosci i tego, w jaki sposéb moze pomaéc
aktorom, podstawowe informacje na temat zasad komunikowania sie z
rezyserkami i partnerami scenicznymi, podstawy samodzielnego
przygotowania sie do sceny intymnej, radzenia sobie ze swoimi emocjami;
informacje o tym, jak rozpoznac swoje granice, oraz wiedze, ze powinny one
by¢ respektowane niezaleznie od hierarchii panujacych w salach prob i na
planach. Pytania zadawane przez studiujacych sa bardzo rézne i mozna je
podzieli¢ na kilka kategorii, ktére swietnie mapujg obszar niepewnosci i
niewiedzy. Po pierwsze, to pytania dotyczgce radzenia sobie ze swoimi
emocjami, czesto zadawane przez osoby, ktore nie miaty jeszcze okazji
zagrania sceny intymnej: ,,Jak radzic¢ sobie ze stresem przed sceng

intymng?”, ,,Jak radzi¢ sobie z kompleksami na temat swojego ciata?”, ,,Co
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zrobié, zeby pokona¢ wstyd?”. Drugi obszar dotyczy relacji z innymi osobami
zaangazowanymi w proces twoérczy - tu szczeg6lnie mocno objawiajg sie
obawy aktordow i aktorek przed sprzeciwianiem sie osobie rezyserujacej,
narazeniem sie produkcji, byciem uznanym za ,,problematycznego”.
Przykladowe pytania to: ,,Jak rozmawiac z rezyserem o tym, dlaczego w
danej scenie musi pojawi¢ sie nagos¢?”, ,,Co zrobi¢, kiedy powiem nie, ale
rezyser odrzuci mojg odmowe?”, ,,Jak rozmawiac, zeby nie wyj$¢ na osobe
aroganckg?”. Studiujgcy sa tez zainteresowani relacjami z partnerem lub
partnerka scenicznag: ,,Jak rozmawiac o scenie intymnej?”, ,,Jak pomaoc
partnerowi, ktory jest zestresowany?”. Niektore z pytan mimochodem
zdradzaja, z jak gtebokimi problemami musi zmierzy¢ sie branza filmowo-
teatralna: ,,Co zrobi¢, jesli nie chce grac¢ scen intymnych z osoba pod
wptywem alkoholu lub narkotykéw, a wiem, ze mdj partner sceniczny nie jest
w stanie zagrac bez substancji odurzajacych?”. Trzecia grupa pytan dotyczy
roli koordynatora intymnosci i tego, czego mozna od niego oczekiwac.
Czwarta kategoria to pytania dotyczace produkcji i budowania sceny
intymnej. Wiele pytan w tej grupie ma charakter szczegétowy i techniczny
np. ,,JJak powinno wygladac przebieranie sie na planach filmowych?”, ,,Co sie
dzieje pomiedzy realizacja scen intymnych?”, ,,Czego nie wolno robi¢ w
czasie grania sceny intymnej?”. Najciekawsze sg jednak pytania prowadzgce
do ustalenia, jaka jest granica miedzy fikcjg a rzeczywistoscig w czasie
grania scen intymnych: ,,Czy w scenie intymnej mozne dojs¢ do prawdziwej
penetracji?”, ,,Czy wszystkie sceny intymne sg zagrane?”, ,,Czy w scenach
pocatunkéw catuje sie z jezyczkiem?”. Cho¢ uczestnicy zaje¢ sg w roznym
wieku i majg bardzo r6zne doswiadczenie (od oséb, ktore nigdy nie graty
sceny intymnej, po osoby, ktére juz miaty okazje pracowac z koordynatorem
intymnosci), niepewnos¢ w zakresie tego, co moze sie wydarzy¢ w czasie

pracy, jest powszechna. Mtodzi aktorzy i aktorki styszgc, ze scena intymna

01 - ,Bez wiedzy i rozmowy czulismy sie jak w horrorze”

23



moze by¢ opracowanym choreograficznie, technicznym spotkaniem dwojga
profesjonalistéw, a nie emocjonalnym przezyciem, czesto reagujg oporem.
Niektorzy obawiajg sie, ze kiedy odwotajg sie do rzemiosta w tego typu
sekwencjach, ich praca straci na jakosci i wiarygodnos$ci. Co wiecej, hawet
osoby studiujgce na ostatnim roku przyznaja, ze cho¢ maja za sobg
doswiadczenia scen intymnych, do tej pory nie dostaty zadnych narzedzi

pozwalajgcych na rozmowe o nich i bezpieczne ich przeprowadzenie.

Czesc teoretyczng konczy prezentacja elementow odziezy, ktére
wykorzystuje sie w czasie odgrywania scen intymnych. To tak zwane
zabezpieczenia lub dyskretna bielizna (modesty garments). Cho¢ na rynku
dziata co najmniej jedna firma (Intimask), ktéra produkuje takg odziez
specjalnie na potrzeby filmu i teatru, to zabezpieczenia, ktére prezentuje
Kaja Wesotek, mozna kupi¢ w zwyktych sklepach z bielizng lub odziezg
sportowa. Nalezg do nich miedzy innymi: stringi samonosne (shibue dla
kobiet, hibue dla mezczyzn), nasutniki, tasmy do modelowania biustu,
suspensory sportowe (czyli plastikowe ochraniacze na krocze) i biustonosze
samonosne. Jarostaw Grzelak, kostiumograf, ktorego Kaja Wesotek szkoli na
koordynatora intymnosci i ktory takze uczestniczyt w dwéch warsztatach w
charakterze obserwatora, pokazywat tez szyte przez siebie zabezpieczenia
(trudno nazwac je inaczej niz woreczek/sakiewka na penisa i jadra). Wedtug
zasady przyjmowanej w koordynacji intymnosci genitalia aktorow nie moga
sie ze sobg stykac, a w filmowych i telewizyjnych sekwencjach seksu co
najmniej jeden z aktorow bioracych udziat w scenie powinien nosi¢ dyskretna
bielizne. Oprécz tego wykorzystuje sie oczywiscie montaz i skréty kamery,
zeby to, co wyglada na prawdziwg namietnos¢, w rzeczywistosci byto od niej
jak najdalsze. Zabezpieczenia sg wykorzystywane takze po to, zeby
zbudowac granice miedzy aktorem a postacia. Przyktad podawany przez Kaje

Wesotek jest nastepujacy: jesli w scenie jedna postac wkiada drugiej reke w
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majtki, aktorka moze nosic¢ suspensor sportowy, zeby nie poczué dotyku
partnera - sekwencja nie straci na realizmie, ale obie osoby w niej grajace
beda miaty wiekszy komfort pracy. Dyskretna bielizna jest w wiekszosci
tatwo dostepna, tania i wielokrotnego uzytku (wyjatkiem jest hibue, ktére
trzeba zamawiac za granica). Ma kolor cielisty, co sprawia, ze jest stabigj
widoczna oraz - w przypadku filméw i telewizji — pozwala na ,,usuwanie” jej
w procesie postprodukcji’. Choé¢ dyskretna bielizna powinna byé dostepna na
planach filmowych i w teatrach, wiedzac, ze nie zawsze tak jest, Kaja

Wesotek radzi aktorom i aktorkom zakup wiasnych egzemplarzy.

W dalszej czesSci warsztatow, po krotkiej rozgrzewce, studiujacy sg proszeni
0 wykonanie trzech ¢wiczen. Wszystkie sg inspirowane podrecznikiem
Staging Sex: Best Practices, Tools, and Techniques for Theatrical Intimacy
napisanym przez Chelsee Pace we wspotpracy z Laurg Rikard. Ksigzka,
adresowana do studentéw, nauczycieli i 0s6b szkolgcych sie na
koordynatorow intymnosci, jest obecnie jednym z najbardziej docenianych
zrédet praktycznej wiedzy na temat tworzenia scen intymnych. Cwiczenia
wybrane przez Kaje Wesotek sg przez nig okreslane mianem bardzo
bezpiecznych. Studiujacy nie probuja w ich trakcie tworzenia scen intymnych

I tylko w jednym zadaniu zaangazowany jest dotyk.

W pierwszym cwiczeniu studenci stojg w kregu i proszg siebie nawzajem o
mozliwos¢ zamienienia sie miejscami. Na prosbe najpierw majg odpowiadac
»tak”, pdzniej mogg odpowiedzie€ ,tak” lub ,,nie”, nastepnie ,,tak” lub
»poczekaj” oraz ,tak” lub ,,poczekaj”, ale wybdr drugiej opcji trzeba
uzasadnic€. Celem tego Cwiczenia jest sprawdzenie metody miekkiej odmowy
(w zatozeniu ,,poczekaj” brzmi bardziej ugodowo niz ,,nie” i ich skutki sg
rozne - twarde powiedzenie ,,nie” zamyka komunikacje, ,,poczekaj” ja

otwiera i pomaga nawigzac dialog z drugg osobg). Jego zadaniem jest tez
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uswiadomienie aktorom, ze trening, ktéry do tej pory przechodzili, zazwyczaj
zaktadat bezwarunkowe odpowiadanie ,,tak” na kazde polecenie - do tej

kwestii jeszcze wroce.

W kolejnym éwiczeniu uczestnicy dobierajg sie w pary i ustawiajg w pewnej
odlegtosci od siebie. Nastepnie jedna z osob powoli zbliza sie do drugiej, do
momentu az ta powie ,,poczekaj”. To ¢wiczenie ma na celu ustalenie swojej
strefy komfortu oraz uwrazliwienie sie na reakcje swojego ciata, ktére

sygnalizujg przekroczenie granicy bliskosci.

Trzecie ¢wiczenie jest najbardziej ztozone i jednoczesnie z perspektywy
studentow najwazniejsze (wypowiadajg na jego temat wiele pozytywnych
opinii). Ponownie wykonujg je w parach, na zmiane. Jedna z os6b pokazuje
na swoim ciele miejsca, w ktorych moze by¢ dotykana. Choc taka sytuacja
nie miata miejsca, teoretycznie mozna ustalié, ze dotyk jest akceptowalny na
przyktad tylko na palcu wskazujgcym prawej dtoni - ta decyzja nie zostanie
zakwestionowana i nie bedzie podlegata negocjacjom. W tym Cwiczeniu
obowiagzuje tez zakaz dotykania genitaliéow oraz kobiecych piersi. Kiedy
osoba konczy pokazywac strefy bezpiecznego dotyku na swoim ciele, prosi
partnera o mozliwosc wziecia jego dtoni. Nastepnie prowadzi dtonie partnera
po tych miejscach, ktére wczesniej oznaczyta jako bezpieczne. Celem tego
cwiczenia jest po pierwsze rozpoznanie swojego ciata, po drugie
przygotowanie go na dotyk, po trzecie pokazanie partnerowi gdzie, ale takze
w jaki sposob i z jaka sitg moze potozyé swoje dionie®. Cwiczenie moze by¢
wykonywane jako rozgrzewka przed prébg lub graniem sceny intymnej.
Studiujacy szybko zauwazaja, ze na warsztatach dziata tym lepiej, im
bardziej wyjdzie sie ze strefy komfortu. W parach, w ktorych osoby dobrze
sie ze sobg znaja, czesto stychac gtosy, ze trudno im uzyskac jakie$ doznania.

Szczegolnie jedna z grup méwita, ze miedzy innymi dzieki zajeciom
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choreograficznym Leszka Bzdyla sg dobrze przygotowani do pracy z ciatem,
wiec jego dotykanie w sytuacji profesjonalnej nie stanowi dla nich problemu.
W innej grupie osoby ¢wiczace podjety decyzje o takim dobraniu sie w pary,
ktére zapewniato maksymalne wyjscie poza strefe komfortu (w ich przypadku
oznaczato to albo éwiczenie z osobami spoza swojego rocznika, albo w
parach damsko-meskich). To pokazuje, ze koordynacja intymnosci nie
sprawia wcale, ze osoby studiujgce beda mniej sktonne do nauki czy
podejmowania ryzyka — wrecz przeciwnie, moze okazac sie, ze majac
poczucie bezpieczenstwa, sprawstwa i kontroli nad sytuacja, beda

podejmowac znacznie odwazniejsze kroki i osiggac lepsze rezultaty.

W ostatniej czesci warsztatow Kaja Wesotek opowiada o choreografii scen
intymnych, ktéra buduje sie, wykorzystujgc miedzy innymi dotyk o réznym
natezeniu, oddech, bliskos¢, dominacje. Ze wzgledu na to, ze studiujagcy majag
wiele pytan, a czas warsztatu jest ograniczony, na czes¢ poswiecong
choreografii intymnosci zostaje go zwykle niewiele. Jednym z celéw projektu
Bezpieczna przestrzen... jest jednak opracowanie sylabusa
petnowymiarowych zaje¢ poswieconych koordynacji intymnosci, ktore
mogtyby na state wejs¢ do programow nauczania szkét teatralnych i

filmowych.

Warsztaty konczg sie bardzo krétkim ¢wiczeniem de-rolingowym
polegajacym na odegraniu Sciggania z ciata wyobrazonego kostiumu
ptetwonurka. Celem tego zadania (Kaja Wesotek zacheca, zeby studenci
wypracowali rutyne wychodzenia z roli) jest zaakcentowanie rozgraniczenia
miedzy zyciem prywatnym a zawodowym. Jest to jednoczes$nie sposob na
realizacje jednego z pieciu wspomnianych przeze mnie filaréw koordynacji

intymnosci, czyli domkniecia (closure).
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6.

Warsztaty Kai Wesotek na Akademii Teatralnej, a nawet udziat w
petnowymiarowym kursie uniwersyteckim nie sprawig, ze obecnosc
profesjonalistéw do spraw intymnosci w salach prob lub na planach
filmowych przestanie byC potrzebna. Nie bedzie to tez ztote rozwigzanie
wszystkich probleméw z przemoca i naduzyciami. Istnieje jednak kilka
powodow, dla ktérych warto wprowadzac tego typu szkolenia do szkot

teatralnych.

Przede wszystkim zajecia z koordynacji intymnos$ci majg szanse zmienic to,
co dzieje sie w obrebie samej szkoty. Dajg narzedzia zaréwno osobom
studiujgcym, jak i prowadzacym. Wobec fali calloutow i ujawnionych
opowiesci o przemocy, ktéra w niedawnym czasie przetoczyta sie przez
polskie media, widoczna stata sie potrzeba gtebokiej reformy ksztatcenia

teatralnego. Jak diagnozujg autorki Staging Sex:

Szkota aktorska to cwiczenie w odpowiadaniu ,,tak” na wszystko.
[...] Przestanie, ktore internalizujg [aktorzy] jest takie, ze nie moga
nikogo irytowac, zadawac trudnych pytan albo moéwic nie. Wierzg,
ze mowienie ,,nie” lub kwestionowanie polecenia moze sprawic, ze
bedg ,,trudnymi we wspoétpracy”. Mit ,tatwego we wspotpracy” jest
bardzo wptywowy. Jesli obowigzuje przestanie, ze aktor to osoba,
ktéra moéwi ,,tak” i podejmuje ryzyko, jasne jest, ze osoba, ktora
stara sie chronic siebie i mowi ,,nie” nie moze byc¢ aktorem (Pace,
Rikard, 2020).

Potwierdzajg to Susanne Shawyer i Kim Shively w artykule Education in
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Theatrical Intimacy as Ethical Practice for University Theatre. Autorki
wprowadzajg przydatne rozrdznienie miedzy granicg (boundary), czyli
czyms, czego nie wolno przekraczac, a emocjonalng barierg (barrier), takag
jak na przyktad obawa przed porazka, ktora w istotny sposéb moze
ograniczac rozwdéj mtodych aktoréw. Uczenie méwienia ,,tak” w domysle ma
pomac znosic bariery, w praktyce jednak bardzo czesto narusza granice. Jak

piszg Shawyer i Shively:

Pozostaje pytanie: jak mozna pomoc niewytrenowanym aktorom
zniesC emocjonalne bariery, skoro nie rozumiejg réznicy miedzy
granicg a barierg? Jesli nauczyciel po prostu bedzie odtwarzat to,
czego sam doswiadczyt w czasie treningu aktorskiego, bez
zwrdécenia uwagi na réznice miedzy tymi pojeciami, proba znoszenia
barier moze tatwo doprowadzi¢ do sytuacji, w ktérej granice

zostang rozmyte lub przekroczone. (Shawyer, Shively, 2019)

Dlatego badaczki uznajg wprowadzenie elementow koordynacji intymnosci
do edukacji teatralnej za zadanie etyczne. W tekScie opisujg przyktad dwoch
przedstawien szkolnych realizowanych na Elon University, w ktérych na
probach wprowadzono protokoty zarzadzania granicami intymnymi
wypracowane na gruncie koordynacji intymnosci. W przypadku pierwszego
spektaklu byta to tylko pewna reorganizacja pracy (na przykitad przez
wprowadzenie zasady, ze studiujgcy nie prébujg pocatunkdéw, dopoki nie
czujg sie na to gotowi). Przyniosta ona jednak tak pozytywne opinie ze strony
uczestnikéw zajeé, ze przed drugim przedstawieniem zdecydowano sie
zorganizowac szkolenie z zakresu koordynacji intymnosci dla catej obsady
(dla wielu jej cztonkéw nie byto to pierwsze z nig zetkniecie). Poniewaz obie

produkcje teatralne wykazaty uzytecznos¢ nowych technik, a studiujgcy czuli
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sie dzieki nim bardziej sprawczy i traktowani podmiotowo, na Elon
University zdecydowano sie wprowadzi¢ metody wypracowane na gruncie

koordynacji intymnosci takze na regularne zajecia aktorskie.

Drugim powodem wprowadzania na state do programu szkot teatralnych
zaje¢ podobnych do tych, ktore proponuje Kaja Wesotek, powinno byc¢
dostrzezenie, ze to, czego uczy koordynacja intymnosci, nie ogranicza sie do
scen intymnych. Rozpoznawanie wiasnych granic, a nastepnie zarzgdzanie
nimi, mowienie ,,nie”, respektowanie potrzeb i ograniczen partnera
scenicznego - to umiejetnosci, ktore sg przydatne w wielu sytuacjach
zawodowych. Koordynacja intymnosci oferuje tez poszerzenie technik
aktorskich miedzy innymi o Swiadomos¢ metod konstruowania choreografii
sceny intymnej oraz uczy jezyka (konkretnego, bezposredniego i
pozbawionego wstydu) do méwienia o graniu scen seksu. Nawet jesli w
przysztosci studiujacy mieliby z tej wiedzy nie korzystac, nie zaszkodzi, jesli

bedq ja posiadali.

Po trzecie, minie jeszcze troche czasu, zanim koordynacja intymnosci stanie
sie standardem w teatrach i na planach filmowych. Studiujacy, ktorzy
przychodzag na warsztaty, niezaleznie czy sa na pierwszym, czy na pigtym
roku, zwykle nie wiedzg o istnieniu zabezpieczen, majg obawy przed graniem
scen intymnych i potrzebujg konkretnych, merytorycznych wskazéwek. Im
wczesniej je dostang, tym lepiej beda przygotowani do wykonywania swojej
pracy. Zajecia stuzg tez informowaniu o pracy koordynatora intymnosci,
oczekiwaniach, ktore mozna mieC wzgledem niego i zachecajg do proszenia o
jego obecnosc¢ na planach i w teatrach. Dzieki temu aktorzy i rezyserzy
zyskujg swiadomos¢, ze moga zwracac sie o pomoc i korzystac¢ z fachowego

wsparcia.

Po czwarte, wiedza, ktorej dostarczajg zajecia, moze by¢ kluczowa w czasie
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decydowania o przyjeciu badz odrzuceniu oferty pracy. Rozpoznanie
wilasnych ograniczen, ale takze predyspozycji i wyzwan, ktére chce sie
podejmowac, pozwala Swiadomie ksztattowaé droge twoércza. Jak ttumaczy
studentom i studentkom Kaja Wesotek: sg rezyserzy, ktérzy proponujg
ryzykowne metody pracy i sg aktorzy, ktérzy uwielbiaja taki styl pracy. | to
jest OK, dopdki wybierajg go Swiadomie i dobrowolnie. Do tego jednak
potrzebne jest rozpoznanie swoich preferencji, najlepiej w bezpiecznych,

szkolnych warunkach.
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zespot, w skiad ktérego wchodzili: Mikotaj Lewicki, Julia Kubisa, Justyna Koscianska,
Katarzyna Rakowska, Feliks Tuszko. Raport powstat na zlecenie Akademii Teatralnej w
Warszawie i w najblizszym czasie zostanie opublikowany.

2. Fairfield powotuje sie w tym miejscu na tekst przywotywanego juz Kariego Barclaya
(Barclay, 2019).

3. Wiecej na temat zabezpieczeh mozna przeczytac¢ na blogu koordynatora_ki intymnosci
Acacia (What Is An Intimacy Coordinator Kit And What Is In It?, dostep: 2022).

4. Przyktadowe ¢wiczenie mozna zobaczy¢ w materiale przygotowanym przez ,,Vice News”.
Jonathan Stevens i Nubia Monks wykonuja je w trzeciej minucie nagrania, prezentujac préby
do Snu nocy letniej (Sex scenes..., 2021).
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KOORDYNACJA INTYMNOSCI

Nauka scenicznej intymnosci

Z Claire Warden rozmawiajg Katarzyna Waligora i l1zabela
Zawadzka

Intimacy Directors and Coordinators (IDC) to organizacja zatozona w
Stanach Zjednoczonych w celu wdrozenia praktyk choreografowania
bezpiecznych scen symulowanego seksu oraz scen nagosci w branzy
teatralnej i filmowej. To organizacja, ktora stworzyta program treningu i

certyfikacji oséb, pragnacych zostac profesjonalistami do spraw intymnosci.

Claire Warden jest rezyserka i choreografka intymnosci, choreografka scen
walki, pedagozkg oraz aktorkg z ponad dwudziestoletnim doswiadczeniem
pracy w teatrze, telewizji i filmie w Stanach Zjednoczonych i Wielkiej
Brytanii. Pracuje jako koordynatorka intymnosci oraz konsultantka w
telewizji, wspoétpracujgc m.in. z HBO, Hulu, Amazonem, Showtime oraz w
produkcjach telewizyjnych m.in. dla Sony i 20th Century Fox. Jest cztonkinig
zespotu wypracowujgcego wspolnie z SAG-AFTRA (organizacja zrzeszajaca
dwa zwigzki zawodowe w Stanach Zjednoczonych: Screen Actors Guild oraz

the American Federation of Television and Radio Artists) standardy,
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procedury i regulaminy pracy na planie filmowym oraz w produkcjach

teatralnych.

Koordynacja intymnosci i rezyseria scen intymnych to dziedziny,
ktore bardzo szybko sie rozwijaja. W Polsce jest jedynie kilka oséb,
ktore sie tym zajmujaq, wszystkie sg w trakcie szkolenn. Nie mamy tez
(jeszcze) systemu ksztatcenia koordynatorow intymnosci. Dlatego
chciatybySmy zaczg¢ od pytania o to, jak powstato IDC - Intimacy

Directors and Coordinators - szkota, w ktorej wyktadasz?

IDC powstato w 2020 roku, tuz przed rozpoczeciem pandemii. Zespo6t
zatozycielski organizacji byt wtedy czescig IDI (Intimacy Directors
International), grupy stworzonej w celu wprowadzenia koordynacji
intymnosci do przemystu teatralno-filmowego. MieliSmy ja zdefiniowac i
udoskonali€¢. Kiedy ten cel zostat osiagniety, zrozumieliSmy, ze sytuacja w
Stanach Zjednoczonych sie zmienita. Poza wiekszg Swiadomoscia, czym jest
koordynacja intymnosci, pojawita sie chec dziatania, a razem z nig potrzeba

stworzenia oferty szkoleniowej.

Z zewnatrz moze sie wydawac, ze koordynacja intymnosci to do$¢ prosta i
przyjemna praca, ale w rzeczywistosci jest bardzo ztozona. Trzeba byc¢
przeszkolonym w wielu réznych obszarach, aby wykonywac jg dobrze i
odpowiedzialnie. Zeby utrzymac i rozwina¢ ten zawdd, umocnié go w branzy,
zrozumielismy, ze potrzebujemy wiecej ludzi. Poczgtkowo byto okoto o$Smiu
0s0Ob, ktére wiedziaty, na czym polega praca ze scenami intymnymi, a to nie
jest wystarczajace, zeby zaspokoi¢ zapotrzebowanie w Stanach

Zjednoczonych, nie mowiac o reszcie Swiata.
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MieliSmy zamiar rozpocza¢ warsztaty szkoleniowe, ale wtedy wybuchta
pandemia. W czasie lockdownu, kiedy praca w branzy zostata wstrzymana,
zainteresowanie szkoleniami dla koordynatorow i rezyserek intymnosci
wzrosto. Poza tym ruch spoteczny w Stanach Zjednoczonych, dyskusje o
koniecznosci wprowadzania dziatan antyrasistowskich, ktére wybuchty po
morderstwie George Floyda, zmobilizowaty ludzi do dziatania, zabrania gtosu
i wprowadzania zmian w przemysle filmowo-teatralnym. To byt czas, kiedy
otworzyliSmy pierwsze dwa etapy szkolenia, ktére zostaty zaprojektowane
jako kursy online. Obejmujg one podstawy pracy ze Swiadoma zgoda
(consent) i nad budowaniem dialogu. Kursy staty sie bardziej popularne, niz
moglisSmy przypuszczac. MieliSmy osiemset 0sob na listach oczekujacych.
ZrozumieliSmy wtedy, ze to, co robimy jest naprawde wazne. Kiedy Swiat
zaczat sie ponownie otwierac, staneliSmy przed wyzwaniem rozwiniecia
kurséw w petnowymiarowe szkolenie dla koordynatorek i rezyseréw
intymnosci. W ten sposéb, w 2021 roku zaczeliSmy projektowac program

nauczania i certyfikacji.

Postugujesz sie pojeciami koordynatorka intymnosci (intimacy
coordinator) i rezyserka intymnosci (intimacy director). Na waszej
stronie jest jeszcze dodatkowy termin - profesjonalista do spraw
intymnosci (intimacy professional). Czy mozesz wyjasnic, co sie pod

nimi kryje?

Rezyserzy intymnosci to osoby pracujgce w przestawieniach na zywo: w
teatrze, operze, tancu. Koordynatorki intymnosci pracujg na planie filmowym
I telewizyjnym. To jest r6znica wynikajgca z odmiennosci samego medium.
Podstawa pracy jest ta sama, opiera sie nha Swiadomej zgodzie, ale sposdb, w

jaki sie jg wykonuje, jest zupetnie inny. W teatrze masz inny punkt widzenia -
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perspektywe publicznosci. Dzieki kamerze mozesz kontrolowac obraz,
operowac zblizeniami. Aktorzy inaczej grajg przed kamerg, inaczej na scenie.
Profesjonalistka do spraw intymnosci to termin, ktérego uzywamy, mowiac o
osobach, ktére pracujg z intymnoscia, bez wzgledu na to, czy sag
koordynatorami czy rezyserkami. Mozna pracowac tylko w jednej roli, mozna
- tak jak ja - zajmowac sie zaréwno przestawieniami na zywo, jak filmem i

telewizja.

Czy mozesz powiedziec troche wiecej o réznicach miedzy pracg na
planach filmowych i w teatrach? Jaka jest specyfika tych dwoéch

medidéw dla pracy profesjonalistéw do spraw intymnosci?

Przede wszystkim profesjonalistka do spraw intymnosci musi zrozumiec, jak
dziata medium, w ramach ktorego pracuje. Trzeba wiedziec¢, jak wyglada
plan zdjeciowy i jakimi zasadami rzadza sie produkcje teatralne. Tylko dzieki
temu mozna wprowadzac protokoty pozwalajgce na bezpieczng prace z
intymnoscig. Podstawowa rdznicg miedzy teatrem a filmem jest to, ze w
teatrze przygotowujemy sceny, ktére aktorzy beda powtarzac wielokrotnie, w
doktadnie taki sam sposob, co wieczor, przez dtuzszy czas. Tworzymy wiec
choreografie, ktéra bedzie powtarzalna i trwata. W filmie przygotowujemy
scene na tu i teraz. Jest krecona kilka razy, jej nagranie trwa od dwoéch do
szesciu godzin i na tym koniec. Zapomina sie o niej, idzie dalej - nastepna
scena. Te rdznice wymagajg innego podejscia od aktorek, innego rodzaju
utrzymania roli. W teatrze, gdzie jest duza scena, publicznos¢ musi miec
mozliwos¢ zobaczenia choreografii z kazdego miejsca na widowni. W filmie
mozemy umiesci¢ kamere w konkretnym miejscu, dysponujemy zblizeniem i
oddaleniem. Stawiajgc jg blizej aktora, mozna pokazac¢ duzo wiecej detali,

dlatego tez rozmach choreografii musi by¢ inny. Jako profesjonalistki do
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spraw intymnos$ci musimy wiedziec, jak sprytnie pracowac z kamera, zeby

obraz wydawat sie bardziej realistyczny.

Powiedziatas, ze wazne jest, zeby zrozumie¢ medium, w ktérym sie
pracuje. Czy zatem wymogiem przyjecia na szkolenie IDC jest
wczesniejsza praca w filmie lub teatrze? Czy moze szkolenie obejmuje

rowniez elementy podstawowej wiedzy o tych branzach?

Znajomosc¢ branzy wiele utatwia. W szkole mozemy oczywiscie opowiadac,
jak wyglada praca na planie albo w sali préob, ale nie stworzymy doktadnie
takich warunkéw, w jakich dziata sie w rzeczywistoSci. Bez zrozumienia
zasad produkcji teatralnej czy filmowej nie bedziesz w stanie rozbroic ich w
sposoéb, ktory jest potrzebny w naszej pracy i uzyteczny dla tworzenia
protokotow. Nie bedziesz tez umiata dopasowac sie do pracy innych
cztonkéw ekipy. W zatozeniu koordynatorka intymnos$ci wspotpracuje z
innymi dziatami produkcji, nawigzuje kontakty z wieloma osobami
zaangazowanymi w proces twoérczy i musi rozumiec¢, na czym polega ich
praca, zeby samemu dziata¢ efektywnie. Jesli kto$ przychodzi do nas z
doswiadczeniem w zakresie pierwszej pomocy psychologicznej, choreografii,
ze znajomoscig zasad pracy ze Swiadomag zgoda i z traumag, wtedy - by¢ moze
- bedziemy w stanie takag osobe przeszkolic, ale bedzie to duzo trudniejszy

proces i zajmie duzo wiecej czasu.

Poza znajomosciag branzy, jakie sg inne cechy idealnego kandydata na

profesjonalistke do spraw intymnosci?

Profesjonalista do spraw intymnosci jest osobg kreatywna, potrafiacg
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tworzy¢ narracje ruchem i obrazem. Kandydatki muszg mie¢ umiejetnos¢
opowiadania historii jezykiem wizualnym, rozumie¢ biomechanike, fizycznosé
ciata, to w jaki sposob ono dziata i jak tworzy¢ z jego pomoca interesujacg
choreografie. Bardzo duzo pracujemy z emocjami i potrzebami innych ludzi,
ich historiami. Profesjonalistka do spraw intymnosci to tez ktos, kto jest
stabilny emocjonalnie, obdarzony duzg dozga samoswiadomosci. Musi umieé
zadawac sobie pytania: co moze triggerowac aktoréw, co moze by¢ dla mnie i
innych wyzwaniem, jak sobie radzi¢ z tymi emocjami w pracy. Trzeba

kontrolowac siebie, a jednoczesnie by¢ dyspozycyjnym dla innych.

Koordynacja intymnosci bywa piekng praca. Jest satysfakcjonujaca, kiedy
udaje ci sie skutecznie wstawic¢ za kims, kto tego potrzebuje albo pomoc
stworzycC piekng sztuke. Ale chociaz jest wspaniata, bywa tez bardzo, bardzo
wymagajaca. Osoby, ktére jg wykonujg, mogg czuc sie doS¢ osamotnione,
dziatajg pod ogromng presja, w warunkach niestychanie wymagajacych
emocjonalnie. Mysle, ze to wazne, zeby potencjalni kandydaci na
koordynatoréw intymnosci to rozumieli. Koordynacja intymnosci jest nowg
dziedzing, ma zaledwie piec lat. Dlatego wazna u kandydatek jest chec
uczenia sie w obszarze, ktéry caty czas sie rozwija, gotowosc do statego

kwestionowania i poszerzania swojej wiedzy

Nie wiem, czy dyplomacja to dobre stowo, ale istotng cechag jest zdolnos¢ do
rozmowy z wieloma osobami sytuujacymi sie na réznych szczeblach w
hierarchii wiadzy. Wazne jest bycie otwartym, zdolnos¢ wspoétpracy, przy
jednoczesnej umiejetnosci stawiania granicy w miejscu, gdzie sg one
potrzebne. Istotna jest tez gotowo$¢ do konfrontowania swoich uprzedzen i
przywilejéw i przygladania sie, skad one sie biorg. Koordynatorki intymnosci
beda pracowac z osobami réznie okreslajagcymi swojg tozsamosé, dlatego tak

wazne jest zaangazowanie kandydatow w kwestie réwnosciowe,
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przynaleznosciowe oraz w dziatania inkluzywne.

Jak przebiega proces weryfikacji kandydatek, zgtaszajgcych sie na

szkolenia w IDC?

Zanim kandydaci zdecyduja sie na konkretng sciezke - rezyserki badz
koordynatora intymnosci - wymagamy, zeby ukonczyli dwa pierwsze,
dostepne dla wszystkich poziomy, na ktérych uczymy rozumienia, czym jest
Swiadoma zgoda. Potem moga aplikowac na poziom trzeci. Ich formularze
zgtoszeniowe sg wtedy oceniane przez komisje wedtug okreslonych przez nas
wytycznych. Jest dla nas bardzo wazne, zeby osobiste uprzedzenia
pracownikéw IDC nie wptywaly na proces selekcji. Dlatego mamy dwie
osobne komisje - jedna czyta i ocenia zgtoszenia, druga przeprowadza
rozmowy kwalifikacyjne. Unikamy sytuacji, w ktérych nasze osobiste
doswiadczenia pracy z danym kandydatem w poprzednich realizacjach na
planach i w teatrach mogtyby wptywac na decyzje rekrutacyjne. W
formularzu zgtoszeniowym kandydatki opisujg swoje dotychczasowe
doswiadczenie zawodowe. Pytamy je tez, dlaczego chcag pracowac w tej

branzy.

Jesli przejdg pierwszg selekcje, odbywaja rozmowe z dwuosobowa komisja.
Wszystkim zadajemy doktadnie te same pytania i przyznajemy punkty za
odpowiedzi. Osoby z najwyzszym wynikiem sg zapraszane na szkolenie. Jest
osiemnascie miejsc i wielokrotnie wiecej chetnych. Wybieramy,
uwzgledniajgc doswiadczenie kandydatow, to czy odbyli szkolenia
antyrasistowskie, uwzgledniajac ich wiedze w zakresie ciatopozytywnosci i
wrazliwosci genderowej, a takze ich osobiste praktyki samoopiekuncze,

motywacje do wykonywania tego zawodu i ich wiedze, na czym on polega.
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Oznacza to, ze spektrum oceny jest bardzo szerokie.

Jak wyglada proces certyfikacji w IDC?

Peina droga do uzyskania certyfikatu przebiega przez cztery poziomy.
Poziom pierwszy ma charakter wprowadzenia: uczestnicy dowiadujg sie,
czym jest Swiadoma zgoda (consent) oraz jak to pojecie przektada sie na
przemyst sztuk filmowych i teatralnych. Ucza sie tez, jak sprawic, zeby sale
prob i plany filmowe tworzone byly w oparciu o zgode. Na poziomie drugim
uczestnicy dostajg podstawowag wiedze o tym, co determinuje historie
opowiadane w scenach intymnych, poznajg pewne narzedzia stuzgce do
komunikacji z rezyserami i aktorami, a takze ucza sie rozumienia
mechanizmoOw traumy i zasad dziatania systemu nerwowego. Po ukonczeniu
tego etapu powinni wiedziec, jak ciato i psychika reaguja na zagrozenie i jak
mozemy uspokoic te reakcje. Na drugim poziomie zaczynamy sie tez
przygladaé¢ podstawom choreografii scen intymnych, pod katem tego jak za
jej pomoca mozemy opowiadac rozne historie. W ten temat wchodzi sie duzo
gtebiej na poziomie trzecim, gdzie uczestniczki dowiadujg sie szczegétowo,
na czym polega praca koordynatora lub rezyserki intymnosci, poznaja kazdy
jej aspekt i wymagania, przed ktérymi stang. Wreszcie na poziomie czwartym
kursanci zaczynajg wykonywac prace w teatrach lub na planach filmowych, a
my udzielamy im wsparcia w tym procesie. O calej tej drodze lubie mysleé
przez pryzmat metafory ptywackiej: poziom pierwszy to wejscie do basenu po
kolana i ochlapanie sie woda, na drugim wchodzisz juz troche gtebiej, ale
nadal masz grunt pod nogami, na trzecim zaczynasz ptywacC w basenie i
wreszcie na czwartym mozesz zaczaC ptywac w morzu, ale poruszasz sie od
skaty do skaty, a my patrzymy, czy nic ztego ci sie nie dzieje. Potem jestes

gotowy do samodzielnej pracy.
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lle trwa ten proces?

Moze trwac od dziewieciu miesiecy do kilku lat. Kazdy poziom jest
realizowany jako osobne szkolenie. Mozna zaczaC pierwszy poziom, od razu
przej$¢ do drugiego, aplikowac i zakwalifikowac sie na trzeci, zaraz po nim
dostacC prace i zaczgc etap czwarty. Ale mozna tez robi¢ przerwy pomiedzy
tymi etapami. Pierwszy poziom kursu trwa cztery tygodnie, drugi — szes¢
tygodni, trzeci - trzy miesigce. Czwarty poziom polega na indywidualnych
spotkaniach, na ktorych odpowiadamy na pytania i udzielamy porad. W tym
czasie uczestnicy pracuja na prawdziwych planach zdjeciowych lub w
teatrach. Po zakonczeniu czwartego poziomu oceniamy, jak przebiegto cate
szkolenie. Nastepnie odbywa sie rozmowa ewaluacyjna, prowadzona przez
osoby, ktdére nie uczyly uczestnika na zadnym etapie. Dzieki temu mamy
pewnosc, ze wszystko jest jawne. Jesli uczestniczki przejdg pozytywnie ocene

koncowa i rozmowe podsumowujgca, otrzymujg certyfikat.

Czy mozna pracowac jako profesjonalistka do spraw intymnosci,

zanim zakonczy sie caty proces?

Tak, kiedy tylko uczestnicy zakoriczg trzeci poziom kursu, zachecamy ich do
rozpoczecia pracy. W ramach szkolenia wspieramy ich pomocg mentorska. W
tym momencie w branzy nie ma jasnych regulacji. Kazdy moze pracowac jako
rezyserka czy choreografka scen intymnych, cho¢ branza zaczyna rozumiec,
czym jest trening i z czym sie wigze. Miejmy nadzieje, ze w wiekszosci
produkcji weryfikuje sie CV 0s6b zatrudnianych do pracy z intymno$cia.

Chciatabym podkresli¢, ze osoby, ktore sg zainteresowane praca jako
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specjalisci do spraw intymnosci, nie musza przychodzi¢ do naszej szkoty, nie
musza nawet robi¢ zadnego certyfikatu, ale muszg odbywac jakis rodzaj
treningu lub szkolenia. Muszg mie¢ fachowa wiedze w zakresie choreografii,
przeciwdziatania rasizmowi i wykluczeniu, dziatania traumy, analizy
scenariusza, sposobow inkluzywnego budowania dramaturgii i tworzenia
dramaturgii scen intymnych, pierwszej pomocy psychologicznej, technik
bycia rzecznikiem danej sprawy lub osoby. Tych niezbednych umiejetnosci
jest naprawde duzo. Trening jest wiec dobry i potrzebny. Dlatego chciatabym
z catg moca zwrdcic sie do wszystkich oséb, ktére mys$lg o tej pracy: prosze,
nie prébujcie robic jej bez wsparcia i bez przeszkolenia, bo mozecie kogo$

skrzywdzic.

Czy zdarza sie, a jesli tak, to jak czesto, ze osoby, ktdre rozpoczynajag
szkolenie na profesjonaliste do spraw intymnosci, nie mogg go
ukonczyc¢, bo nie pozwalajg na to na przykiad okreslone cechy ich

charakteru?

Do tej pory zaledwie jedna grupa doszta do czwartego poziomu. To osoby,
ktore szkolg sie na koordynatorow intymnosci. Druga grupa, ztozona z tych,
ktorzy chca bycC rezyserkami intymnosci, jest w potowie procesu certyfikaciji.
Na pewno nie chcemy nikogo wyrzucac. MieliSmy natomiast jedng osobe,
ktéra musi nieco dtuzej popracowac nad tym, jak radzi sobie z presjg ze
strony rezyserow. W czasie zajeC tworzymy scenariusze sytuacji, na ktorych
uczestnicy moga ¢wiczy¢ prace koordynatorow. My sie ich éwiczeniom
przygladamy i dajemy im wskazowki. To bardzo przydatne, bo oczywiscie
mozna doskonale zna¢ calg teorie, a potem nie umiec jej wykorzysta¢ w
praktyce. W czasie tych éwiczen okazato sie, ze jedna osoba bedzie musiata

troche dtuzej popracowac nad przyswojeniem sobie narzedzi zarzgdzania
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napietymi sytuacjami. Chodzi nam o to, zeby absolwenci naszych zaje¢ byli
tak przygotowani do pracy, zeby mogli osigga¢ w niej sukcesy. Dlatego
przenosimy ich na kolejne poziomy dopiero wtedy, kiedy sg na to gotowi.
Jesli widzimy, ze kto$ potrzebuje wiecej czasu, zeby w przysztosci méc
wykonywac dobrze te prace i umie¢ zadbac o siebie i innych, to wolimy sie
zatrzymac i udzieli¢ dodatkowej pomocy niz popychaé na site do wchodzenia

na kolejne poziomy.

lle kosztuje proces certyfikacji? Czy istniejg stypendia, ktore

pomogtyby go sfinansowac?

To, jaki jest ostateczny koszt moze sie nieco rozni¢. Poziomy pierwszy i drugi
to niezalezne kursy i za kazdy ptaci sie osobno (odpowiednio okoto czterystu
i okoto pieciuset piecdziesieciu dolaréw), potem ptaci sie tgcznie za poziom
trzeci i czwarty (okoto pieciu tysiecy dolaréw). Zajecia na pierwszych dwoch
poziomach prowadzone sg zdalnie, ale poziom trzeci wymaga obecnosci na
zywo na trzech weekendowych warsztatach, ktére w tym momencie
odbywajg sie w Nowym Jorku. A zatem w zaleznosci od tego, gdzie
mieszkasz, mogg dojSC jeszcze koszty transportu oraz zakwaterowania, ktore
kazdy musi pokryC we wlasnym zakresie. Mamy nadzieje, ze w przysztosci
uda nam sie uruchomic¢ warsztaty takze w Los Angeles i Chicago. Oferujemy
stypendia dla osob, ktére identyfikujg sie jako nie-biate lub jako natywni
Amerykanie. W zaleznosci od potrzeb mozna ubiegac sie o catkowity lub
potowiczny zwrot kosztow. Staramy sie, zeby w kazdej grupie byto kilka
takich stypendiow. Pozostatym osobom umozliwiamy rozbicie ptatnosci za

zajecia na raty.
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Czy osoby, ktore myslg o pracy jako specjalistki do spraw intymnosci
powinny spieszycC sie z decyzjg o rozpoczeciu szkolenia na przykiad w

obawie, ze rynek szybko sie wypeini?

Nie. Koordynacja intymnosci nie zniknie. Udato nam sie ustanowic jg jako
dziedzine na tyle mocng, ze z pewnoscig zostanie z nami na dtugo i bedzie sie
rozwijac. WSrod osoéb, ktére rozwazajg podjecie tej pracy, obserwuje bardzo
duza doze pospiechu, paniki nawet: musze teraz, natychmiast sie
przeszkoli¢, bo inaczej przegapie swojg szanse. Mysle, ze warto wzigc
gteboki wdech i troche sie uspokoié. Koordynacja intymnosci bedzie trwacg, z
czasem bedzie tylko lepsza i w przysztosci znajdzie sie w niej miejsce dla
tych, ktorzy dzis nie sg gotowi, albo nie majg mozliwosci rozpoczecia

treningu.

Jesli dobrze rozumiemy, szkolicie osoby z r6znych krajow i réznych
kultur. To znaczy takie, ktore dysponuja roznymi pojeciami
intymnosci i podejSciami do seksualnosci oraz prywatnosci, réznym
pojeciem o tym, co jest a co nie jest dopuszczalne. W jaki sposdb

sobie z tym radzicie?

Na poczatku kazdego kursu staramy sie bardzo jasno postawic¢ sprawe: nasze
szkolenia korzystajg z pojec, protokotow i zalecen wypracowanych w
amerykanskim przemysle filmowo-teatralnym. To oczywiscie wynika z tego,
gdzie sie znajduje nasza szkota oraz z tego, ze wiekszos$¢ uczestnikow
naszych zaje¢ to Amerykanie. Rozumiemy jednak i szanujemy, ze to, czego
uczymy, niekoniecznie musi dziata¢ w taki sam sposob w innych krajach.
Dlatego w czasie naszych zajeé oprécz przekazywania wiedzy, faktow i

informacji staramy sie pomoc uczniom rozwing¢ ich intuicje w zakresie,

02 - Nauka scenicznej intymnosci

46



jakiego wymaga ta praca. Koordynacja intymnosci nie polega na odkreslaniu
punktow z listy albo podazaniu za napisanym wczesniej scenariuszem. Nie
mozesz oczekiwac, ze to, co robisz, wywota takie same efekty u réznych
ludzi. W tej pracy kazda sytuacja jest wyjatkowa, bo pracujesz z zywymi
ludzmi. Staramy sie przekazac uczestnikom zaje¢ narzedzia takiego wiasnie
gtebokiego rozumienia zadan, ktére stojg przed koordynatorami. W naszej
szkole dostajg szeroki zestaw narzedzi, ale to ktére z nich beda stosowac¢ w
danej sytuacji, musi zaleze¢ od ich intuicji i umiejetnosci oceny tego, z czym
w danej chwili majg do czynienia. Za kazdym razem muszg sie zastanowic: co
powinnam/powinienem powiedzie¢? jak moge pomdéc tej osobie? jak sprawic,
zeby scena wyglgdata tak, jak chce? To dlatego uczymy gtebokiego
rozumienia relacji wkadzy, poruszania sie w obszarze zgody, komunikacji z
aktorami o bardzo r6znych tozsamosciach. Osoby, ktdre nie pochodza ze
Stanow Zjednoczonych, musza wykona¢ dodatkowag prace polegajaca na
przeniesieniu tej wiedzy na grunt swojej kultury i przemystu filmowo-
teatralnego w swoim miejscu zamieszkania. W grupie, ktérg teraz
prowadzimy, mamy studentéw z Indii, Finlandii, Australii. Te osoby czesto
mowig nam, jaka bylaby w ich kraju reakcja na dane stowa albo dang prosbe.
| wtedy odpowiadamy: Swietnie, to teraz jak mozemy dostosowac to
narzedzie do potrzeb os6b z waszego kraju? Bardzo mocno chce podkreslic,
ze staramy sie unikac¢ tego, co nazywamy intymnos$ciowg kolonizacja.
Naszym zadaniem nie jest méwienie osobom z innych krajow: wiemy
najlepiej, jak to robic¢, bo jesteSmy biali i uprzywilejowani, a wy powinniscie

sie od nas uczy¢.

Obecnie na Swiecie jest kilka szko6t, ktore szkolg koordynatorow

intymnosci. Czym wyrdznia sie IDC?
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Zaczne od podkres$lenia, ze choé nasz program jest bardzo indywidualny i
rézni sie od tego, co oferujg inne szkoty, to postrzegamy siebie jako czes¢
spotecznosci profesjonalnie zajmujgcej sie intymnoscig. Dbamy o regularne
rozmowy z osobami z innych szkét i o wymiane idei. Zaznacze tez, ze nie
przechodzitam treningu w innych szkotach, wiec nie moge mowic
szczegodtowo o tym, co one oferujg. Wydaje mi sie jednak, ze to, co nas
wyroznia, to zakorzenienie naszej pracy w ideach antyrasistowskich oraz w
pracy na rzecz zwiekszenia inkluzywnosci. To wymaganie stawiamy sobie od
poczatku i stale sprawdzamy naszg prace pod katem jej dekolonizacii.
Chcemy bra¢ pod uwage rézne punkty widzenia, nie tylko te zwigzane z rasa,
ale tez te zwigzane z rownouprawnieniem genderowym i wkluczaniem osob
nieheteronormatywnych. Wydaje mi sie réwniez, ze jako jedyni po$swiecamy
tak duzo czasu na poczatku naszego treningu na rozpoznawanie energii i
indywidualnych emocji uczestnikow. Staramy sie uwrazliwiac ich na to, jak
nasza obecnosc¢ i nasza energia moga wptywaé na to, co robimy w pracy.
Chcemy tez, zeby nauczyli sie czytac ciata aktoréw i generalnie rozpoznawac
sygnaty wysytane przez ciato. Aktorzy moga miec trudnosci z werbalnym
wyartykutowaniem swoich potrzeb albo z wypowiedzeniem, ze dzieje sie co$
ztego. Dlatego jako koordynatorzy i rezyserzy intymnosci musimy umiec
odczytywac¢ komunikaty pozajezykowe. Nazywamy to pracag kinestetyczna.
Kladziemy tez szczegdlny nacisk na Swiadomos$¢ dziatania i manifestowania
sie traumy. Nie sadze, zeby inne szkoty tez zwracaty na to tak duza uwage,
ale my uwazamy to za niezwykle wazne, bo bez rozpoznania tego pola bardzo

trudno jest wykonywac prace specjalisty do spraw intymnosci.

Wzor cytowania:

Nauka scenicznej intymnosci, z Claire Warden rozmawiajg Katarzyna
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Praktyczne doswiadczenie pracy z
Intymnoscig w filmie. Perspektywa aktorki

Adrianna Malecka
Practical experience of working with intimacy in film. The perspective of an actress

The article presents an excerpt from a master’s thesis entitled ‘Intimacy in the acting
profession. Methods of safe working in the light of the growing use of intimacy coordination’
and is an attempt at describing and analysing the author’s experience of working with
intimate content in her practice to date, using the example of working on the lead role of
Rita in the short film ‘These Damn Peonies’ telling the story of a young woman searching for
her orgasm. An intimacy coordinator was not hired for this project, and there were difficult
situations for the author, but also for the entire production team, during the filming of the
numerous intimate scenes. The author describes the individual shooting days and reflects on
how specific issues of working with intimacy should be resolved based on foreign literature
on the subject and on techniques learned in workshops with intimacy coordinator Vanessa
Coffey, one of the founders of The Intimacy Practitioners’ Guild EU/UK.

Keywords: intimacy coordinator; intimate scenes; coordination of the intimate scenes;
working with nudity in a movie; safe space; consent

Zdarzato sie, ze powatpiewajac w moja determinacje do stania sie aktorka,
pytano mnie o szczegolnie trudne aspekty tego zawodu: ,,Co zrobisz, jak kaza
ci sie z kims$ catowac? Czy bedziesz gotowa rozebrac sie przed kamerg?”. A
ja, wtedy kilkunastoletnia dziewczyna, odpowiadatam, ze to zrobie. Zrodzita

sie wtedy we mnie mysl, ze dla sztuki jestem w stanie zrobi¢ wszystko. Z
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tych wszystkich rozmdéw, pytan i obserwowania kina, w ktérym pojawiato sie
coraz wiecej scen nagosci czy seksu, wysnutam wniosek, ze ciato
aktora/aktorki to jej/jego narzedzie pracy. Aby wykonywac ten zawod, bede

musiata traktowac je w sposéb przedmiotowy.

Czy to jest prawda? Teraz mysle, ze nie do konca. Oczywiscie - ciato i emocje
to narzedzia pracy aktorki, ale dlatego wtasnie, ze w pracy bazujemy na
swoich przezyciach, emocjach i swoim ciele, tym samym, co w zyciu
prywatnym, powinniSmy o nie szczegolnie dbac. To niezwykle wazne, zeby
poznawac swoje potrzeby, uczyc sie definiowac swoje granice, a takze
pracowac¢ nad swiadomoscig, na co jesteSmy gotowi w procesie twérczym i
jakie warunki muszg zostac spetnione, zebysmy bezpiecznie dla siebie mogli
wykonac stawiane przed nami zadania. To temat, ktorego jeszcze kilka lat
temu w Polsce sie nie poruszato. Obecnie jednak w naszym systemie
teatralnym i filmowym zachodzg zmiany, ktére prowadza do innego
postrzegania pozycji aktora i nowej definicji jego zobowigzan wobec

stawianych mu zadan.

Jednym z waznych obszarow zmian nastepujacych w pojmowaniu aktora jako
cztowieka, a nie pozbawionego ograniczen narzedzia w rekach rezysera, jest
proces zmian w przygotowaniach scen, ktére wymagajg przekraczania granic
fizycznych (cielesnych), a przez to czesto réwniez granic psychicznych. Sag to
przede wszystkim sceny intymne, w tym takze zawierajace przemoc o
charakterze seksualnym. Sceny, ktore naruszajg dystans personalny,
ukazujac postaci w intymnych sytuacjach zwigzanych z seksualnoscig i
czesto wymagajacych nagosci. Kiedy postac sie rozbiera, odstania sie ciato
aktorki. Kiedy catujg sie dwie postaci, spotykajg sie usta aktorow. A gdy
bohaterowie uprawiajg seks, to wiasnie aktorzy, symulujgc ruchy

kopulacyjne, moga znalez¢ sie blisko stref erogennych swoich partnerow.
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Zeby zrozumieé bezpieczne sposoby pracy nad scenami intymnymi, trzeba
wréci¢ do oczywistego, ale w naszym systemie teatralnym wypartego faktu:
aktor to cztowiek. Cztowiek jak kazdy inny, ktéry ma swoje emocje, traumy,
przyzwyczajenia, pragnienia. Cztowiek, ktéry czasem sie boi, moze by¢
chory, miec gorszy dzien, moze czué niezgode na dziatania innych i chciec
powiedziec ,,nie”. Czasami mam wrazenie, ze nam, aktorom, bardzo trudno
jest to zrozumied, bo jesli od poczatku pracy w wymarzonym zawodzie, do
ktérego aspiruje wielu, a w ktorym ostatecznie pracujg nieliczni, styszymy,
ze: ,,aktor jest od grania, jak dupa od srania”, ,,aktor-traktor”, ,,aktor moze
nie pojawi¢ w teatrze tylko z jednego powodu: Smierci”, a jesli nie bedziemy
sie do tego stosowac, to moze nie jest to zawdd dla nas, a na nasze miejsca
sg setki chetnych. Przez taki wypaczony ,,system motywacyjny” jesteSmy
wdrazani do mowienia ,,tak”, do zgadzania sie na wszystkie propozycje
pedagogow w szkotach, a pdzniej rezyserow w teatrach i na planach. Boimy
sie przeciwstawiac i mowic o swoich granicach. A strach nie pomaga w
zadnej pracy tworczej. Strach przed powiedzeniem o swoich potrzebach czy
niezgodzie na przekroczenie ktdrejs z psychicznych granic moze
spowodowac traume, ktéra zostanie w aktorze do konca zycia, a nieleczona
moze doprowadzi¢ do depres;ji, lekdw czy nawet pethowymiarowego zespotu

stresu pourazowego.

Duze znaczenie w zrozumieniu skutkow ubocznych traktowania aktorow i
aktorek jako nieludzi miata rewolucja narastajagca w branzy filmowej i
teatralnej, ktéra ostatecznie wybuchta w 2017 roku za sprawg afery z
Harveyem Weinsteinem i zapoczgtkowaniem ruchu #MeToo. Wtedy tez
rozpoczety sie oficjalne zmiany w systemie pracy nad scenami intymnymi w
Hollywood, otwierajac tym samym drzwi dla nowego, dopiero ksztattujagcego
sie zawodu - koordynatora intymnosci (intimacy coordinator lub intimacy

director, w skrocie: IC lub ID).
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Z taka witasnie koordynatorkg intymnosci, Vanessag Coffey pracujaca w
Wielkiej Brytanii, odbytam w pazdzierniku 2021 roku warsztaty
zorganizowane w ramach projektu Change Now! realizowanego w Akademii
Teatralnej w Warszawie®', gdzie dowiedziatam sie wiele o bezpiecznych
sposobach pracy nad scenami intymnymi. Wraz z grupg innych studentek
oraz zaangazowanych w projekt osob zatrudnionych w Akademii udato nam
sie odby¢ osiem godzin zaje¢ online, ktére przyblizyty nam zasady i
¢wiczenia, a takze przyniosty odpowiedzi na pytania, do ktérych my - aktorzy
i aktorki — mamy prawo. Te warsztaty i wiedza, ktdrg na nich zdobytam,
uswiadomity mi, jak waznym tematem jest koordynacja intymnosci i wiasnie
0 tym pisatam prace magisterskag obroniong na Wydziale Aktorskim Akademii
Teatralnej w Warszawie: Intymno$¢ w zawodzie aktora — metody bezpiecznej
pracy w Swietle upowszechniania sie koordynacji intymnosci. Praca ta
zawiera podstawowag wiedze z zakresu technik pracy twdérczej z intymnoscia i
napisana zostata z perspektywy osoby wchodzacej w zawod aktorki.
Chciatabym przyblizy¢ trzecig czes$¢ pracy, zatytutowang Praktyczne
doswiadczenie pracy nad intymnoscig w filmie, w ktérej miedzy innymi
analizuje moje doswiadczenie pracy nad treSciami intymnymi w
krotkometrazowym filmie Te cholerne peonie — produkcji Warszawskiej
Szkoty Filmowej, gdzie wcielatam sie w gtéwng postac, Rite, dziewczyne

poszukujgcg witasnego orgazmul.

Latem 2021 roku zostatam zaproszona do pracy nad tym filmem przez
rezyserke, nadwczas studentke Warszawskiej Szkoty Filmowej, dla ktoérej
byta to praca zaliczeniowa koniczgca drugi rok studiow. Czytajac scenariusz,
zdatam sobie sprawe, ze praca nad tym filmem wigze sie dla mnie z
koniecznosScig zagrania wielu scen intymnych. Rozmawiatam o tym na
spotkaniu z rezyserka, ktdra zapewnita mnie o profesjonalnym podejsciu do

tych scen, o checi dbania o méj komfort na planie, o pokazywaniu mojego
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nagiego ciata w sposéb celowy i motywowany zamystem artystycznym, w
ujeciach skupiajacych uwage gtéwnie na twarzy postaci. Zgodzitam sie. W
ciagu facznie szesciu dni planu zdjeciowego codziennie pracowalismy nad
jakas scena intymna. Miesigc pozniej, po warsztatach z koordynatorka
intymnosci, zrozumiatam, ze mimo wspaniatej atmosfery na planie i préb
profesjonalnego podejscia do tematu scen intymnych, doszto przy tej pracy
do bteddw i niedopatrzen powodujacych moje psychiczne obcigzenie, ktérego
mozna bylto unikna¢. Wszelkie przekroczenia wynikaty jednak z braku wiedzy
realizatoréw na temat pracy nad scenami intymnymi. Czy wynikato to z
faktu, ze film byt pracg studencka? Nie wiem, ale wydaje mi sie, ze nie. Z
rozmow, ktore odbyltam z aktorkami i aktorami juz po napisaniu pracy
magisterskiej, wynika, ze do$wiadczali oni wielu naduzy¢ w pracy z
intymnoscig na profesjonalnych planach filmowych, gdzie kazdy cztonek
ekipy dostawat odpowiednie wynagrodzenie, czego nie mozna powiedzie¢ o
pracy nad etiudami studenckimi, gdzie wszyscy (lub wiekszo$¢) pracuje za

darmo, tak jak w przypadku Peonii.

Dosztam wowczas do wniosku, ze wprowadzenie zaje¢ z koordynacji
intymnosci juz na studiach w szkotach filmowych, nie tylko dla osob
aktorskich czy rezyserskich, ale dla wszystkich zawodéw zwigzanych z
filmem, jest nawet bardziej potrzebne niz zatrudnianie koordynatoréw
intymnosci na planach, ze wzgledu na to, ze to wiasnie na planach etiud
studenckich wiekszos$¢ mtodych twdrcow rozpoczyna swojag prace z
intymnoscia. To wiasnie tam, gdzie nie ma funduszy na zatrudnianie
profesjonalnych koordynatoréw intymnosci, dochodzi do pierwszych
naduzyc, ktére moga mieC ogromne konsekwencje dla psychiki osob

aktorskich.

Analiza moich doswiadczen przy pracy nad tym filmem jest podzielona na
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kategorie: przygotowanie, komunikacja, dokumenty; wspotpraca z innymi
dziatami; proby; na planie; po zakohczonym procesie. Jest to klasyfikacja
utworzona na podstawie dokumentu Przebieg pracy koordynatora intymnosci
Vanessy Coffey. Taka struktura tekstu ma umozliwi¢ zrozumienie, na jakim
etapie pracy nad filmem doszto do btedéw czy naduzy¢ i kiedy mozna byto
ich unikng¢. W prdébie analizy pomogt mi réwniez zaproponowany na
warsztatach podziat tresci intymnych wg tzw. systemu sygnalizacji Swietlnej
na strefy: czerwong (wymagajacg zatrudnienia koordynatora intymnosci),
z6Hg (bytoby dobrze zatrudni¢ koordynatora) i zielong (zatrudnienie
koordynatora nie jest konieczne). Jest to skrétowy i umowny podziat scen
intymnych ze wzgledu na trudnosci w ich tworzeniu i wykonaniu przez
aktordéw i aktorki. Na przykitad sceny nagosci, symulowanego seksu czy
gwalttu zawsze trafig do strefy czerwonej, strefa z6tta obejmowac bedzie
namietne pocatunki czy stymulowane ,,intymne pieszczoty”, a do strefy
zielonej zaliczy¢ mozemy sceny, gdy aktorzy catujg sie w stosunkowo
»platoniczny” sposob lub gdy wykonawcy znajg sie ze swoimi partnerami czy
wystepuja w danej produkcji w wiekszej liczbie scen i nie czujg potrzeby
dodatkowego wsparcia. Podziat na strefy jest umowny, poniewaz kazdy z
wykonawcow tresci intymnych ma za sobg inny bagaz do$wiadczen, dzieki
ktéremu moze poczué trudnosci w wykonaniu danej sceny lub wrecz
przeciwnie - nie bedzie czut potrzeby zaliczania ich do stref ryzyka. W mojej
pracy mozna zobaczy¢ przyktad subiektywnego podziatu tresci intymnych na
strefy; zrobitam to miedzy innymi dlatego, zeby okresli¢ w prosty sposéb
sceny, w ktérych ja, jako aktorka, czutam sie komfortowo i mniej

komfortowo.

Chciatabym jednak jeszcze raz zaznaczyc, ze praca nad tym filmem nie jest
dla mnie trauma i nie chce, zeby zostato to tak odczytane. Dziekuje za to

wyzwanie rezyserce, ktora podjeta decyzje o obsadzeniu mnie w tej roli, a
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takze catej ekipie, ktéra byta w tym procesie ze mng. Wszystkie opisane
sytuacje wynikaty z niewiedzy, ktdra dalej panuje na planach filmowych w

Polsce?, a nie ze ztej woli tworcow.

Przebieg pracy nad tresciami intymnymi przy

realizacji filmu Te cholerne peonie

Przygotowania, komunikacja, dokumenty

Opis sytuacji: Wiadomos¢ z propozycjg zagrania gtownej roli w filmie
dostatam od rezyserki na Instagramie. Od razu wystata mi tez scenariusz (w
jezyku angielskim, z polskimi dialogami) i poprosita o opinie i spotkanie.
Przeczytatam scenariusz, rozpoznajac w nim duzo tresci intymnych, w tym
najbardziej mnie od razu uderzajace: scena seksu w pozycji na ,,pieska”,
scena nagosci przed aktorem starszym ode mnie (okoto siedemdziesigtki) i
scena imprezy z catowaniem w wiekszej grupie osob. Mimo to scenariusz
wydat mi sie na tyle ciekawy, by porozmawiac z rezyserka. SpotkatySmy sie
w kawiarni, pokazata mi prezentacje dotyczacg filmu wraz z
»moodboardami” przedstawiajgcymi jej koncepcje. Film byt inspirowany
takimi obrazami jak Amelia (2001) czy Grand Budapest Hotel (2014), a
opowies¢ w gtownej mierze dotyka problemu dorastania dziewczyn. W
prezentacji bylty rowniez zawarte typy aktoréw do poszczegélnych rél. W
pierwszej rozmowie rezyserka zagwarantowata mi, ze koncepcja nie
przewiduje nadmiernej eksploatacji mojej nagosci oraz ze na planie beda
zapewnione warunki, by zadba¢ o moj komfort. Rozmawiaty$Smy o unikaniu
kadréw nastawionych na erotyczng nagosc i uzycie jedynie mojego biustu
oraz, w jednej scenie, posladkow. UstalitySmy, ze nie bedziemy potrzebowac

nagosci catego ciata. Przewidziane zostato rowniez dla mnie wynagrodzenie
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(nieduze, ale spore jak na warunki studenckie), a daty realizacji zdje¢ do
filmu zostaty dostosowane do moich zajetosci (od czasu rozmowy do zdjec
minie okoto poéttora miesigca). Juz w pierwszej rozmowie podzielitam sie
swoim strachem dotyczgcym sceny z pozycja seksualng ,,na pieska”, inne
stresujgce mnie sceny przemilczatam. Rezyserka obiecata, ze scena ta bedzie
krecona z ujecia, w ktorym na pierwszym planie bedzie widoczna moja twarz,
ewentualnie kawatek piersi, ale nic poza tym. Zapytatam réwniez, kto bedzie
odpowiedzialny za zdjecia, ale rezyserka jeszcze nie umiata odpowiedzie¢ na
to pytanie. Po spotkaniu data mi pare dni na odpowiedz. Zrobitam research
dotyczacy rezyserki wsrod znajomych. Byt pozytywny. Zbierajac te
informacje oraz majac dobre osobiste przeczucia co do rezyserki, zgodzitam
sie wzig€ udziat. Od tego momentu pozostawatam w statym kontakcie z
rezyserka, ktora informowata mnie o kosmetycznych zmianach w scenariuszu

oraz proponowata terminy préb do projektu.

Analiza: Scenariusz filmu powstat zdecydowanie zgodnie z perspektywag
».female gaze”, i jako ze rezyserka jest kobietg, miatam od poczatku poczucie
bezpieczenstwa. NieSwiadomie podjetam bardzo rozsadne kroki dotyczgce
zbierania informacji o rezyserce oraz projekcie. Mgj przyjaciel, ktoremu
bardzo ufatam w kwestiach zawodowych, polecit mi wspotprace z tg
rezyserka. Miatam tez doswiadczenie pracy z jej partnerem — bardzo dobrym
operatorem zdjec¢, wiec wierzytam, ze bedzie to kwestia, o ktorg nie musze
sie martwicC. Zadawatam réwniez rezyserce trafne pytania dotyczace
projektu, a jej odpowiedzi mnie satysfakcjonowaty. Zostatam od poczatku
poinformowana o scenach nagosci oraz obszarach ciata, ktére beda
filmowane; potwierdzono tez odpowiednie, wedtug mojej 6wczesnej wiedzy,
zabezpieczenia na planie. Nie byto rozmowy o zatrudnieniu koordynatora do
spraw intymnosci, bo ani ona, ani ja nie znatysmy jeszcze takiego terminu.

Nie podpisaliSmy réwniez zadnych dokumentéw wewnetrznych
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formalizujacych ryzyko i skale mojej nagosci, czy precyzujacych kwestie
choreograficzne®. Na tym etapie nie bylo wiekszych niedopatrzen ze strony
twércow. Oczywiscie, mozna byto w trakcie przygotowan zadac bardziej
szczegobtowe pytania, a tym samym udzieli¢ bardziej szczegotowych

odpowiedzi.
Pytania, ktore zadatam na tym etapie:

- Jaki sposéb narracji chcemy przyjac¢ w filmie? — opowies¢ o wchodzacej w
dorosto$¢ bohaterce, ktéra w pewien sposob jest jeszcze niedojrzata, co
wplywa na tresci intymne i przedstawianie ich mniej erotycznie, a nawet

infantylnie;

- Jak rezyserka wyobraza sobie sceny nagos$ci? - opowiadane gtownie przez

twarz gtéwnej bohaterki i jej emocje, brak zblizen na konkretne partie ciata;

- Kto jest odpowiedzialny za zdjecia w projekcie? - na tym etapie brak

odpowiedzi na to pytanie;

- Kim sg moi partnerzy sceniczni? - jako ze byto ich wielu, na tym etapie
przedstawiono mi propozycje gtownych postaci, jednak nie byto

jednoznacznej odpowiedzi.
Pytania, ktore jeszcze nalezato zadac:

- W jaki sposob beda krecone sceny intymne? - z przedstawieniem przez

tworcow konkretnych pomystow na dane sceny i sposob ich realizacji;

- Czy przewidziane sg jakies zabezpieczenia? - czy zostata zakupiona
odpowiednia dyskretna bielizna, czy sg przewidziane zabezpieczenia

pomiedzy genitaliami aktoréw;
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- W jaki sposob bedzie przeprowadzane dbanie o méj komfort na planie i kto
bedzie za to odpowiedzialny? — oméwienie wszystkich zasad zamknietego
planu, za ktéry odpowiedzialna jest konkretna osoba (najczesciej kierownik
planu), w razie gdy nie ma na planie koordynatora, wyznaczenie konkretnej
osoby do kontaktu z aktorem wykonujgcym sceny intymne, najczesciej

kostiumografa;

- Czy przewidziane sg proby z partnerami? — przed rozpoczeciem zdjec do
filmu, w neutralnej przestrzeni, ktére pozwolg nam sie poznac przed

pierwszym kontaktem fizycznym.
Wspotpraca z innymi dziatami

Ten punkt, ktory dodatam, sugerujac sie Przebiegiem pracy koordynatora
intymnosci, nie dotyczy bezposrednio aktoréw, jednak jest on na tyle
kluczowy, rowniez jesli chodzi o moje doswiadczenia w tym filmie, ze
chciatam sie przy nim zatrzymac. Wspotpraca miedzy dziatami przed planem,
na co sklada sie przedstawienie dokumentéw dotyczacych nagosci,
regulaminu dnia oraz poinformowanie o procesie pracy przy tresciach
intymnych, daje gwarancje, ze aktorzy wykonujacy projekt bedg czuli sie
otoczeni opieka i spokojni w trakcie pracy. O konkretnych sytuacjach, ktore
Swiadcza o braku tego punktu w pracy przy Tych cholernych peoniach,

opowiem w punkcie ,,Na planie”.

Proby

Opis sytuacji: Rezyserka zaproponowata trzy proby przed rozpoczeciem
zdjec. Dwie z nich byty indywidualne, tylko z moim i jej udziatem, trzecia

byta probg do ostatniej sceny filmu. Spotkania indywidualne odbywaty sie w
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domu rezyserki, polegaty na analizie postaci i rozmowie dotyczacej
konkretnych jej zachowan. W trakcie jednej z prob sprébowatySmy réwniez
scene, w ktorej nasladuje dzwieki wydawane przez aktorki porno - éwicze
odgtosy orgazmu. Nie byto to zaprojektowane przez rezyserke, raczej
dziatata tu moja wyobraznia. Proba do sceny ostatniej odbyta sie z moim
partnerem (kolegg z roku, ktérego dobrze znam), w neutralnym miejscu -
wynajetym studiu fotograficznym. Polegata gtdwnie na rozmowie dotyczacej
naszych postaci, ich zachowan i prébie konstrukcji dialogéw. Scena ta
sprawiata duze problemy rezyserce (jednoczesnie autorce scenariusza) i byta
dopracowywana wiasciwie do ostatniej chwili. Powstato wiele jej wersji. W
pierwszej, ktora przecwiczyliSmy na wspomnianym spotkaniu, nie byto wiele
zblizen pomiedzy postaciami: dotykanie kwiatami fragmentow mojego ciata

oraz krotkie pocatunki. Nie éwiczyliSmy tego na probie.

Analiza: Nie zaplanowano odpowiedniej liczby prob i nie byto mozliwosci, by
wyprébowaé wszystkie sceny intymne, w tym te, ktérych jako aktorka batam
sie najbardziej. Nie miatam szansy poznac wszystkich partnerow ani
przepracowac z nimi planowanych ujec. Tym samym nie powstata
choreografia scen intymnych, ktéra pomogtaby zrozumie¢ wykonawcom
dziatania podejmowane przez postaci. Nie powstat rowniez dokument
opisujacy choreografie i okreslajacy dziatanie poszczegolnych wykonawcow.
Nigdy réwniez nie zadano mi pytania o0 moje granice dotyku w scenie z
innymi wykonawcami. Dobrym rozwigzaniem byty dwie proby indywidualne z
rezyserka, wystarczajgce w wypadku indywidualnych akcji mojej postaci.
Proba z partnerem do ostatniej sceny powinna jednak zosta¢ powtérzona
(réwniez w neutralnym miejscu, co byto dobrym krokiem) po zmianach
zaproponowanych w scenariuszu i nie powinna polegac jedynie na pracy nad

tekstem, ale rowniez na pracy praktycznej.

03 - Praktyczne doswiadczenie pracy z intymnoscigw filmie. Perspektywa aktorki

60



Jakie dziatania trzeba podjgc: Poniewaz plan rzadzi sie budzetowymi
prawami, czesto trudno o poswiecenie czasu na proby w trakcie realizacji
zdjec. Dlatego wczesniejsze préoby i choreografia mogg okazac sie kluczowe
W procesie bezpiecznej pracy nad scenami intymnymi. Ich brak moze
doprowadzi¢ do naduzycC. Dlatego wazne powinno byC wczesSniejsze
spotkanie ze wszystkimi wykonawcami danych scen, indywidualna rozmowa
z nimi o ich granicach dotyku, a p6zZniej rozmowa o tych granicach w grupie
wszystkich wykonawcow. W tym projekcie powinno odby¢ sie minimum szes¢
prob, kazda dotyczgca innej sceny intymnej, oraz przynajmniej jedna proba
indywidualna dotyczgca scen intymnych gtéwnej bohaterki. Teoretycznie
proby indywidualne powinny odbywac sie w minimum trzyosobowej grupie,
jednak w wypadku, gdy miatam zaufanie do rezyserki, nie czutabym takiej
potrzeby. Proby w zespotach wykonawcow odpowiednich scen powinny
odbywac sie w neutralnym miejscu wraz z rezyserka. Powinny polegac na
poznaniu sie partnerdéw scenicznych, porozmawianiu o swoich granicach
dotyku, opisaniu przez rezyserke zatozen sceny oraz (jezeli dotyczy) opisu
przygotowanych zabezpieczen. Jezeli wszyscy wykonawcy zgodziliby sie na
postawione warunki, powinna odby¢ sie préba choreografii. Jezeli aktorzy
nigdy wczesniej nie pracowali ze sobg - a tak byto w tym przypadku z
paroma moimi partnerami - proba powinna rozpoczac sie na przyktad od
praktycznego nazwania granic®. Datoby to mozliwo$¢ zbudowania $wiadomej
zgody u wykonawcow jeszcze przed rozpoczeciem zdjec. Pézniej powinny
nastgpi¢ proby konkretnych scen wraz z opisem dziatan wszystkich
wykonawcow. Po wypracowaniu wraz z rezyserkg odpowiedniego utozenia
figur, na przyktad w przypadku sceny catowania sie na imprezie, mozna
bytoby zaprosi¢ do udziatu w kolejnej czesci proby realizatora zdjec, ktory

wiedziatby jak dang scene nakrecic, i wniéstby ewentualne poprawki.
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Na planie

Plan zdjeciowy filmu Te cholerne peonie zostat pierwotnie podzielony na piec
dni zdjeciowych. Kazdy z nich rozdzielat jeden dzien wolny. Byto to swietne
rozwigzanie, pozwalajgce na regeneracje w trakcie tego procesu. Utozenie
scen na poszczegolne dni zalezato od lokacji. Jako ze w tym projekcie scen
intymnych byto bardzo duzo, roztoze proces analizy na poszczegoélne dni
zdjeciowe. Postuze sie fragmentami planéw pracy z tych dni, oznaczajac na
nich czerwonym podkresleniem sceny intymne. Sg to wstepne plany i

oczywiscie w trakcie pracy ulegaty one zmianom.

Dzien 1
SCENA | Str. | PI/Wn OBIEKT ZDJECIOWY AKTORZY CZAS
D/N OPIS AKCJI
9 2/8 | Wn/D | Rita is watching Andrij and Kowalski. 1 12.30-13.15
4 4/8 | Wn/D | Watching pomn. 1 13.30 - 14.20
18 4/8 | Wn/D | Anatomy book + mirror. 1 14.40 - 16.30
PRZERWA OBIADOWA 16.45 -17.45
17 6/8 | Wn/N | SMS from Masha. 1 18.00 - 19.15
8 4/8 | Wn/ N | Sex with Andrij. 1,3 19.45 - 21.00
6 6/8 | Wn/ N | Cobblestone. 1 21.20-21.45
14 1/8 | Wn/N | Bathroom scene. 1 22.00 - 22.30

Opis dnia: Byt to dzien, w ktorym zapoznatam sie z calg ekipg. Wczesniegj
znatam jedynie rezyserke oraz jej partnera - petnigcego przy tym planie
funkcje producenta. Do nakrecenia mieliSmy az siedem scen, w tym cztery
uznane przeze mnie za intymne. Trzy z nich byly moimi indywidualnymi
scenami. Scena 4 polegata na odgrywaniu odgtosu orgazmu, jednak zostata
potgczona z nieplanowanym wczesniej ujeciem mojego wychodzenia spod

prysznica. Byto to jedno ujecie. Scena rozpoczynata sie w tazience, gdzie
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statam nago pod prysznicem. Po zakreceniu wody wycieratam sie i owijatam
recznikiem, po czym wychodzitam z tazienki, kierujac sie w strone t6zka, na
ktérym lezat otwarty laptop, w domysle z filmem pornograficznym. Przez
chwile go ogladatam, a pdzniej odtwarzatam dzwieki orgazmu, nastepnie
rzucatam sie zrezygnowana na t6zko. Dowiedziatam sie o potrzebie
rozbierania do tej sceny dopiero na planie, ujecie mojej nagosci nie byto
jednak dostowne - krecono mnie przez chropowatg $ciane kabiny
prysznicowej. Do sceny miatam prywatne, cieliste majtki. Pomiedzy ujeciami
kostiumografka podawata mi przygotowany wczesniej szlafrok. W
pomieszczeniu, w ktérym krecitam nagie ujecie, nie byto nikogo innego
oprocz niej oraz realizatora zdjec i operatora tyczki (dzwiek). Przewidziane
na scene piecdziesigt minut nie starczylo, rozpoczeta sie na planie walka z

czasem.

Scena 18 to proba masturbacji. Mimo ze oznaczylam jag jako scene intymna,
nie czutam wiekszego skrepowania, poniewaz i moja posta¢ byta tym mocno
skrepowana. Wykorzystatam wiec to uczucie. Przy scenie obecni byli wszyscy

cztonkowie ekipy. Nie potraktowano jej jako sceny intymne;j.

Do sceny 8, wspomnianej juz sceny seksu w pozycji ,,na pieska”,
rozpoczeliSmy przygotowania chwile wczesniej. Wtedy tez poznatam mojego
partnera. Przed sceng zamienilismy dostownie pare stow. Kostiumografka,
ktéra byta studentkg Miedzynarodowej Szkoty Kostiumografii i
Projektowania Ubioru, po raz pierwszy pracowata przy scenach intymnych.
Nie znalazta odpowiedniego zabezpieczenia, zaproponowata wiec
prowizoryczne. Byt to wyciety kawatek cielistego materiatu przyklejony w
miejscu intymnym mocng taSma klejaca. Moj partner rowniez miat takie
zabezpieczenie. Kostiumografka nie planowata zakry¢ moich posladkéw tym

materiatem, stwierdzajac, ze zabezpieczenie moze by¢ widoczne. Poprositam
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ja o wyciecie wiekszego fragmentu materiatu i ich zakrycie. Nie mieliSmy
innych zabezpieczen zakrywajacych nasze genitalia. Nie przeprowadziliSmy
zadnej rozmowy z moim partnerem i rezyserka dotyczacej sceny.
RozpoczeliSmy od razu od proby. Odbyta sie ona w szlafrokach, z udziatem
ograniczonej liczby oséb. MieliSmy do nagrania jedno ujecie; tak jak zostato
to naswietlone w momencie przygotowan do filmu przez rezyserke, byto to
ujecie gtdwnie na moja twarz (z lekkim wcieciem mojego biustu), a mojego
partnera widac byto jedynie w tle. Scene nagraliSmy w paru dublach i
wariantach aktorskich. Pomiedzy ujeciami byliSmy okrywani szlafrokami,
jednak kostiumografka chciata mi zabierac szlafrok zbyt szybko. Na planie
byly tylko potrzebne osoby, a przy podgladzie rezyserka, operator zdjec i
producent. W trakcie sceny kontakt z moim partnerem byt raczej
ograniczony. WykonywaliSmy zadanie bez zbednych stow. Scena nie zajeta
duzo czasu, jednak przeznaczona na nig godzina i pietnascie minut nie

wystarczyta.

Ostatnig sceng intymna, a zarazem ostatnig sceng w tym dniu, byta moja
kolejna naga scena pod prysznicem (scena 14). Tym razem byta ona wpisana
W scenariusz i przedstawiata rozpacz mojej postaci. Pozycja skulona
pozwalata mi na zostanie w cielistych majtkach, widac byto jedynie
fragmenty moich nagich piersi. Ponownie plan zostat oczyszczony z
niepotrzebnych w tym momencie realizatoréw, a kostiumografka pomiedzy
ujeciami podawata mi szlafrok. Nie wiem, kto byt wtedy przy podgladzie.

ZrobiliSmy pare dubli tej sceny. Ostatecznie nie weszta ona do filmu.

Dzien skonczylismy z godzinnym opdznieniem.

Analiza: Jako wykonawczyni tresci intymnych filmowanych w tym dniu
podzielitabym je wedtug sygnalizacji Swietlnej nastepujaco: scena 18 -

zielona, scena 4 i 14 - z6Ha, scena 8 — czerwona.
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Pierwszy biad byt juz na etapie planu pracy. Sceny intymne powinny by¢
krecone na poczatku dnia zdjeciowego. Po pierwsze dla wiekszego komfortu
aktordéw, ktérzy czujg sie bardziej Swiezo niz po paru godzinach na planie
zdjeciowym, a takze maja wiekszy komfort niz po przerwie lunchowej. Ale
rowniez ze wzgledu na ograniczony czas realizacji i mozliwe opd6znienia -
dzieki utozeniu scen intymnych na poczatku dnia wiemy, ze nie musimy sie
az tak spieszycC przy ich realizacji, jak pod koniec dnia. Kolejny btad w planie
to czas przeznaczony na krecenie konkretnych scen. Byt on zdecydowanie za
krotki, nawet gdyby nie bytly to sceny intymne, a przy realizacji takich scen
czas powinien by¢ przynajmniej dwa razy dtuzszy. Plan powinien zostac
teoretycznie rozpisany wedtug wzoru: scena intymna z partnerem, sceny
intymne indywidualne, pozostate sceny. Oczywiscie w wypadku tego dnia
byto to utrudnione ze wzgledu na sceny dzienne (oznaczone jako D) oraz
nocne (N). Plan powinien zosta¢ zmieniony na tyle, na ile to mozliwe, a

kolejnos$¢ scen uzgodniona z wykonawcami.

Jesli chodzi o analize niedopatrzen przy poszczegoélnych scenach, omine
scene 18, przy ktdérej czutam sie komfortowo, podobnie byto przy pracy nad
sceng 14, przy ktorej jedynym btedem mogta by¢ liczba oséb przy
podgladzie, co do ktorej nie jestem pewna. Jesli jednak chodzi o scene 4,
naduzyciem byto dodanie do niej nieplanowanego wczes$niej ujecia z
nagoscia pod prysznicem. Oczywiscie zostatam zapytana na miejscu, czy to
bedzie dla mnie w porzadku, jednak odbyto sie to na chwile przed jej
realizacja, czyli zdecydowanie za p6zno. Presja natozona na mnie (gtdwnie
przez samag siebie, ale rOwniez przez czekajgca i mierzaca sie z czasem
ekipe) ograniczata w tym momencie mojg swiadoma zgode. Wyprzedzajac
fakty — nieprawda byto réwniez, ze w tej scenie prawie nie widac mojej
nagosci. Na ujeciu, ktore trafito do filmu, przez lekko chropowaty materiat

kabiny wida¢ moje piersi. Zostatam wiec wprowadzona w btad dotyczacy
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efektu korncowego tej sceny.

Najwieksze btedy zostaty popetnione jednak przy pracy nad sceng 8. Brak
proby do niej, brak rozmowy o naszych granicach z partnerem i rezyserka
oddziatywaty na moja psychike w trakcie realizacji tej sceny. Gtéwne mysili,
ktore sie pojawiaty, polegaty na blokowaniu moich odczu¢ wzgledem
sytuaciji: ,,miejmy to z gtowy”, ,,nie mysl o tym, ze stykacie sie genitaliami”,
,dasz rade”, ,to tylko chwila, jedno ujecie, zaraz sie to skonczy”, ,,nie
denerwuj sie”, ,,nie pokazuj, ze cos ci nie pasuje”, ,,wykonaj swoje zadanie”.
Skupienie sie na swoim aktorskim zadaniu byto wiec mocno utrudnione. M¢j
partner nie wydawat sie czu€ niezrecznie, zapytat mnie przed ujeciem, czy
sie stresuje, a gdy odpowiedziatam, ze tak, skwitowat, ze on nie, bo ma juz
duze doswiadczenie w takich scenach. Miatam mieszane uczucia w zwigzku z
ta rozmowa - z jednej strony cieszytam sie, ze jest on bardziej doswiadczony,
z drugiej jego wycofanie w tych okolicznosciach pogtebiato moje poczucie

samotnosci w tej stresowej sytuacii.

Oprocz tego kostiumografka, ktora nigdy nie pracowata nad scenami
intymnymi, nie zaproponowata odpowiednich zabezpieczen intymnych.
Prowizoryczne zaklejenie stresowato zarowno jg, jak i mnie. Co chwila
zerkalismy, czy nic sie nie odkleja. Poza tym mocna taSma klejaca moze
podrazni¢ miejsca intymne aktoréw. Na dodatek nie byto miedzy mng a moim
partnerem innych zabezpieczen. Oprocz dwoch cienkich kawatkéw materiatu
nic nie odgradzato naszych genitaliow. W trakcie odgrywanych ruchéw
kopulacyjnych czutam wiec wyraznie jego ciato. Kolejnym btedem
kostiumografki byto wrecz nadgorliwe zabieranie mi szlafroka, co gtosno
skomentowatam. Szlafrok powinien by¢ zabierany aktorom w ostatnim
momencie - tuz po sygnale ,,akcja” rozpoczynajagcym ujecie. To wykonawcy

majg decydowac o swojej gotowosci, a nie ktos z ekipy. Kostiumografka
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chciata zabiera¢ mi szlafrok przed momentem wigczenia kamery. Wywierata
tym na mnie ogromna presje. Moj gtosny sprzeciw wywotat jej oburzenie, co
tym bardziej powodowato we mnie stres — miatam w gtowie réwniez mysl, ze
musze kogo$ przeprosi¢ za swoj podniesiony ton. Nie wydarzyto sie to raz,

ale pare razy i wprowadzato mnie w duzy dyskomfort.

Dzien 2
SCENA | Str. | PI/Wn OBIEKT ZDJECIOWY AKTORZY CZAS
D/N OPIS AKCJI
2 6/8 | Wn/D | GRANDMA HOUSE 12,3 11.00-14.00
Rita is having sex with Wladek.

PRZERZUT 14.30 - 15.30

PRZERWA OBIADOWA 15.30 - 16.30

Roziozenie sprzetu + scenografia 16.30 - 17.30

7,5 | 6/8 |Wn/N | KOSCIOL 14 17.30 - 19.30
Renovated place.” Rita taking cobblestone

Opis dnia: Tego dnia byta jedna scena intymna ustawiona jako pierwsza.
Scena 2 polegata na nieudanym zblizeniu miedzy mng i moim partnerem w
ramach naszej inicjacji seksualnej. Aktora, ktory grat ze mna te scene,
znatam ze szkoty, jednak nie mielismy zbyt bliskiej relacji ani nigdy nie

pracowaliSmy razem. LezeliSmy na kanapie i odgrywaliSmy nieudolne ruchy

kopulacyjne w pozycji ,,misjonarskiej”. Nie zostaliSmy do tej sceny rozebrani.

Nie czutam wiekszych problemow z tg scena.

Analiza: Ustawienie sceny intymnej jako pierwszej byto dobrym
posunieciem. Dato nam to szanse na spokojne wypracowanie efektu
koncowego. Scena 2 byta sceng bardzo formalng, a brak chemii pomiedzy
postaciami dziatat na jej korzysSc. Oczywiscie przed zdjeciami powinna odbyc¢

sie préba, ktora pomogtaby poznac sie nam lepiej oraz wypracowac
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konkretne ruchy, jednak jej brak nie zagrozit ani artystycznej wizji, ani
naszej psychice. W zwiagzku z tym, a takze brakiem nagosci i namietnych

pocatunkéw, mozna zakwalifikowac ja do strefy zielonej.

Dzien 3
SCENA | str. | PI/Wn OBIEKT ZDJECIOWY AKTORZY CZAS
D/N OPIS AKCJI
6,18* | 6/8 |Wn/D | LOKACJA 1 1 10.00 - 12.00

Rita taking cobblestone + ANATOMY BOOK

1 2/8 | PV D STREET 1,2 12.30-13.30
Rita is eating ice cream.

PRZERWA OBIADOWA 13.30 - 14.30
PRZERZUT 14.30 - 15.30

20 36/8| Wn/D | FLOWER SHOP 1,3 16.00 - 21.00

Rita and Arthur meet in a flower shop. T

Opis dnia: W dniu 3 zaplanowano jedenascie godzin pracy, ktore nie
starczyty na zrobienie trzech zaplanowanych scen (kazdej w innej lokaciji), a
scena 20 - najwazniejsza w filmie, ktora przechodzita liczne zmiany
scenariuszowe i z ktorej ciagle rezyserka ani producenci nie byli do konca
zadowoleni - byta ustawiona na sam koniec dnia. Juz po obiedzie i przerzucie
mieliémy na koncie opéznienie. Scena w finalnej® wersji polegata na wejsciu
Rity do kwiaciarni, zatrzasnieciu sie w wyniku btedu systemu alarmu wraz ze
sprzedawca (Arthurem) w srodku, szczerej rozmowie z nieznanym wczesniej
cztowiekiem i prébie rozpoznania reakcji swojego ciata poprzez dotyk
Arthura i jego pieszczoty. RozpoczeliSmy zdjecia w kwiaciarni okoto godziny
17:00, zaczynajac od najmniej wymagajacych uje¢ — wejscia mojej postaci do
kwiaciarni (co zajeto prawie dwie godziny), a pézniej dialogu pomiedzy Ritg a

Arthurem (kolejne dwie godziny).
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Tego dnia z powodow prywatnych poprositam o wyjscie najp6zniej o godzinie
22:00, czyli o godzine pOzniej, niz zaktadat pierwotny plan. Realizatorzy
uszanowali mojg prosbe, zatem mieliSmy tylko szesédziesigt minut na
nakrecenie najtrudniejszego fragmentu sceny tego dnia — sceny pieszczot,
pocatunkéw i orgazmu Rity. W zatozeniach scena ta nie przewidywata
nagosci ani intensywnych pieszczot. Byfa jednak bardzo trudna emocjonalnie
dla mojej postaci. WchodziliSmy do tej sceny ze Swiadomos$cig op6znienia i z
ciggle tykajacym zegarkiem w rekach. Nie byto czasu na préby czy rozmowe
z rezyserka. Z powodu walki z czasem zostaty zmienione zatozenia realizacji
tej sceny - z paru subtelnych ujec na jedno dlugie ujecie naszej gry wstepnej.
Udato sie zgrac trzy mniej lub bardziej udane préby improwizacji na ten
temat. Z powodu moich zajetos$ci nie udato sie zrealizowac zadnych zatozen
sceny. Wysztam z planu z poczuciem winy, ze mam wiasne zycie i plany na

wieczor, z ktérych nie chciatam zrezygnowac.

W rozmowie z rezyserka i innymi realizatorami przyznatam sie do swojego
stanu. Prébowali mnie pocieszyC i da¢ do zrozumienia, ze to nie moja wina i
nie chcag, zebym tak sie czuta, jednak wszyscy czulisSmy, ze nie wykonalisSmy

zadania. Dzien ten zakonczyt sie porazka.

Analiza: Najwiekszy btad to ten, ktéry pojawit sie juz pierwszego dnia, czyli
zte utozenie planu pracy i zte gospodarowanie czasem. Jedyna scena intymna
- kulminacyjna scena filmu, najwazniejsza w nim - zostata ustawiona na sam
koniec dnia, a przez skupienie sie i probe dopieszczenia poprzednich ujec do
perfekcji (wiekszos¢ z nich nie weszta do filmu) nie byto na nig czasu. Ta
scena mogtaby zosta¢ bez problemu uznana za zielong (brak nagosci, brak
namietnego catowania), jednak to nadal scena intymna, ktorej przesuniecie
na sam koniec zdje¢ powoduje dyskomfort. Przez op6znienie nie byto czasu

na proby. Zmianie ulegty wszystkie zatozenia sceny, bo zostata
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zaimprowizowana przeze mnie I mojego partnera. Z powodu braku czasu na
gtebsze rozmowy z rezyserkg przed nagraniem, musieliSmy uzywac do tego
wilasnych doswiadczen i emocji. Doszto przez to do niedopatrzen, ktére
wptywaty mocno na stan emocjonalny wykonawcow. Jako realizatorzy sceny
byliSmy rowniez wiecznie poganiani przez pilnujacg czasu kierowniczke
planu, a przez to, ze to moje wyjscie byto jednym z gtéwnych powoddéw
pospieszania, czutam ogromne wyrzuty sumienia, ktére rowniez przyczyniaty
sie do mojego obnizonego samopoczucia. Oczywiscie nie powinnam byia sie
tak czu€ - jako aktorka mam prawo do punktualnego wyjscia zgodnego z
zaproponowanym wczesniej planem pracy, szczegoélnie ze zgtaszatam swojg
zajetos¢ przed planem, a moja dobra wolg byto przesuniecie swoich planéw o
godzine, nie musiatam tego robi¢. Jednak zadziatat schemat mys$lowy:
»jestem odpowiedzialna za projekt i jego wynik artystyczny, to powinno by¢
najwazniejsze, a nie moje plany na wieczor”. Taki sam schemat trwa w
gtowie aktorow przy tworzeniu scen intymnych i wszelkich przekroczeniach z

tym zwigzanych - ,,nie bede skarzyt sie, ze cos$ jest nie tak, bo robie to dla

projektu”.
Dzien 4
SCENA | Str. PI/Wn OBIEKT ZDJECIOWY AKTORZY CZAS
D/N OPIS AKCJI
3 2/8 |PVD KLIF 1 16.30 - 18.30
Rita is throwing the painting

PRZERZUT 18.30 - 19.00
PRZERWA OBIADOWA 19.00 - 20.00

16 6/8 |PIVN SWIMMING POOL 123,45 |21.00-00.00
Party at the swimming pool.

15 14/8 | Wn/N | Masha’s apartment 1,2 00.30 -02.00
Rita and Masha doing tarot.

TRANSPORT DO WARSZAWY 02.00 - 03.00

Opis dnia: Dobrze, ze miedzy kryzysowym dniem trzecim a kolejnym dniem

03 - Praktyczne doswiadczenie pracy z intymnoscigw filmie. Perspektywa aktorki

70



zdjeciowym kazdy z nas miat ponad dwadziesScia cztery godziny przerwy.
Udato nam sie zregenerowac po porazce i wskoczy¢ ponownie w projekt z
lepszym samopoczuciem. Zdjecia zostaty zaplanowane jako nocne. Pierwsza,
jeszcze dzienna scena zostata zrealizowana w czasie i planowo. DotarliSmy
na kolejne miejsce zdje¢ w podwarszawskim domu z basenem nawet troche
przed czasem. Scena 16, jedyna scena intymna tego dnia, byta bardzo trudna
w realizacji. Do jej nakrecenia wynajeto profesjonalny kran kamerowy®,
zamontowany w nieczynnym basenie, a oprdcz mnie i czterech innych
aktoréw, ktérzy byli zaplanowani na ten dzien, pojawito sie rowniez okoto
pietnastu statystow. Ujecie z kranu wymagato wiec niezwykle precyzyjnej
choreografii. Jej zaaranzowanie zajeto bardzo duzo czasu, ktérego nie
starczyto juz na rozmowe o zatozeniach aktorskich sceny intymnej czy
¢wiczenia mogace pomaoc w jej realizacji. Moim zadaniem byto catowac sie
namietnie z trzema nieznanymi osobami. W réznych konfiguracjach, z ciaggle
rosnacym poziomem intensywnosci. Praca nad tym polegata gtownie na
wykonaniu zadania: ,,a tutaj sie catujecie”, ,,mocniej”, ,,wiecej”. Moi
partnerzy nie wygladali na skrepowanych tg sceng. Po zablokowaniu w
gtowie poczucia dziwnosci tej sytuacji, zrealizowatam te polecenia. Scene
skonczyliSmy z ponadtrzygodzinnym opdznieniem. ZdecydowaliSmy sie
zagrac ostatnig zaplanowang tego dnia scene i zakonczyliSmy zdjecia o

godzinie 5:30.

Analiza: Tym razem plan zostat przygotowany catkiem rozsadnie, jesli
chodzi o kolejnosc¢ scen. Jednak trzy godziny przeznaczone na bardzo trudng
scene intymna z kilkunastoma statystami, kranem kamerowym i choreografig
to zdecydowanie za mato. Z tego powodu pojawity sie kolejne opoznienia i
przyspieszenie procesu. Zakwalifikowatabym scene 16 do strefy zottej — ze
wzgledu na jej ztozonosc¢ oraz liczbe nieznanych partnerow, z ktorymi

mieliSmy sie namietnie catowac. Nie mieliSmy wczesniej préby, nie byto tez
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czasu na poznanie sie z nimi przed praca, jedynie rozmowy we wiasnym
gronie w trakcie czekania na gotowos¢ do zdje¢. Nie rozmawiatam z nimi
oraz z rezyserka zbyt duzo o naszych emocjach zwigzanych z ta scena.
Smiato$é moich partneréw onie$mielata mnie w tym dziataniu - jednak
wpisato sie to w konwencje dziatania mojej postaci. Nie walczytam z tym, ale
z tego korzystatam. Scena ta nie wptyneta negatywnie na moje
samopoczucie. Jednak odpowiedni czas na jej realizacje, a takze proba i
rozmowa w gronie wszystkich wykonawcéw przed planem, mogtyby stworzy¢

jeszcze bardziej komfortowg atmosfere.

Dzien 5
SCENA | Str. | PI/Wn OBIEKT ZDJECIOWY AKTORZY CZAS
D/N OPIS AKCJI
10 4/8 | WI/D Kowalski house 1,2 08.00 - 8.45

Rita is giving the flower pot to Kowalski.

1 6/8 | Wn/D | Kowalski house 1,2 9.00- 10.15
Rita and Kowalski talking

12 1/8 | Wn/D | Kowalski house 1 10.30-11.30
Rita is taking bath.

13 6/8 | Wn/D | Kowalski house 1,2 11.45-14,45
Rita in the bed with Kowlaski

PRZERWA OBIADOWA 14.45 - 1545

PRZERZUT 15.45 - 16.15

9 3/8 | Wn/D | LOCATION 2 1,2,3, 16.45 - 18.30

Rita is waving to Andrij

Opis dnia: Zdecydowanie to dzien, ktory utkwit mi w pamieci najbardziej.
Byt najtrudniejszy w realizacji i najbardziej wptynat na to, ze podjetam ten
temat pracy magisterskiej. Ostatni planowany dzien pracy byt realizowany
gtownie w starym mieszkaniu na Zoliborzu, odgrywajgcym lokum sasiada
Rity — prawie siedemdziesiecioletniego pana Kowalskiego. Rita po wielu

nieudanych probach odnalezienia swojego orgazmu postanawia, ze moze
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potrzebuje kogos, kto ma wiecej dosSwiadczenia. Zaprzyjaznia sie z
emerytowanym lekarzem, z ktérym po paru popotudniach spedzonych na
rozmowie postanawia poszukac¢ swojej przyjemnosci w bardziej praktyczny
sposbéb. Na sceny z tg postacig sktadaty sie: scena 10 (przywitanie i poznanie
bohaterow), scena 11 (kompilacja krétkich uje¢ symbolizujgcych uptyw czasu
i blizsza relacje bohateréw, zakonczona propozycja ztozong przez
Kowalskiego Ricie: ,,wez zimny prysznic, bede czekat na ciebie w sypialni”),
scena 12 (scena przygotowania Rity do intymnego spotkania z Kowalskim)
oraz scena 13 (naga Rita ktadzie sie obok Kowalskiego, ktéry masturbuje sie,

widzac jej ciato).

Od samego poczatku zdjec informowatam, ze tego dnia musze wyjs$¢
najpozniej o godzinie 17:40, bo 0 18:00 mam prébe w teatrze. Byto to nie do
przesuniecia, a z rezyserka spektaklu uzgodnitam, ze moge sie spoznic
maksymalnie dziesieC minut. Wszyscy realizatorzy wiedzieli o moim wyjsciu.
Mimo to w planie pracy bylam wpisana do godziny 18:30. Gdy zobaczytam
ten biad, od razu napisatam o tym kierowniczce, ktora potwierdzata, ze
wyjade z planu najpdzniej o 17:40, a scena 9 zostanie nagrana bez mojego
udziatu. Opo6znienie tworzyto sie juz od samego poczatku dnia, z minuty na
minute. Pierwsze dwie sceny skonczyliSmy okoto godziny 14:00. Rezyserka
wraz z producentem uzgodnili, ze nie robimy sceny 12, bo nie mamy na to
czasu, a duzo wazniejsza jest dla nich scena 13. ZrobiliSmy wiec przerwe
obiadowa i rozpoczeliSmy prace od mniej wiecej 15:00. Wtedy tez, w trakcie
ustawiania sprzetu, wraz z kostiumografka, ktéra otrzymata od producenta
zakupione c-strings oraz naklejki nasutkowe, by nie popetnic btedu z dnia
pierwszego, rozpoczetySmy proces mojego zabezpieczenia. Szto bardzo
mozolnie, poniewaz w zatozeniach, scena miata by¢ krecona od tytu, z
widocznymi moimi posladkami. C-strings’ maja klej po dwoch koncach -

jeden na linii wzgérka fonowego, drugi powyzej szpary posladkowej. Zeby nie
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widac byto zabezpieczenia w ujeciach tylnych, kostiumografka postanowita
obciac¢ je w potowie, na wysokos$ci warg sromowych, i przykleic to
zabezpieczenie tasma klejaca. Nie byto to zbyt madre posuniecie. Miejsce, w
ktérym trzeba byto przyklei¢ wybrakowane juz stringi, nie sprzyjato
przyklejeniu, ze wzgledu na jego strukture i potliwos$¢. Nasza walka z
zabezpieczeniem trwata okoto pietnastu minut. Kostiumografka przez caty
czas nieudolnie probowata sklei¢ zabezpieczenie z moimi wargami
sromowymi. Do drzwi tazienki, w ktorej pracowaty$my z kostiumografka nad
moim kroczem, co chwila pukata pospieszajgca nas kierowniczka planu.
Op6znienie byto coraz wieksze i sytuacja zaczeta robi¢ sie mocno stresujaca.
Postanowitam wzig¢ sprawy w swoje rece i zaproponowac przyklejenie
$cietego wczesniej fragmentu stringéw z klejem w tym miejscu. Gdy
zaczetam te sugestie: ,,A moze bytoby lepiej...”, kostiumografka dokonczyta:
.Zebys byta catkowicie nago? No. Byloby zdecydowanie prosciej”. Poczutam
sie dotknieta tym zdaniem. Czutam presje zrezygnowanej kostiumografki, dla
ktérej moj komfort przestat sie liczy¢. Do oczu naptynety mi zy - nie bytam
gotowa na catkowitg nagosc¢. Nie byto wczesniej rozmowy na ten temat i nie
bytam nastawiona na takg ewentualno$é. Mimo ze zabezpieczenie zakrywato
moze jeden procent ciata, czutam sie dzieki temu bezpieczniej. Zaczetam
powstrzymywac tzy. MGj pomyst z przyklejeniem ucietego fragmentu
stringdbw w miejscu warg sromowych okazat sie trafiony. Z silnymi emocjami
i mysla, ze wszystko tak naprawde dopiero przede mnag, przystapitam do
proby. W trakcie proby dowiedziatam sie, ze w zwigzku z ogromnym
opOznieniem i ograniczeniem czasowym narzuconym moja préba, musimy
zmieni¢ koncepcje tej sceny. Robimy wiec dwa diugie ujecia z innych pozycji
kamery. Na pierwszym ujeciu bytam widoczna z przodu w planie ogélnym,
gdy wchodzitam naga do pokoju, z korytarza, siadatam na t6zku (tytem do

kamery), a po chwili rozmowy z partnerem ktadtam sie na t6zku. Wiec
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koncepcja, ktdrg przedstawiono mi na poczatku rozmow dotyczacych tej
sceny, mocno sie zmienita - nie wida¢ byto moich plecéw i posladkéw, tylko
piersi i zabezpieczony wzgorek tonowy. Miatam go tez zastania¢ rekami. Ten
wiasnie fragment ujecia wszedt zresztg p6zniej do filmu. Ujecie z moja
nagoscig trwato okoto czterech minut. Przez caty ten czas bylam niemal
catkowicie naga jako jedyna w pomieszczeniu, wsrdd ubranych mezczyzn (i
chowajacej sie w kacie kostiumografki z szlafrokiem) i prawie
siedemdziesiecioletniego partnera, ktory nie odrywat nawet na chwile
wzroku od mojej twarzy. Z jednej strony cieszytam sie, ze nie patrzy na moje
ciato, z drugiej czutam sie mocno skrepowana jego przeszywajgcym
spojrzeniem. Bardzo przekonujgco grat role dziwnego staruszka. W trakcie
nagrywania tego ujecia czutam duzy dyskomfort. Obserwowatam tez liczbe
0sOb bedacych na planie - zostata ograniczona do minimum, jednak
wszystkie niepotrzebne osoby zostaty przekierowane do pokoju, w ktorym
byty podglady. Gdy pomiedzy ujeciami zobaczytam, ze nagranie z dubla
ogladajg wszyscy obecni w pokoju (okoto pietnastu 0s6b), zrobito mi sie
niedobrze. Zaczetam sie zastanawiac, po co wyganiajg ludzi z planu, skoro
oni i tak to widzg w czasie realnym za Sciang? Zaczetam walczy¢ ze sobg i
swojg psychika. Nie chciatam pokazaé, ze czuje sie niekomfortowo. Miatam
wrazenie, ze to moze przejawic sie jako brak profesjonalizmu. Probowatam
sttumi¢ emocje. W wolnych chwilach zamykatam sie w tazience i probowatam

sie wyptakac. Robitam wszystko, by nikt nie zobaczyt, ze co$ jest nie tak.

Po zaakceptowanym dublu rozpoczety sie przygotowania do zblizen na mnie
- drugie dlugie ujecie zostato przesuniete na pozniej, ,,jezeli starczy czasu”.
Opdznienie byto wielkie, dlatego tworcy musieli szybko rozwazac, ktore z
ujec jest bardziej potrzebne. Presja byta ogromna. Mimo ze czutam sie
fatalnie, nie chciatam zagrazac projektowi. Powstrzymywatam tzy. W trakcie

zblizenia na mnie rezyserka i producent zauwazyli moje emocje - dyskomfort
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byt zbyt silny, by nie byto wida¢ tego w kamerze. Ogtosili krotkg przerwe i
wzieli mnie na Swieze powietrze, zeby ze mna porozmawia¢. Batam sie. Oni
jednak zrozumieli, ze potrzebuje chwili dla siebie, upewnili mnie, ze dajg mi
tyle czasu, ile potrzebuje i ze mam sie tym nie przejmowac. Zostawili mnie
na chwile samg w ogrodzie. Zaczetam wrecz rozpaczac¢. Mieszato sie we mnie
duzo emocji - w tym réwniez walka ze swoim profesjonalizmem, poczucie, ze
skoro potrzebowatam czasu, to nie jestem kompetentng aktorka.
Ograniczenie czasowe z mojego powodu réwniez nie pomagato mi w
pozbyciu sie tego uczucia. Musiatam mimo wszystko szybko wrdci¢ do srodka

i zagrac te scene najlepiej jak umiatam.

Nie pomagato mi to, ze méj partner, mimo ze nie byto to widoczne w ujeciu,
dotykat czule mojej dtoni (w momencie, w ktorym bytam prawie kompletnie
naga), a pomiedzy ujeciami ekipa patrzyta na mnie z politowaniem. Gdy
czekatam na kolejne ujecie, ubrana jedynie w szlafrok, charakteryzatorka
podeszta do mnie i pogtaskata czule po ramieniu. Wiem, ze byt to dla nigj
gest solidarnosci ze mng, jednak w tym momencie byt kolejnym
wywotywaczem tez. Poprositam w emocjach, dos¢ surowo, zeby tego wiecej
nie robita, bo zaraz sie poptacze. Czutam sie okropnie z tym, ze wyznaczam

swoje granice, gdy ktos chciat by¢ dla mnie po prostu mity.

Drugim dtugim ujeciem byto nagranie mojego wyjscia z tazienki, przejscia
przez korytarz, a pézniej wejscie do pokoju, przejscie na t6zko, rozmowa z
partnerem oraz moje potozenie sie na t6zku. Wszystko byto krecone kamerg z
reki, zza mnie. To byt gtéwnie plan amerykanski oraz pétzblizenie. Producent
stwierdzit, ze musimy sie postarac zdgzyc¢ to zrobi¢. Do mojego wyjscia
zostato okoto pietnastu minut. To byto kolejne ujecie, w ktorym przez prawie
cztery minuty chodzitam nago po catym mieszkaniu. Ograniczony czas nie

dat mi szansy mysle¢ nad tym, czy chce to zrobi¢, czy nie - zrobiliSmy trzy
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razy cate to ujecie. ZakonczyliSmy zdjecia.

Tego dnia nie umiatam dojs¢ do siebie bez pomocy innych ludzi. Préba w
teatrze byta dla mnie bardzo trudna. Nie umiatam wrécic¢ do innych
obowiagzkow. Ciagle chciato mi sie ptakac. Na szczescie czekaliSmy na
rozpoczecie proby, a w zespole byta osoba, ktéra wystuchata mojej opowiesci
I data mi do zrozumienia, ze wszystko, co czuje, jest normalne, ze wcale nie
jestem nieprofesjonalna i ze mam do tego prawo. Rozmawiatam tez duzo

przez telefon z bliskimi.

Analiza: Zdecydowanie scena 13 zalicza sie do strefy czerwonej. Gtdwnie ze
wzgledu na nagosc. Ponownie najwiecej btedow popetniono w organizacji
planu pracy, w ktérym sceny intymne zostaty ustawione na koricu. Nie mowie
tu nawet o dyskomforcie ze wzgledu na brak Swiezosci czy poczucie petnosci
po positku, ale 0 mocno ograniczonym czasie pracy tego dnia. Proba w
teatrze byta nieprzesuwalna, dlatego nie byto zadnych szans na nadgodziny z
moim udziatem. Tym bardziej sceny intymne powinny zostac¢ przestawione na
poczatek dnia. Wiele z przekroczen zostato wytworzonych witasnie przez to:
brak czasu na odpowiednie zabezpieczenie, zmiana zatozen sceny, brak
odpowiedniej préby, brak przestrzeni na chwile dla siebie i wyrzuty sumienia
z tym zwigzane. Na pewno duzym naduzyciem wzgledem mnie byto zdanie
kostiumografki o nagosci i jej stosunek do zabezpieczenia jako do problemu.
To wtedy poczutam pierwszg fale silnych emocji zwigzanych z tg sceng
intymng - poczucie, ze co$ idzie niezgodnie z planem, na ktéry bylam
gotowa. Osoby wykonujgce sceny intymne majg prawo do niezgody na
nieplanowane wczesniej zatozenia, dlatego tez wazne moga okazac sie

dokumenty (nudity-riders).

Kolejnym nieSwiadomym przekroczeniem ze strony realizatoréw,

wplywajagcym negatywnie na moj odbior jako wykonawczyni pracy nad ta
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sceng intymna, byta zmiana zatozen realizacji sceny i tworzenie
niezaplanowanego wczes$niej ujecia, ktére nie zostato mi przedstawione.
Miatam prawo do niezgody na to ujecie i zaproponowanie innego. Brak czasu
| poczucie, ze nie chce przysparzaé problemoéw, nie pozwolity mi jednak na
zajecie stanowiska w tej sprawie. Nie czutam zresztg, ze mam na to

przestrzen.

To wiasnie tego dnia zauwazyltam tez najwiecej niedopatrzen
spowodowanych brakiem punktu ,,wspotpraca z innymi pionami”. O moj
komfort w ciggu catego procesu, a szczegolnie w trakcie scen intymnych,
probowata dbac rezyserka. Miata jednak na gtowie réwniez inne zadania,
czesto wiec nie miatam przydzielonej konkretnej osoby do opieki nad moim
stanem psychicznym, co powodowato, ze kazda z oséb realizujacych projekt
probowata mi pomoc. O moj stan pytali wszyscy, od realizatora zdjec,
oswietleniowca, poprzez kierowniczke planu i producenta. Robili to ciggle.
Najwiekszym jednak wedtug mnie tego przejawem byto pogtaskanie mnie po
ramieniu przez charakteryzatorke i moja negatywna reakcja. To brak wiedzy
na temat relacji z osobg, ktora wykonuje tresci intymne oraz nieprzydzielenie
tej jednej konkretnej osoby do opieki nade mng odczuwatam tego dnia
bardzo silnie. Punkt ,,wspoétpraca z innymi pionami”, oprécz poinformowania,
w jaki sposob traktowacC wykonawce scen intymnych i kiedy mamy mozliwos¢
rozmowy z nim, zaktada réwniez czas, w ktorym informujemy wszystkich
realizatorow o zatozeniach zamknietego planu. Nie skiada sie na niego
jedynie obecnos$¢ na planie, ale rowniez obecno$¢ przy monitorach. W trakcie
pracy nad tresciami intymnymi przy podgladzie powinien znalez¢ sie jedynie
rezyser oraz autor zdjec, ewentualnie producent, ale tylko jezeli wykonawca
wyrazi na to zgode. To na ich prosbe inne piony moga pomiedzy ujeciami
dokonac¢ poprawek (np. swiatta czy makijazu). Nie powinno tam by¢ nikogo

innego, a juz na pewno nie pietnastu 0sob z roznych pionéw. Byto to
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ogromnym naduzyciem i dyskomfortem dla mnie jako aktorki.

Mozna byto réwniez zadbac o poinformowanie mojego partnera, ze jezeli nie
jest to konieczne, to nie musi mnie dotykac. Jego wyrazna bliskosc,
szczegolnie poza kadrem, gdy jako jedyna bytam naga, oddziatywata na mnie

bardzo silnie i nie byta ani konieczna, ani pomocna.

Po zakoniczonych zdjeciach, jako gtdwna aktorka, nie miatam réwniez czasu
na odreagowanie tych wydarzen, poniewaz musiatam sie jak najszybciej
przetransportowac w inne miejsce. To rowniez byto niedopatrzenie. Wszyscy
wykonawcy tresci intymnych potrzebujg czasu na zakonczenie procesu,
realizatorami. Tego czasu nie byto. Dlatego tez zabratam ze sobg emocje z
planu do kolejnego miejsca pracy i potrzebowatam duzo jeszcze czasu, by

dojs¢ do siebie.
Po zakonczonym procesie

Po zdjeciach i szybkim wrzuceniu sie w inne obowigzki nie miatam czasu na
rozmowe z realizatorami o tym, co sie wydarzyto. Kontakt mieliSmy gtownie
SMS-owy, czasem telefoniczny. Jednak rezyserka wraz z producentem
zaproponowali w przeciggu dwoch, trzech dni od zakoriczonego procesu
spotkanie w ramach podziekowania. Zaprosili mnie na kolacje. MieliSmy czas
na porozmawianie o pracy i o tym, co ona we mnie wywotata. Czas miedzy
zakonczeniem zdjec a naszym spotkaniem dat mi szanse na zrozumienie
emocji zachodzacych we mnie w trakcie procesu i nazwanie po czesci
sytuacji, ktore je wywotaty. Rezyserka wiedziata, ze duzo kosztowata mnie ta
praca, byta ciekawa, jak sie czuje i byta gotowa na konfrontacje. Dziekowata

mi za to, ze wskazatam jej btedy przy tej realizacji. Nie do konca Swiadomie
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wykonata dobry krok, jesli chodzi o zakonczenie procesu - w zwigzku z
mozliwoscig opdznionej reakcji psychiki na trudne doswiadczenia, warto
dowiedzie¢€ sie, jak czujg sie wykonawcy scen intymnych roéwniez chwile po
pracy. Rezyserka wraz z producentem wykonali taki ruch, przy okazji dajac

mi okazje do rozmowy.

Miesigc po zakonczonej pracy okazato sie, ze musimy dograc catg scene
koncowg oraz pare innych fragmentéw scenariusza. Powstata catkowicie
nowa koncepcja finatu filmu, wraz z nowym aktorem grajgcym role Arthura,
0 czym dowiedziatam sie na dwa dni przed zaplanowanymi zdjeciami.
Scenariusz z nowg propozycja dostatam na tydzien przed zdjeciami.
Ponownie nie mieliSmy proby do tej sceny. Poniewaz bylam juz po
warsztatach z Vanessa Coffey, poprositam o utozenie planu tak, zeby scena
intymna byta blizej poczatku zdjec¢ oraz o dtuzszy czas na jej realizacje,
okreslenie mojej nagosci w tej scenie, rozmowe z autorem zdjec oraz
rezyserka na temat konkretnych kadrow, ograniczenie liczby osob na planie
oraz przy podgladzie do absolutnego minimum. Mimo spetnienia tych présb,
w praktyce ponownie pojawity sie pewne problemy - pomyst na realizacje
tych zdje€ nie zadziatat. Scena polegata gtownie na naszym namietnym
catowaniu, szybkim rozbieraniu siebie nawzajem oraz wzajemnych
pieszczotach kwiatami (zaliczytabym jg do strefy czerwonej, ewentualnie
zottej). Miata byc¢ krecona specjalnym, bardzo bliskim obiektywem oraz z
przyspieszeniem obrazu, ktore powodowato jej rozmazanie. Operator zostat
zmuszony do improwizowania, tym samym my jako wykonawcy rowniez.
Gtownie tyczyto sie to dotyku i poziomu namietnosci. Operatora w
improwizacji ograniczaty moje zabezpieczenia biustu, ktore byty widoczne w
kadrze. Mimo ze nikt mnie o to nie prosit, zgodzitam sie na zdjecie
zabezpieczenia do jednego dubla. Czutam, ze utatwitoby to prace

realizatorom, a przez co skrdcito czas pracy nad ta sceng. Udato sie szybko
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zrealizowac nasze zadanie. SkonczyliSmy dzien o czasie i tym samym

zakonczylismy zdjecia do filmu.

Kolejnym elementem zakonczenia procesu jest montaz. Jak juz wspomniatam,
niektore sceny intymne nie weszty do ostatecznej wersji, a inne zostaty
zrealizowane inaczej niz w zatozeniach. Przy montazu jako wykonawczyni
mam rowniez prawo powiedziec, ze nie zgadzam sie na uzycie
niezaplanowanego wczesniej ujecia. Mimo ze takie pojawity sie w ostatecznej
wersji filmu, nie skorzystatam z tego przywileju. Zaufatam twércom, ze to byt

najlepszy wybor.

*k*k

Choc¢ proces pracy nad filmem Te cholerne peonie miat swoje negatywne
strony, to wspominam go bardzo pozytywnie i wierze, ze film ten, kiedy w
koncu pojawi sie w dystrybucji, bedzie bardzo wartosciowy. Wptywa na to
historia oparta na formule ,,female gaze”, z elementami mocno
humorystycznymi, dobre wywazenie rytmu catosci i bardzo dobre zdjecia. W
grudniu 2022 roku efekt koncowy zostat pokazany ekipie, a ja miatam szanse
pokazac¢ go moim najblizszym i ustyszeC pierwsze pozytywne oceny naszej
pracy. Teraz z niecierpliwoscig czekam na opinie krytykéw i widzow, chociaz
oczywiscie jest we mnie réwniez strach, jak przyjma oni tresci intymne, ale
wiem, ze bedzie mi w tym pomagac wsparcie,ktére otrzymuje od rodziny i
przyjaciot. Ciesze sie, ze wzietam udziat w tym projekcie, i z tego, ze mogtam
skonfrontowac moje doswiadczenie z wiedzg zdobytg na warsztatach z
koordynacji intymnosci. Zycze wszystkim osobom aktorskim takiej

Swiadomosci w pracy, jakiej dzieki temu nabytam.
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Przypisy

1. Zob. Change Now! Zmiana teraz, http://changenow.at.edu.pl/ [dostep: 8 XII 2022].

2. W ramach uzupetnienia informacji dotyczacych najnowszych badan na temat realizacji
scen intymnych na polskich planach filmowych, zachecam do zapoznania sie z wydanym w
2022 roku na zlecenie Szustow. Kultura i komunikacja Raportem o stanie bezpieczenstwa, a
takze najnowszymi Zaleceniami realizacji scen intymnych - ktore opierajg sie na
wypracowanych wczesniej zachodnich standardach, z ktérych korzystatam przy tworzeniu
mojej pracy magisterskiej. Oba dokumenty dostepne tutaj: https://bezpieczenstwo-film.pl/
[dostep: 8 XI11 2022].

3. Z angielskiego: check-ins; dokumenty ktére opracowujg koordynatorzy i z ktorymi
zapoznajg sie wszyscy realizatorzy projektu przed jego rozpoczeciem. W ich skfad wchodza:
ekspertyza ryzyka, zawierajgca analize scenariusza pod katem tresci intymnych,
szczegobtowy zapis opis choreografii sceny intymnej oraz regulamin dnia, ktéry zawiera
komplet niezbednych informacji dotyczgcych zadan wyznaczonych dla pracownikow
wszystkich pionow w trakcie realizacji tresci intymnych.

4. Cwiczenie zaproponowane przez Chelsee Pace w The boundary practices, opisuje je
szerzej w mojej pracy magisterskiej.

5. Finalnej na stan trzeciego dnia zdjeciowego. Nie byta to wersja ostateczna, poniewaz
scena zostata catkowicie zmieniona i powtdrzona miesigc pozniej z innym aktorem.

6. Inaczej ramie kamerowe. Specjalny wysiegnik o dtugos$ci regulowanej od 2,5 metra do 7
metrow, na ktérym zamontowana jest kamera. Urzgdzenie to pozwala na ujecie z gory z
zachowaniem ptynnosci ruchow (jazdy kamerowej) w dowolnych kierunkach: pionowym,
poziomym, poprzecznym. Za: http://www.worldvideo.pl/kran-kamerowy-steadycam.html
[dostep: 1 VI 2022].

7. C-strings - samoprzylepne, cieliste stringi (w wersji meskiej wraz ze sztywnym
zabezpieczeniem zakrywajacym cztonek i moszne). W niewidoczny sposéb ostaniaja one
strefy intymne aktoréw. Sg przyktadem dyskretnej bielizny (modesty garments)
wykorzystywanej przez koordynatorow intymnosci.
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GISELE VIENNE

Crowd”. Noktorama teatru Gisele Vienne

Kasia Térz
Crowd. Nocturama by Giséle Vienne’s Theatre

The author presents the theatre of Giséle Vienne, a French-Austrian director and
choreographer, as a laboratory exploiting darkness being a place for the becoming of the
subject, for experiencing disturbed reality, for abolishing the opposition between the living
and the dead. Exploring twilight, the director touches upon phenomena that violate the
norms that in the general perception belong to the field of negativity, reveals that which is
covered, that which activates the imagination. Darkness becomes a space for an intimate
narration of hidden human dispositions. This article is an analysis of the performance Crowd
(2017), in particular the three components that determine its structure and dramaturgy, i.e.
time, light and space. The author engaged in a process of overt participant observation; she
followed the rehearsals for the performance from 2016 to 2017 and created her own archive
of the research process.

Keywords: Giséle Vienne; dance; rave; posthumanism; darkness

W gtebi materii ksztattujg sie niewyrazne usmiechy, zawigzujg sie napiecia,
zgeszczajg sie proby ksztattow. Cata materia faluje od nieskoriczonych

mozliwosci, ktére przez nig przechodzg mdtymi dreszczami.

Bruno Schulz, Traktat o manekinach albo wtora ksiega rodzaju
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Pierwszy widok wytaniajacy sie z ciemnosci to niedoswietlona, przykryta
cienkag warstwa torfu sala, po ktdrej porozrzucano $mieci. Ziemi nie ma duzo
i sprawia wrazenie, jakby juz tam byta, naniesiona butami poprzednich gosci.
Staje sie zmaterializowang teatralnymi narzedziami ciemnos$cia, czym$
realnym - ,,dowodem na istnienie” w abstrakcyjnej pustce. W czasie
spektaklu czern jest ttem dla kolorow wnoszonych przez performeréw,
dynamiki Swiatet - tego, jak wzajemnie sie od siebie odbijaja, generuja
odblask, dla trajektorii ich ruchu. Obraz pustej sceny - jak ekran - jest

prostokatem, na ktorym pojawig sie wszelkie widoki spektaklu.

Przez catg noc

Czas, Swiatto, muzyka - na tych trzech filarach jest zbudowana realnosc
Crowd’, w niej dziataja performerzy. Funkcjonuja tu we wiasnym tempie,
sposobie obecnosci. Zanim przyblize je na kolejnych stronach, przywotam
dwa pokrewne obrazy-doswiadczenia, ktére sg dla mnie istotne w analizie

Crowd, poniewaz rozszerzajg topos ciemnosci tego spektaklu.

Pierwszy obraz to wizyta w noktoramie ogrodu zoologicznego w Antwerpii.
Drugi — btgdzenie przez wiele godzin po miescie — w filmie Przez catg noc
belgijskiej rezyserki Chantal Akerman. taczy je rama bycia pawilonem,
sceng lub planem filmowym. Bycia sztuczng przestrzenig nocy przechodzacej
w dzien (Przez calg noc), nocy wykreowanej w ciggu dnia po to, by stworzyc¢
warunki do zycia zwierzetom (noktorama) i nocy, bedacej naturalng funkcja
przestrzeni, w ktorej wydarza sie wyjete z kazualnej czasowosci party
(Crowd). Z kazdego z tych kontekstow wytania sie inna rzeczywistos¢

zaciemnienia, trwania w stanie zawieszenia miedzy jawg a snem.

Narrator Austerlitz W.G. Sebalda przybywa w drugiej potowie lat

04 - ,Crowd”. Noktorama teatru Giséle Vienne 85



szeScédziesigtych XX wieku na Dworzec Gtéwny w Antwerpii i - z
nieokreslonych dla niego samego przyczyn - ,,dreczony bolami gtowy i
niedobrymi mys$lami” udaje sie do potozonego nieopodal ogrodu
zoologicznego. Z czasoprzestrzennej konkretnosci wiasnej podrdzy przenosi
sie wiec w miejsce sztucznie wykreowane. Szczeg0llng uwage mezczyzny
przykuwa noktorama - pawilon zwierzat nocnych. Narrator opisuje jg

nastepujgcymi stowami:

Trwato dobrg chwile, nim oczy przywykty do sztucznego potmroku i
mogtem rozrozni€ zwierzeta, wiodace za szklang Sciang przy¢miony
zywot w bladym Swietle ksiezyca. Nie przypominam sobie juz
doktadnie, jakie to stworzenia widziatem w antwerpskiej
noktoramie. Prawdopodobnie nietoperze i skoczki z Egiptu albo z
pustyni Gobi, rodzime jeze, puszczyki i sowy, australijskie torbacze,
kuny, popielice i matpiatki, skaczgce z gatezi na gatgz, pomykajace
po z6ttoszarym piasku, ktérym wysypane byty klatki, albo znikajgce

nagle w bambusowym gaszczu (Sebald, 2007, s. 6).

Skrupulatna wyliczanka mieszkancow pawilonu pozwala wyobrazic¢ sobie
wspolnote stworzen, ale nie méwi wiele o szczego6lnej realnosci tego miejsca.
To wspomnienie niejasne, jak pisze autor - prawdopodobnie widziat wtadnie

te gatunki. Na pewno utkwito mu w pamieci co$ innego: szop pracz.

[...] dtugo obserwowatem, jak z wyrazem powagi siedziat nad
struzkg wody i bez ustanku prat ten sam kawalagtek jabtka, jak
gdyby w nadziei, ze dzieki temu gruntowemu ponad wszelki
rozsadek praniu zdota wymknac sie z fatszywego Swiata, dokad
trafit bez wkasnego udziatu (podkreslenie - KT) (Sebald, 2007, s. 6).
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Szop zdaje sie wierzyc, ze przez swoj uporczywy akt moze zmienic
rzeczywistos¢, wymknac sie swojej roli. Sebald wytwarza wspomnienie fikcji,
ktéra dzieki swojej dokumentalnej szczeg6towosci generuje wiasng
intensywna realno$é. Dzi$* wizyta w noktoramie przynosi nastepujacy obraz.
Do pawilonu prowadzg oznaczenia - tablica ze zdjeciem jakby nierealnego
zwierzecia z z6ttawordézowym nosem w ksztatcie kosci, czarno-biatym futrem,
niedorzecznie wyciggnietym jezykiem i nadnaturalnie wielkimi, niemal
czerwonymi oczyma. Pawilon jest ciemny, zwierzeta zyja w sasiadujacych ze

sobg boksach. W $rodku jest cicho, ciemno i dos¢ duszno.

Droge odwiedzajgcemu wyznacza bladozielone, stabe swiatto techniczne.
Nawet w Srodku letniego dnia panuje tutaj mrok. Latwo straci¢ orientacje, co
jest ,,prawdziwg nocg” dla zwierzat. Noc to pora realnej, biologicznej
aktywnosci i poniewaz to ona jest stawkag w atrakcyjnosci widowiska, nalezy
wykreowac jg sztucznie, w godzinach otwarcia zoo. W ciemnym pawilonie
noktoramy, podobnie zresztg jak w catym zoo, odwiedzajgcy sg turystami. Ich
rola polega na tym, zeby patrzeé. Jednak wobec zwierzgt nocnych czynnosc
ta nabiera szczegodlnego znaczenia, poniewaz akt obserwacji odbywa sie w

ramie zwielokrotnionej sztucznosci.

Takze teatr jest miejscem, w ktorym mozna poktadac nadzieje, ze pozwoli
,Wymknac sie z fatszywego Swiata”. | z teatru, i z noktoramy widzowie mogg
wyjs¢, zrezygnowac z aktu oglgdania. Aktorzy nie — chyba ze ich chwilowg
nieobecnos¢ na scenie przewiduje scenariusz. Sg wyeksponowani tak diugo,
jak chce tego rezyser/rezyserka, na mocy warunkow, na jakie sie zgodzili.

Ztamanie regut automatycznie pozbawia ich statusu.

W noktoramie zwierzeta moga co najwyzej sie schowac, ukry¢ za kamieniem
albo popas¢ w apatie w gaszczu sztucznej roslinnosci. Swiat zakulisowy nie

istnieje. Tym bardziej Swiat zewnetrzny - poza pawilonem. Kazda drobna
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mozliwos¢ ucieczki musi miescic¢ sie w niewielkim oszklonym wiezieniu
wyznaczajacym ramy uniwersum. Losem i sensem istnienia zwierzgt nocnych
jest bycie ogladanym, wyeksponowane funkcjonowanie, zaswiadczanie o
gatunku. W tym sensie turysta w noktoramie rézni sie wiec od widza w
teatrze, poniewaz ptacac za bilet, zyskuje prawo do podgladania nagiego,

prze$wietlonego zycia, do ogotacania go z tajemnicy.

Mieszkancy pawilonu wymagajg uwaznego spojrzenia. Czasem trudno
dostrzec wyraznie ich kontury. Sg wyposazeni w aparaty konieczne do zycia
w zaciemnieniu, np. duze, btyszczace i wytupiaste oczy. Choreografia
zwierzat nocnych opiera sie na skrajnosciach. Ruszaja sie bardzo powoli albo
bardzo szybko. Wydaja sie funkcjonowac¢ w zaburzeniu albo zgodnie z
zupetnie inng czasowoscig, tam, gdzie punkty przetlomowe nastepuja po
sobie w utamku sekundy albo po wiekach oczekiwania. Ich egzystencja ma
charakter kolisty i opiera sie na powtorzeniu. Stale wykonujg te same
czynnosci — nurkuja, obierajg jedzenie, wskakujg do wody i wyskakujg z niej,
czyszcza futro. Prowadza zycie, ktore nie nalezy do konca do nich, poniewaz
sg pozbawione naturalnych bodzcéw i mozliwosci realizacji wiasnych

potrzeb.

Obraz drugi to wyrezyserowany w 1982 roku przez Chantal Akerman film
Przez calg noc, w ktérym widzowie podazajg za strumieniem luzno ze sobg
powigzanych widokéw nocnego zycia Brukseli. Nie ma tu wiele dialogow, na
film skladajg sie strumienie sytuacji, widokow nocy - momentow bliskosci,
ciszy, nagtych wybuchow emocji. Bohaterowie btgkajg sie po ulicach, tancza,
pija w barach, czekajg na kochankow. Swoje osobne historie opowiadajg
tancem, neurotycznym obracaniem szklanki, rozmowami telefonicznymi.
Kamera umozliwia intymny wglad w co$, czego mozna doswiadczyC podczas

nocnego pasazu po miescie.
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Obraz wciaga widza w wedrowke, tak ze staje sie on uczestnikiem podrézy,
ktérej kresem jest Swit. Bohateréw czasem oswietla latarnia, innym razem
chowaja sie w cieniu. Kiedy siadajg w barze, pozostajg niewidzialni,
anonimowi. Warstwa dzwiekowa, podobnie jak w noktoramie, sktada sie
gtéwnie z naturalnych odgtoséw nocy - to chodzenie po klatce schodowej,
stukot obcaséw na ulicy, Swiergot ptakéw, szum samochodéw, tragbienie.
Bohaterowie filmu Akerman dostownie zanurzajg sie w ciemnos¢, w

substancje miasta.

Choc czas trwania Przez calg noc jest standardowy dla petnometrazowej
produkciji, to film ma osobny rodzaj rozciggtosci — eksperymenty z czasem
narracji, powolne, dtugie ujecia sg cechami charakterystycznymi tworczoSci
rezyserki’. Narracja Akerman afirmuje moment. Postacie zachowuja sie tak,
jakby wyszty z domu na chwile, a zarazem opuscity go na dobre. Chodzg z
walizkami. Ciggle co$ przenosza. Znikanie przejawia sie takze w kolorystyce.
Obraz pozostaje za filtrem, sing szyba, jest zanurzony we mgle. Miasto
wydaje sie statyczng zaciemniong sceng, ktorg aktywizuje ruch kamery
rejestrujacy dynamike kréotkotrwale rozbtyskujgcych miedzy bohaterami
afektow. Niedokonczone, banalne historie mitosne zyskuja poetyke
nadzwyczajnosci poprzez swojg fragmentarycznos$¢, naddatek suspensu.
Urywkowos$¢ raportowania stanu miasta nocg wytwarza zapetlenia, choc
przeciez widz od poczatku pozostaje Swiadomy dwoch podstawowych
uwarunkowan: scenariusz filmu dzieje sie w nocy - i mimo
fragmentarycznosci fikcyjnego reportazu — ma charakter linearny; sam film

rowniez kiedys sie skonczy.

W Przez calg noc wielokrotnie powtarza sie motyw pojscia w nieznane, w
ciemnosc¢ - na ulice, do ogrodow, bram, klatek schodowych. Dynamika relacji

rozgrywa sie miedzy wnetrzem a zewnetrzem, w tranzycie, w ruchu
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zamykanych i otwieranych drzwi - mieszkan, takséwek, baréw. To tam
wydarzajg sie sprawy prozaiczne i najgtebsze emocjonalne dramaty. Ten sam
pokdj moze byc¢ przestrzenig namietnosci i apatii. Podobnie jak w
noktoramie, takze w zapadnietej w noc Brukseli bohaterowie sg na przemian
powolni, niezdecydowanie btgdza lub bardzo sie spieszg. Wszystko wydaje
sie tutaj sprawag zycia i $mierci, oba porzadki nieustannie sie ze sobg
splatajg. Postacie wykonujg rézne czynnosci: siedza, pija, czekaja, graja w
bilard, rozmawiajg przez telefon. Tak jakby trwanie w nocy miato swoj
repertuar gestow. W jednej z pozbawionych dialogu scen kobieta i
mezczyzna w barze zaczynajg tanczyé. Oprécz nich nie ma tam nikogo
iInnego. Bar staje sie pelng scenografiag, z codziennej sytuacji wytania sie

teatr.

W Przez catg noc, podobnie jak w noktoramie, mieszkancy zarysowanej
przestrzeni funkcjonujg w polu, systemie, ale w przypadku filmu Srodowisko
ich zycia jest szersze i ma takze inne odstony - trwania, ktére jest gdzie
indziej, poza nocg i jej uwarunkowaniami. Funkcjonowanie nocnych
kochankow jest sztuczne w inny sposob niz zwierzat w pawilonie. Ustanawia
je samo filmowe medium - wytworzenie ich historii (scenariusz), przebieg i
tempo akcji (montaz), forma, w ktorej istniejg (rezyseria). Jesli oba te
srodowiska poroéwnac do snu, to majg one nie tylko swojg odrebng estetyke,
lecz takze politycznosc.

Bruksela w Przez catg noc jest konkretnym biotopem - obrazem duzego
europejskiego miasta na poczatku lat osiemdziesigtych XX wieku z jego
strukturg spoteczng i etniczng, etapem rozwoju technologicznego,
ekonomicznego. Biotop noktoramy - choc takze wytworzony w okreslonym
systemie - to miejsce zaprojektowane jako permanentnie aczasowe,
podporzgdkowane atawistycznym procedurom, ktorych egzekutorami jest

zbiorowosc (personel zoo, voyeurzy - realizujacy swoje funkcje na
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okreslonych zasadach). Biotop Crowd zawiera w sobie oba te porzadki i
wytwarza third entity, nowg przestrzen, wkasne pole. Z jednej strony jest
uniwersalng, abstrakcyjng pustka, w ktorg mozna wpisa¢ wiasne tresci, ktora
daje mozliwos$¢ kreacji i doswiadczenia whasnej transformacji; z drugiej
strony to przestrzen teatralna zaaranzowana w konkretnym kontekscie
spoteczno-politycznym, kulturowym, ekonomicznym, uzalezniona od struktur
I dynamiki systemu kulturalnego, gdzie wzajemne relacje sg uregulowane -

obyczajowosciag czy podziatami klasowymi.

Flow, sliding, saccade

Czas, Swiatto i muzyka w Crowd funkcjonuja we wiasnych, odrebnych, choé
nakladajgcych sie na siebie wymiarach, ktérych synteza nastepuje w
percepcji widza. W teatrze czas mierzony przez zegary i ten na scenie biegng
swoim torem. Crowd trwa nieco ponad godzine. Dla performerow i widzéw -
subiektywnie - o wiele dtuzej lub o wiele krécej. Spektakl sktada sie z
nastepujacych po sobie obrazoéw scenicznych, ktérych formalnie nic nie
rozdziela - ani stowa, ani wideo, ani zmiana scenografii, ani antrakt.
Podstawowg zasadg jest flow - strumien przenikajacych sie, ptynnych scen.
Czas zewnetrzny - obiektywny - jest jedynie zamarkowang z koniecznosci
realnoscig. Podobnie jak zwierzeta nocne w noktoramie, mieszkancy
metropolii, performerzy w Crowd funkcjonujg we wiasnym chronotopie, poza
dniem i nocg rytmizujgcymi zwyczajne zycie. Przypomina to realng sytuacje
Imprezy, gdzie nie wiadomo, co sie wydarzy i jak dtugo potrwa. Chwile
uptywaja szybko lub rozciggaja sie w nieskonczonosé, sg wypetnione

emocjami lub tepa pustka.

W czasie, muzyce i swietle zakotwiczona jest choreografia. Ruch tancerzy w

Crowd wyznacza modusy ich obecnosci. Podczas trwania spektaklu wszystko
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dzieje sie symultanicznie. Widz podejmuje decyzje o tym, na co i na kogo
patrzy, i godzi sie na to, ze nigdy nie moze zobaczy¢ wszystkiego. To dlatego
spektakl przypomina dynamicznie zmontowany film, kazda scena jest
modulowana $wiattem, zmieniajgcym postrzeganie przestrzeni i relacje
miedzy postaciami, ale - jak w nocnym pawilonie - nikt nigdy nie opuszcza
pola gry, nie zmienia kostiumu, nie rozmawia ze sobg. Komunikacja wydarza

sie na poziomie wzroku, akcji, gestu.

»W gtebi materii nieustannie zawigzujg sie napiecia”, zataczajac petle -
czasem szerokie, spowolnione, czasem wprowadzajac ciata w nadaktywnosc.
Przestrzen ma swojg energie, ktora zakrzywia czas. Ruch w Crowd jest
oparty na transie, ptynnie przelewa sie, wyraza rézne odcienie slow motion.
Jego sitg napedowa jest otwartos¢, autentycznosc i przyjemnosc, wynikajgca
z doswiadczenia ciggtej eksploracji: nigdy nie jest sie tak samo, ruchu
zawsze mozna doswiadczyC¢ w innej barwie, choreografia moze mie¢ miliony
rozwiniec. ,,To tak, jakbySmy ogladali fajerwerki w zwolnionym tempie” -

podsumowata podczas jednej z préb Vienne.

Slow motion nie jest jedynie sposobem, w jaki poruszajg sie ciata tancerzy,
ale gtebig koncentracji, stanem odzwierciedlajgcym pejzaz wewnetrzny,
przepisujgcym ich ruch na filmowa strukture. Sprawia, ze kazda partykuta
ruchu, kazdy przeskok sg widziane tak, jakby dziatato tu Swiatto
stroboskopowe. Takze muzyka nie jest podzielona na segmenty.
Poszczegoblne utwory przechodzg jeden w drugi (miksowane w kazdym
spektaklu nieco inaczej), nietrudno wyobrazicC sobie, ze playlista mogtaby

mieC wiele godzin.

Prog sceny jest stykiem dwoch czasowosci: zewnetrznej (instytucjonalnych

ram, ale tez nieokreslonego ,,poza” - $wiata, z ktérego przychodzi sie na
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spektakl czy impreze) i pola grawitacyjnego sceny. Pierwszy widok - wejscie
do klubu - trwa dtugie kilkanascie minut, podczas ktérych po kolei, w
zwolnionym tempie zza kulis wytaniajg sie tancerze - uczestnicy imprezy.
Sciezke dzwiekowa otwiera utwor llluminator (1995) z wytwérni
Underground Resistance w Detroit. Po kolei pojawiajg sie performerzy:
Marine Chesnais, Jonathan Schatz, Louise Perming, Tyra Wigg, Henrietta
Wallberg, Rehin Hollant®, Massimo Fusco, Philip Berlin, Sophie Demeyer,
Oskar Landstrém, Theo Livesey, Sylvain Decloitre, KerstinDaley-Baradel,

Vincent Dupuy, Katia Petrowick®.

Poruszajg sie powoli, kazdy diagonalnie markuje przestrzen. Niektorzy
pozostaja sami, inni od razu przychodzg razem - jako pary, przyjaciele.
Scena wejScia ukazuje klatka po klatce, jak tworzy sie ttum. To moment,
kiedy mozna dostrzec (i wytworzyc€) charakterystyke postaci, poczué
zainteresowanie, tgcznos¢ lub po prostu obserwowac. Czyjas twarz, detal
stroju, postura przykuwajg wiekszg uwage widza, inni pozostajg niewidzialni
(moga nagle ujawnic sie pdzniej). Wejscie kazdego performera jest
rozciggniete w czasie, tak jakby wszyscy dopiero dostrajali sie do wspdlnej

przestrzeni.

O uptywajacym real time zasSwiadcza papierosowy dym, ktory zawisa w
powietrzu. Kiedy na scenie sg juz obecni prawie wszyscy, muzyka zmienia sie
w mroczny ambientowy utwér skomponowany przez KTL. WiekszoSC grupy
zastyga w bezruchu (bedzie to jeden z powracajgcych w spektaklu trybow
istnienia). Miedzy ttumem - teraz przypominajagcym gabinet figur -
przechadza sie jeden z performerdw, Sylvain. Testuje swoje gesty. Wydaje
sie znajdowac we wiasnym tripie. Bada przestrzen. Uruchamia lekko innych.
Powoli sie wybudzajg - jakby zaklecie przestato dziata¢. Zza kulis wylania sie

ostatnia uczestniczka party — Katia. W kurtce przeciwdeszczowej, dzinsach,
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tenisdwkach, z siatkg z supermarketu. Wyglada na zagubiong, nie pasuje do

innych.

Scena jest zajeta w rézny sposob. Niektorzy (Theo i Oskar) pozostaja na jej
obrzezach, inni powoli zbierajg sie na srodku. Stajg sie zwartg grupa. Jedna z
dziewczyn, Louise, jest noszona na rekach. Performerzy odtwarzajg w
zwolnionym tempie ekstatyczne, entuzjastyczne ruchy przynalezace do
repertuaru imprez rave. Ktos pada na ziemie, ktos obejmuje innych.
Zaczynajg wytwarzac witasne kolektywne ciato. Energia choreografii
pozostaje w wyraznym dysonansie z coraz ciezszg i powolng muzykg KTL,

ktéra przechodzi ptynnie w dynamiczny bit. Dzwiek syreny. Grupa zastyga.

Swiatto wykonuje teraz wiasna, niezalezng choreografie. Otacza tancerzy z
roznych stron, eksperymentuje z cieniem, manipuluje dwu i
trojwymiarowosciag. Daje o sobie wyraznie znaC jako zewnetrzna, niezalezna
aparatura. Tak jakby machina teatru mruzyta oczy, inwigilowata, sprawdzata
status istnienia performerow dziatajgcych na scenie. Przypomina sie uwaga

Barthes’a o mechanicznych odgtosach migawki aparatu fotograficznego:

Dla mnie organem fotografa nie jest oko (oko mnie przeraza), lecz
palec: to, co jest zwigzane z dZzwiekiem wyzwalania migawki,

przesuniecia sie mechanicznych odston (Barthes, 1996, s. 27).

Zakrzepta figura - ciato kolektywne — w pewnym momencie peka. Wszyscy -
we wiasnym rytmie, ale bedac razem, potaczeni niewidzialng afektywng
siecig, tng przestrzen. Sg na fali wznoszacej. Ich ciata przeszywa dreszcz
saccade, stajg sie niezalezne. Stop. Muzyka gra dalej, ale grupa znow na
chwile ,,zamarza”. W tych momentach ktérys z performerow wychodzi poza

banke aktualnej konstelacji, poza grawitacje pola, wytamuje sie z
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kolektywnego flow. Widzi i doswiadcza czegos na innych zasadach niz reszta.

Scena miedzy Katjg a Theo. Oboje sg odrebni - to outsiderzy, ktorzy wydajag
sie nie dbac o to, czy sg cool. Przyblizajg sie do siebie i oddalajg, jak w
obrazie wideo, ktory sie zacigt. Do przodu i do tytu. Przycigganie jest
znoszone przez odpychanie. Nie moga nawigzac bliskosci. Reszta grupy trwa
w ekstatycznym tancu, drgania stajg sie coraz giebsze. Oszotomiona Katja
wyjmuje z siatki chipsy, w pewnym momencie nie wytrzymuje, wybucha i
zawarto$c¢ paczki rozsypuje sie po podtodze. Napiecie opada. Kazdy z
performerow ma tutaj swoj modus ekspresji, wtasng historie, ktdrg wyraza

jedynie poprzez ruch, relacje z innymi.

Muzyka narzuca coraz szybsze tempo, ale grupa spowalnia, osuwa sie w
ekstatyczng religijng poze, tak jakby kazdy przezywat wtasng, intymna
iluminacje, otwierat w sobie nowy, gtebinowy kanat tgcznosci ze swiatem.
Swiatto i muzyka tworza teraz jeden strumien sptywajacy na bohateréw,
miekkos¢ przechodzi w taniec i sliding. Szorstka, brunatna ziemia zdaje sie
zyskiwacC nowa wiasciwosc, pozwala im ptyngcC. To moment, w ktérym
tancerze ruszajg sie powoli, zmystowo, sg sami dla siebie, kazdy we witasnej
zonie, a zarazem trwajg w tej sytuacji razem. Takze tutaj przeszywajq ich
wahania saccade, ktérych amplituda rozcigga sie od gwattownego

szarpniecia do osuniecia w miekkos¢, delikatne odpuszczenie (release).

Skupisko powoli rozprasza sie coraz szerzej po catej scenie. Nie ma tu zasad,
jak sie zachowac, kto$ zdejmuje koszulke, kto$ czotga sie po brudnej
podtodze. Niektorzy sg wycienczeni i lezg na ziemi. Wszyscy z wyjatkiem
Sophie i Tyry zastygaja. Nagte olsnienie. Tyra wygina sie w miekkim spazmie
I gtadko wchodzi w trans. Impuls z jej ciata przechodzi na Sophie, a potem na
calg grupe, ktora od stopniowo budzgcej sie energii przechodzi do dzikiej

intensywnej reakcji na obecnos¢ innych ciat. Zbiorowe uniesienie w
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niekontrolowanym kotle pogo. Takze tutaj ttum w niektérych momentach
zastyga - wtedy dwoch performerdw staje do walki. Przypomina to
plemienng bitwe. Cata uwaga jest skupiona na nich, to ekstatyczne,
wzmocnione przez muzyke i wzbierajacy pyt ziemi, momenty imprezy-

widowiska wszczepione w performans, jakim jest samo rave.

Nagta zmiana. Muzyka gra dalej, ale towarzysze Katii padajg na ziemie. Tak
jakby wszystko, co zewnetrzne, zostato wytgczone. Z technicznego punktu
widzenia to zaledwie potowa spektaklu, cho¢ wydaje sie, ze juz tyle sie
wydarzyto. W tym jedynym momencie w Crowd zapada catkowita cisza. Akcja
sceniczna - uktad ciat, muzyka, ktora na chwile przestaje grac - staje sie
ekstrapolacjg stanu wewnetrznej trwogi, wywotanej hiperwrazliwoscig
dziewczyny. Jest sama, w szoku, tak jakby nagle to, co widzi, przestato by¢

realne, tak jakby zostat jej podsuniety inny obraz.

Niespodziewana cisza sprawia, ze widz moze nastroicC sie na niestyszalne
dzwieki. Pusta przestrzen pozostaje do dyspozycji, pozwala wyobrazic sobie,
co styszy performerka. Przypomina to psychoze, w ktorej czesto dochodzi do
halucynacji dzwiekowych. Jak pisze brytyjski badacz sound studies Jonathan
Weinel, osoba jej doswiadczajgca moze stysze€ — w réznej postaci i natezeniu
- gtosy, hatasy, a nawet muzyke (2018, s. 19). Psychozie moze tez
towarzyszycC zjawisko synestezji — zlewania sie ze sobg réznych zmystow. W
Crowd dzwiek, Swiatto i ruch stajg sie kanatami badania relacji ze Swiatem,

uruchamiajacymi zmysty.

Po chwili, ktora wydaje sie bardzo dtuga, muzyka zaczyna stopniowo
wytaniac sie z ciszy. Coraz gtosniejszy staje sie dominujacy dzwiek.
Uporczywie narasta, przywotuje na mysl sakralng muzyke Dalekiego
Wschodu, moze z Indii, z charakterystycznym kolistym nawrotem. Kiedy

wszyscy w zwolnionym tempie budzg sie ze snu, Katia sprawdza ciato Theo.
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Wydaje sie zdruzgotana. Podchodzi do niej Marine, ktéra podnosi z ziemi
kawatek szkta i przyktada go do gardta Katii. W tym czasie reszta grupy,

jakby przyciaggana sitg niewidzialnego magnesu, oddala sie od dziewczyny.

Katja ucieka, bierze do reki butelke coca-coli, odkreca, rozpryskuje na
wszystkie strony. Kulminacja. Roztadowanie. A moze wszystko to wcale sie
nie wydarzyto i byto tylko psychiczng projekcja performerki? Jej trans mégt
by¢ chwilowa panikg na imprezie, epizodem padaczki, a takze cielesng
reakcjg na to, ze ktos widzi jg w scenie ofiarowania. Muzyka przynosi odwilz,
rozluznienie, zmienia sie w odprezajacy utwor Quiet Nervousness Manuela

Gottschinga.

Znow kazdy na nowo rozpoznaje przestrzen, wkracza w ostatnig faze
imprezy. Kontaktuje sie z innymi albo jest znow tylko dla siebie — zmeczony,
oszotomiony tym, co do tej pory sie wydarzyto. Rozproszenie, ostatnie gesty,
decyzje, proby nawigzania kontaktu. Zdarzajg sie momenty, kiedy wszyscy
ruszajg sie podobnie, tak jakby ich ciata nadal pamietaty o wspolnym
nastrojeniu na co$. Katja pada na ziemie. Przytula jg Sophie. Troska,
wycienczenie, czutos¢. Marine rzuca czar na grupe, wykonujac rytualny
taniec. Sophie i Katja catuja sie. Tylko Kerstin, Vincent i Oskar funkcjonujg w
innym tempie, jak na wiasnym planie filmowym. Zmieniajg swoje pozycje.
Oskar podchodzi powoli do Vincenta. Wacha jego kark od tytu, delikatnie
obejmuje. Vincent jest sparalizowany. Grupa zastyga w bezruchu. Oskar
ktadzie mu reke na brzuchu, zsuwa ponizej. To scena gwattu albo inicjacji.
Rolg Kerstin jest bycie Swiadkiem. Niektorzy stojg odwroceni plecami, jak
zamrozeni, inni zajmujg sie swoimi sprawami, Kerstin ptacze. Oskar osuwa

sie na ziemie w ekstazie.

Performerzy wyciszajg sie i przetaczajg na tryb odchodzenia. Kazdy w swoim

tempie zbiera sie do wyjscia. To czas na ostatnie kroki w przestrzeni, na
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przetarcie oczu, rozejrzenie sie dookota, przebudzenie. Z ciat Kerstin,
Sylvaina i Henrietty wydobywa sie dym. Nadnaturalne kinetyczne zjawisko
wydaje sie jedyng mozliwg reakcja na to, co sie wiasnie wydarzyto, swoja
poetyka domyka rytuat. Tancerze pochylajg nad sobg, wzajemnie

podtrzymuja, pomagaja znalez¢ droge do wyjscia.

Vincent i Oskar zostajg sami. Theo patrzy na wszystko troche rozbity, z
dystansu. Dym zawisa nisko nad podtoga. Jego chmura za kazdym razem
uktada sie inaczej. Swiatto nie dociera juz do margineséw sceny. Na pustej,
cho¢ natadowanej energig scenie tylko Rémi (Rehin) zbiera porzucone
ubrania, a Massimo jest pogrgzony w samotnym, medytacyjnym tancu. W
ostatnim, delikatnie powietrznym, ambientowym utworze Global
Communication 14 31 stycha¢ wyraznie metronom, wyznaczajacy puls tego
kawatka. Cykl zycia noktoramy moze zaczaé sie od nowa. Swiatto powoli
gasnie. W ciemnosci sg widoczne tylko fluorescencyjne akcesoria, plastikowe

bransoletki Rémiego i Massimo. Muzyka zanika. Co sie wydarzyto?

Trzy kanaty: muzyka, swiatto, czas

Gisele Vienne podczas prob powtarzata tancerzom, ze kazdy z nich w tym
samym czasie moze by¢ w innym filmie. Indywidualne drogi przecinajg sie,
narracje pokrywaja, jednak nie dzieje sie tak zawsze i nie to jest celem ich
spotkania. Rozszczepienie czasu, muzyki i obrazu (ruchu i swiatfa) jest
fundamentalng wilasciwoscig Crowd. Wptywa nie tylko na estetyke spektakiu
I jego percepcje, lecz takze ma konsekwencje epistemiczne - otwiera na
doswiadczanie teatru Vienne w sposob wielokanatowy. Ukazuje go nie jako
harmonijng catos¢, ale polimorficzne, zmienne srodowisko - energetyczne

pole, do ktdrego mozna sie podtgczyC¢ na wiele sposobdw.
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To, jak bardzo zmienia sie odbior rzeczywistosci, kiedy rozdzielimy od siebie
rézne pasma percepcji, badat i praktykowat William S. Burroughs.
Przedstawiciel amerykanskiego pokolenia bitnikéw uzywat w swojej prozie
kolazowej techniki cut-up, ignorujacej interpunkcje, rozcztonkowujacej jezyk
i montujacej go w nowy, zaskakujacy sposob. Celem pisarza byto pokazanie
umownosci jezyka, jego wiadzy - nie tylko nazywania, lecz takze stwarzania

Swiata.

Burroughs zachecat do wykonania prostego eksperymentu: ogladania obrazu
telewizyjnego, ale z inng niz oryginalna sciezkg dzwiekowa: ,,dzwieki z ulicy
rozmowy nagrania innych programoéw telewizyjnych”. ,, Takie ¢wiczenia
przyniosg wam wyzwolenie z kajdanéw starych skojarzen” - pisat. Chciat
pokazac, ze rézne kanaty sktadajgce sie na rzeczywisto$¢ nie tworza
jednosci, sg zaledwie umowna jej wersja, jedng z wielu mozliwych. Ma to

swoje konsekwencje polityczne. Burroughs nazywa sprawe wprost:

jestescie zaprogramowanymi magnetofonami nastawionymi na
nagrywanie i odtwarzanie kto was programuje kto decyduje jakg
tasme teraz odtwarzacie kto odtwarza wasze stare upokorzenia i
porazki trzymajgc was w nagranym wczes$niej i ustawionym czasie
(2010, s. 421).

Pozostajacy w bezpiecznym zaciemnieniu audytorium widzowie Crowd sami
podejmujg decyzje o tym, co chcg widziec, w jaki rodzaj altered state sa
gotowi siebie wprowadzic¢ i na jak dalekie jego konsekwencje sg otwarci. W
spektaklu kluczowe jest dostrzezenie, ze zamknieta fikcyjna cato$¢ ma
roztamy, ktore ustanawiajg indywidualno$¢ postaci oraz relacje miedzy nimi i

w ktore mozna wkomponowacé indywidualng afektywnag historie witasnego
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zycia.

Wariantowos¢, ptynnos¢ rzeczywistosci moze ujawniac sie za pomocg wielu
Srodkow. Vienne szuka odmiennych standéw Swiadomosci | obecnosci - na
styku tego, co archaiczne (cielesnego doswiadczenia transu, granicznego
erotyzmu, ofiarowania), z tym, co wspotczesne (z cyfrowym kodem
wizualnym, muzyka). Darkroom teatru funkcjonuje tu jako miejsce, gdzie
mozliwe jest eksperymentowanie, przezycie czegos, co przekracza rejestry
codziennego odczuwania. W tym sensie twdrczosc Vienne, a w szczegolnosci
Crowd, jest przyktadem dziatalnosSci dwojako odnoszacej sie do altered states

- wyzwala je (induce) oraz ilustruje (represent).

Na tej podwadjnej perspektywie opiera swoje badania nad altered states w
muzyce elektronicznej Jonathan Weinel. Twierdzi, ze altered states,
doswiadczane w pierwszej osobie, sg szczegolnie adekwatnie
reprezentowane przez time-based-media.. Zgodnie z ich definicja -
obejmujaca technologiczne dzieta sztuki o doktadnym czasie trwania, takie
jak utwory muzyczne, filmy, instalacje wideo czy projekty w sieci - teatr sie
do nich nie zalicza. R6zne formy widowiskowe, np. przedstawienia teatralne i
taneczne, eksperymentalne happeningi, przynalezg zatem do szerokiej
kategorii performing art. W przypadku Crowd interesujgce jest wiec
zawieszenie podziatow odrozniajgcych od siebie te kategorie i uznanie, ze
cho¢ spektakl jest zywym, cielesnym i zmiennym (a wiec takze
nieprzewidywalnym) zjawiskiem, za ktorym stoi grupa ludzi (nie spetnia wiec
warunku o raportowaniu doswiadczenia z pierwszoosobowej perspektywy),
moze by¢ zarazem okreslony jako time-based-media, wydarzenie
audiowizualne, niespetna pottoragodzinny teledysk, ktorego jezyk
choreograficzny przypomina techniki znane z filmu: slow motion, nagte

przyspieszenia czy powtorzenia sekwencji.
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Jesli Crowd - niczym wspotczesne Swieto wiosny - jest opowiesciag o
ofiarowaniu, splocie przemocy i zmystowosci, wspoétczesnym rytuale
przekroczenia zainicjowanym po to, zeby zblizy¢ sie do doSwiadczenia
wewnetrznego - to muzyka odgrywa tu taka role, jakg odgrywata od wiekéw
w szamanistycznych misteriach. Byta narzedziem wprowadzania w trans i
petnita istotng funkcje w wywotywaniu altered states. Cho¢ Vienne
wykorzystuje muzyke pochodzaca z konkretnego czasu historycznego, jej
znaczenie jest podobne: ma wprowadzic¢ tych, ktérzy znalezli sie w
darkroomie (a wiec nie tylko performerow, lecz takze widzéw), w inny stan

Swiadomosci.

Zdaniem Burroughsa, zeby ustyszec¢ swoja przysztosc, nalezy stuchac
,terazniejszych taSm”, zeby zobaczy¢, kim jesteSmy i co robimy, zeby
ustyszec jutro, trzeba ,,zmiksowac wczoraj z dzis”. W Crowd, montowanym
wcigz na nowo w gtowie kazdego widza, zawiera sie wiele dzwiekéw epoki
antropocenu. Przede wszystkim fonosfera spektaklu z udziatem ludzi zostata
wytworzona przez maszyny. Czasowos¢ w muzyce ustanawiajg mechaniczna
powtarzalno$¢ bitow i tempo korespondujgce z rytmem zywego serca. W ten

sposob cztowiek tgczy sie z technologia.

W poprzednich spektaklach Vienne autorem muzyki byt Peter Rehberg; tutaj
jest on nie kompozytorem, ale kuratorem cudzej twérczoéci': ,,Giséle chciata
czego$, co reprezentuje ere techno, z ktérej w pewnym sensie sie wywodze®
- wspomina poczatki pracy nad Crowd Rehberg. Na dwa lata przed premierg
muzyk dat rezyserce stos ptyt z lat dziewiecdziesigtych XX wieku. Potem
wspolnie stuchali nagran i tak zaczeta powstawac - ,,oparta na tamtej

atmosferze” playlista. Rehberg podkresla wyjatkowosc¢ wspotpracy z Vienne:
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Wiekszo$¢ choreografow albo rezyserdw w relacji z muzykami
zachowuje sie nastepujaco: ,,0K, zrobmy muzyke do tego
spektaklu”. Podczas gdy z Giséle mamy o wiele gtebszg relacje.
Rozumiemy sie, interesujg nas te same sprawy. Muzyka jest dla niegj

wazna.

W przypadku Crowd stata sie matrycg Swiata scenicznego i jako osobny,
niezalezny kanat, ma swojg genealogie. Jak wspomniatam, na sciezke
dzwiekowg spektaklu sktadajg sie w przewazajacej mierze utwory
wywodzgce sie z nurtu electro dance z Detroit - mekki undergroundowej
muzyki elektronicznej w latach dziewiecdziesigtych. Ciemnosc¢ Crowd
reprezentujgcego drugg dekade XXI wieku zawiera wiec w sobie warstwy
odniesien - do konkretnej ciemnosci kulturowo-politycznej, ktora z kolei

wytworzyta wtasng estetyke odbijajacg sie w spektaklu.

Rzeczywistos¢ spoteczng lat osiemdziesigtych XX wieku w Wielkiej Brytanii
determinowaty panujgcy woéwczas taczeryzm, strajki gornikow i ich brutalna
pacyfikacja’. Ludzie, zwiaszcza miodzi, byli pozbawieni nadziei. To wtasnie
pod koniec tej dekady — miedzy 1988 a 1989 rokiem - doszto do tzw.
drugiego lata mitosci'®, ktére wprowadzito do $wiadomosci opinii publicznej
rave' — $wiezg forme buntu i ponadklasowej emancypacji. Nowa subkultura
szybko zapanowata nad wyobraznig i dziataniami mtodych ludzi, dajgc im

zupetnie nowe poczucie wspolnoty.

Choc¢ brzmienie Detroit (high-tech sound), podobnie jak caty gatunek techno,
opierato sie na uzyciu syntetyzatoréw i automatow perkusyjnych,
pozostawato pod mocnym wptywem futurystycznych wizji, ktore miata
ucielesnia¢ nowa, pozbawiona elementu ludzkiego, muzyka. Dla tworcow z

Detroit wazne byly tematy takie jak upodmiotowienie (empowerment)
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technologii czy dystopia. Zdaniem Weinela:

Detroit techno jest podkreslane przez elektroniczny funk,
syntetyzatory i wokale brzmigce jak roboty, tworzy technologiczne
brzmienie, ktére sktania do poréwnan z cyborgicznym electropopem
Kraftwerku czy afrofuturystycznym electro boogie, hip-hopem
artystow, takich jak Afrika Bambaataa (2018, s. 83).

Weinel w eksperymentach formalnych, np. ,,hipnotycznych rytmach
sugerujacych proces przemystowy” (Weinel, s. 83) czy portretowaniu
systemu solarnego poprzez scisle obliczone dzwieki syntetyzatora, ktére sg
skoordynowane z pulsowaniem Swiatta imitujacego komunikacje satelit,

widzi zapowiedz praktyk posthumanistyczych.

Playlista Crowd jest catkowicie wygenerowana przez maszyny i — pozostajgc
elementem wiekszego, wieloelementowego konstruktu, jakim jest teatr i sam
spektakl - staje sie wyznacznikiem zasad panujgcych na scenie. Tak jak w
Berghain okresla to, co moze sie na niej wydarzy¢. Nie chodzi o przytepienie
zmystéw, ale o otwarcie zmystowosci na nowe rejestry. Muzyka w klubie
ogtusza tak, ze werbalna komunikacja jest utrudniona, ale wtasnie dzieki
temu wyzwala emocje, sprawia, ze bardziej drozne stajg sie inne kanaty

percepcyjne.

Dwoma gtownymi osrodkami rave w Wielkiej Brytanii byty Manchester i
Londyn. Imprezy odbywaly sie na polach, w pustych halach magazynowych i
hangarach. Wedtug narratora filmu Everybody in the Place: An Incomplete
History of Britain 1984-1992 w rezyserii Jeremy’ego Dellera rave parties byty
niczym innym niz tranzytem z ery industrialnej do ekonomii opartej na

ustugach™. ,Ludzie przychodzili do bytych hal produkcyjnych, w ktérych ich
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przodkowie w ogtuszajgcym hatasie maszyn i pocie czota pracowali, by

dobrowolnie ogtuszy¢ sie muzyka, wyczerpac tancem i socjalizowac” — méwi.

Rave generowat roznego rodzaju inwersje, ,,zaburzenia norm”. Party byty
organizowane w sekretnych miejscach, o ktorych nieoficjalnie dowiadywali

sie ci wybrani.

Z czasem za nielegalne imprezy bez licencji zaczelty obowigzywac kary
grzywny i wiezienia®®. Subkultura rave wprowadzita w powszechna
Swiadomosc¢ takze odmienne odczuwanie czasu: ,,dzien przechodzit w noc,
tak ze godziny szczytu przypadaty na noc. Cata idea pracy i przyjemnosci
zostata wywrocona do gory nogami”. Kluczowy byt kontekst oporu, poczucie

wspolnoty, wspoétdzielenie przestrzeni publicznej.

Antysystemowe cechy rave analizujg w artykule Mixed Messages: Resistance
and Reappropriation in Rave Culture Brian L. Ott i Bill D. Herman -
amerykanscy badacze w dziedzinie komunikacji. Klub miat by¢ bezpiecznag
przestrzenig, miejscem, gdzie mozna byc¢ tym, kim sie chce. To dziedzictwo
genezy rave - gejowskich klubow w Chicago w potowie lat osiemdziesigtych
XX wieku - czasu dyskryminacji spotecznosci LGBT+, szczytu epidemii AIDS,
kiedy bycie gejem oznaczato wstyd, szykanowanie i strach. Geneza rave
przypomina o jego istotnym wymiarze politycznym. Rave, otwierajac na
innos¢ i nie normatywnosé, definiuje wspolnote jako byt polimorficzny,

niejednorodny, w ktérym indywidualna tozsamosc nie jest monolitem.

Impreza rave nie ma okres$lonego z gory czasu trwania. Nielegalne imprezy
czesto trwaty bardzo dtugo, az do momentu przybycia policji. W

undergroundowej tradycji rave nie ma tez sceny:

Entuzjasci muzyki rockowej czy popu uczeszczali na koncerty
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czesciowo po to, zeby by¢ Swiadkiem, tzn. oglagda¢ muzyka albo
zespobt. Uczestnicy imprez rave brali w nich udziat, zeby tworzy¢ i

partycypowacé w doswiadczeniu, ktére nie istnieje bez ich udziatu

- przypominaja Brian L. Ott i Bill D. Herman. Wedtug autoréw transgresyjna
cecha kultury rave polega takze na upadku dychotomii artysta - widownia i
zmiany z modelu ,,muzyki, ktérej sie stucha” na model ,,muzyki, ktorg sie
gra”. Rewolucyjne w rave jest to, ze do muzyki elektronicznej sie tanczy, ze
przeszywa ona cate ciato. Jest to wiec kolektywny akt performatywny,
wigczajacy wszystkich obecnych na parkiecie. Rave afirmuje ciato

ahierarchiczne, dionizyjskie, brudne. Ciato, ktére czuje, ma prawo do tanca.

W Swietle tej charakterystyki, Crowd nie jest ,,prawdziwym rave” — to raczej
seans pozostajgcy w ramach konwencjonalnej sytuacji teatralnej, w ktorej
czesS¢ zgromadzenia jest bierna (oglada), a cze$¢ - aktywna (wystepuje).
Paradoksalnie jednak taka dynamika reprezentacji pozostawia otwarte pole
partycypacji. Jako widz moge ogladac tu i cudzy film, i swoéj wkasny sen,
wspomnienie lub halucynacje, nie rozprasza mnie przymus uczestnictwa.
Performerzy pozostajg w swoim Swiecie, cho¢ swiadomi ustalen (ktos
przyszedt o okreslonej godzinie zobaczycC ich dziatanie), tanczg dla siebie,
jakby wbrew stosunkom zaleznos$ci wpisanym w architekture tego

wydarzenia.

Czas wylania sie w relacji z ruchem, muzyka. Jesli za radg Burroughsa
podczas ogladania Crowd zastonilibySmy uszy, obraz sceniczny bytby
rzezbiony przez Swiatto. W spektaklu jest ono odrebng sitg o wlasnej
decyzyjnosci, logice i materialnosci. Uciele$nia jak gdyby obserwacje
Waltera Benjamina na temat palacza opium lub haszyszu, ktory: ,,dosSwiadcza

sity spojrzenia pozwalajacej mu wyssac sto krain z jednego miejsca” (2017, s.
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90).

Swiatto nie nakresla jednoznacznie nastroju danej sceny, czesto mu sie
opiera, wydobywajac niesamowitos¢ (uncanny), wptywajac na
substancjalnosc¢ obrazu scenicznego - nadajac mu gestosc, tak jakby miato
moc zmieniania atmosfery, temperatury, konsystencji powietrza. Szczegolnie
uderzajace jest to podczas wspomnianych juz momentow, kiedy grupa
zastyga w pasywnym, statycznym obrazie. Swiatto staje sie wtedy
dominujgca obecnoscig, ma wiadze, decyduje o tym, jaki widok performerow
jest ,,wyswietlany”. Namacalnie udowadnia tez, ze spojrzenie jest wzgledne,
ze obraz zalezy od aparatu ogladu: inng konstrukcje ma oko ludzkie, oko

kamery czy oko owada i kazde z nich absorbuje inny widok.

Patrick Riou - rezyser Swiatta, ktérego Gisele Vienne poznata przy realizacji
Showroomdummies (2001) i z ktérym wspoétpracowata przy wszystkich
kolejnych produkcjach™ - traktuje swojg prace w Crowd jako uzupetnienie
tanca, wsparcie performeréw i osobne zrédto emociji: ,,Dla mnie swiatto
pozostaje w stuzbie idei” - deklaruje*®. Swoja role widzi w ,,dokornczeniu
procesu tworczego” rozpoczetego przez Vienne: ,,Zarowno dla niej, jak i dla
mnie bardzo wazne jest, zeby znalez¢ takie rozwigzanie, ktére zapewni
najlepsza jakosSc ciata, da co$ tancerzowi”. Riou nie uzywa tez ostrych
filtrow, dzieki ktorym w utamku sekundy mozna efektownie zalacC scene

kolorem i radykalnie zmieniC atmosfere.

W Crowd Vienne i Riou zdecydowali sie na gre Swiattem chtodnym i
cieplejszym, jesli zabarwionym, to tylko delikatnie, jak filtry fotograficzne
wydobywajgce okreslong saturacje, atmosfere, kontrast. Na pierwszy rzut
oka swiatto nie jest wiec spektakularne, cho¢ jego ustawien w tym
przedstawieniu jest ponad sto i precyzyjnie podaza za tancerzem. Saczy sie

powoli, zmienia organicznie, rzezbigc przestrzen. Mimo ze nie jest
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bohaterem pierwszoplanowym, staje sie niezaleznym podmiotem, okiem
obserwujacym i wchodzacym w interakcje z zywymi ciatami — co opisywatam
powyzej w scenie zastygniecia ttumu i ,,inwigilacji” tej zbiorowej rzezby
przez Swiatto. W ten sposob to, co archaiczne, pierwotne - pokryta ziemig
podioga - splata sie z zaawansowang technologia, oSwietlajgcg noktorame

Crowd.

W pierwszej scenie wejscia do klubu z ciemnosci wytania sie torf. Reflektory
skupiaja sie na jednym performerze, wycinajac go z tfa, innym razem na
tanczacej wspolnie grupie, obdarzajgc ciata ostrym cieniem i multiplikujac
obecne na scenie figury. Nie ma tutaj mowy o jednej wersji czego$. Swiatto
wydobywa ze sceny rdzawe tony, czasem rozzarza ja prawie na biato.
Demaskuje, kaze widzowi doktadnie zapoznac sie z wszystkimi uczestnikami
tego seansu rave. Cienie tancerzy towarzyszg im w rozny sposob w trakcie
trwania catego spektaklu. Bywa, ze sa podwojone albo potrojone. W takich
momentach mozna straci¢ pewnosc, ilu tak naprawde performerow jest na

scenie.

W biotopie Crowd splecionym z ciemnoscig miasta (Akerman) i pawilonu
(noktorama) generatorami swiatta sg rowniez performerzy. Nie mam na
mysli jedynie niewielkich fluorescencyjnych akcesoriow, ktére w koncowej
scenie generujg blask w ciemnosci, czy strojow, ktorych sztuczne tkaniny
btyszczg na scenie. Chodzi mi o aure performerow, ktora wydobywa
indywidualng osobowos¢, otwiera na innych lub zamyka, prowadzi ich przez
cale party - podroz wydarzajgcg sie na pograniczu pejzazu zewnetrznego i
wewnetrznego. Podczas spektaklu (zwiaszcza ogladanego z pewnego
dystansu) wydaje sie, ze kazdego z nich otacza obwodka - indywidualna

posSwiata.

Noktorama - pawilon, a takze budynek teatru sg oznakowane zielonymi
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strzatkami, wskazujgcymi wyjscia ewakuacyjne. Czastki brokatu sg zatopione
w linoleum, lampy - udajac Swiatto ksiezyca i gwiazd - subtelnie do$wietlajg
przestrzen, we fleszach aparatéw turystow btyszcza zwierzece oczy - to
wszystko rozswietla ciemnos$¢. Miasto nocg ma swoje latarnie, Swiatta
samochodow, neony, gasngca lampe na klatce schodowej, zaciemnione
sypialnie sekretnych kochankéw. Swiatto wslizgujace sie w mrok, szeroka
sfera zaciemnienia, stwarza miejsce, gdzie moze doj$¢ do spotkania.
Momenty, kiedy w rozzarzajacym sie Swietle reflektoréw stroje tancerzy
ISnig, eksponujac swojg tanio$¢ i masowos¢ (Vienne nazywata je ,,Haribo”

moments) ukazuja postacie Crowd w szczeg6lnym rodzaju bliskosci.

Takze w innych spektaklach Vienne swiatto ,,pozostaje w stuzbie idei”.
Najwazniejszg jego jakoscig jest to, ze ukazuje gradacje zaciemnienia, ze
pozostaje ono agentem niesamowitego. Sposob w jaki swiatto pozwala sie
wytaniac i chowac elementom realnosci tego teatru — sprawia, ze jest
odrebnym, stale obecnym performerem, bez ktérego nic by sie nie

wydarzyto.

*k*k

Czy Crowd mozna by przemontowac? Kazdy, kto widziat go wiecej niz raz,
dysponuje narzedziami, by wej$¢ w jego anatomie giebiej, dostrzec sposob, w
jaki wyodrebniaja sie od siebie pasma rzeczywistosci: ruch tancerzy, Swiatto,
muzyka. Mozliwe sg rézne rodzaje bliskosci, utozsamienia, potaczenia z
polem. W ciemnosci wiele sekwencji zy¢ — obecnosci performeréw - powtarza
sie, zatacza koto. Zapetlenia sg dostrzegalne nie tylko w muzyce,
przetwarzaniu okreslonych sekwencji dzwiekowych, lecz takze przezywaniu

réznych emocji ponownie, poprzez ruch i Swiatto.

Proces ten przypomina snienie na nowo okreslonych motywoéw, raz za razem,
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pod nieco innym katem, w lekko zmienionej konstelacji. Poniewaz nie da sie
objac percepcyjnie catego spektaklu, zobaczy¢ wszystkiego, percepcja widza
sama ,,wylacza” niektére figury. Kontury pojawiaja sie i znikajg. Nowe
zachowania wychodzg z ukrycia jak nocne zwierzeta. Tutaj kazdy - tgcznie z
widzami - ma swoj trip, nic nie jest to wykluczone. Impreza moze byc, jak
nazwat to kiedys t6dzki artysta Marcelo Zammenhoff, ,,tymczasowa sceng

1316

astronomiczng””. Dla kazdego inna.

Tekst jest fragmentem ksigzki, ktéra ukaze sie wkrétce naktadem

wydawnictwa Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk.
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Przypisy

1. Do teatralnego pejzazu, w ktorym istnieje Crowd, nalezg spektakle powstate w ostatniej
dekadzie na wielu scenach Europy, wykorzystujace motyw ttumu, slow motion, lub
odnoszace sie mniej lub bardziej bezposrednio do kultury rave i wpisanego w nig transu,
eksplorowania odmiennych stanow swiadomosci (altered states). Wymienie tutaj: they shoot
horses (2014) Phila Collinsa, Sweat Baby Sweat (2011) Jana Martensa, Radical Light (2016)
Salvy Sanchisa, Dance Is Ancient (2016) Fréderica Giesa, En Manque (2017) Vincenta
Macaigne, Softcore — a Hardcore Encounter (2019) Lisy Vereertbrugghen, Dances of Death
(2020) Michiela Vandevelde czy Respublike (2020) tukasza Twarkowskiego. Projekty te
mozna wpisac¢ w szersze, obserwowane od kilku lat zjawisko odrodzenia sie zainteresowania
rytuatem, duchowos$cig wyrastajgca z praktyk somatycznych kultur nieeuropejskich.

2. Opis odnosi sie do wygladu noktoramy w sierpniu 2016 roku.

3. Jednym z przyktadow jest film Jeanne Dielman, 23 Quai du Commerce, 1080 Bruxelles z
1975 roku, bedacy dwustuminutowa kronika domowego zycia owdowiatej kobiety
dorabiajgcej jako prostytutka. W finale filmu bohaterka zabija nozem swojego klienta.

4. Wcze$niej - Rémi Hollant.

5. Wymieniam imiona i nazwiska performerow, ktorzy znalezZli sie w pierwszej obsadzie
spektaklu.

6. Autor przywotuje pejzaze dzwiekowe jako materiat wywotujacy w stuchaczu odrealnione,
halucynacyjne do$wiadczenia. Z kolei w niektérych pracach artysci uzywajg halucynacji po
psychodelikach jako podstawy kompozycji. Por. Weinel, 2018, s. 67, 102, 103.

7. Wyjatkiem jest utwor Lampshade skomponowany przez Petera Rehberga i Stephena
O’Malleya i Furgen Matrix/Telegene Rehberga.

8. Rozmowe z Peterem Rehbergiem (1968-2021) przeprowadzitam 5 listopada 2017 roku w
Strasburgu.

9. Strajki gornikow trwaty w latach 1984-1985 i byty najdtuzszymi w historii Wielkigj
Brytanii po drugiej wojnie Swiatowej. Stanowity reakcje zwigzkdéw zawodowych na plany
restrukturyzacji sektora gorniczego. W ich wyniku konserwatywny rzad Thatcher umocnit
sie, a wielu gérnikéw popadto w nedze.

10. ,,Drugie lato mitosci” (w nawigzaniu do pierwszego lata w 1968 roku, czasu Woodstock,
protestow antywojennych w USA i pojawienia sie LSD) to nie tylko taczeryzm, lecz takze
czas walki o wolno$¢ na Swiecie - rozpadu Zwigzku Radzieckiego, przemian
demokratycznych w Europie Wschodniej, protestéw na placu Tiananmen i upadku muru
berlinskiego.

11. Rave to skrét od: renegate alternative venue events.

12. Zob. https://www.youtube.com/watch?v=Thr8PUAQuag [dostep: 9 VII 2021].

13. Niezalezne imprezy rave zostaty zdelegalizowane przez parlament brytyjski w 1994
roku.

14. Wyjatkiem jest spektakl L’Etang (2020), do ktorego $wiatta zaprojektowat Yves Godin.
15. Rozmowe z Patrickiem Riou przeprowadzitam 10 grudnia 2017 roku w Paryzu. Patrick
Riou zmart w styczniu 2022.

16. Cytat pochodzi z wystawy 140 uderzen na minute. Kultura rave i sztuka w latach 90. w
Polsce, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 22 lipca - 27 sierpnia 2017. Zob.
https://artmuseum.pl/pl/wystawy/140-uderzen-na-minute-museum-on-the-vis... [dostep: 19 VI
2021].
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Witaj w klubie AIDS

Cenzura i kanon wobec nienormatywnosci na przyktadzie
wystaw ,,5000 sztuk” i ,,Ja i AIDS”

Dorota Sosnowska Instytut Kultury Polskiej UW

Welcome to the AIDS Club. Censorship and the canon in the face of non-
normativity on the example of the exhibitions ‘5,000 pieces’ and ‘Me and AIDS’

The paper reflects on the censorship after 1989 in the context of its ability to create and
paradoxically legitimise the otherness. As an example the author uses Polish imagery
around the HIV/AIDS epidemics with special focus on two artistic exhibitions from the early
1990s with the epidemic as the subject. One of them was quite successful, but it is forgotten
today; the other is remembered to this day and often mentioned in the context of 1990s art
even though it was censored back then. Showing the relations between censorship and
discourses of otherness the paper reflects on different political possibilities inscribed in the
history of transition.

Keywords: transition; HIV/AIDS; critical art; censorship; canon

W ksigzce Wspotczesne legendy miejskie wydanej w 1993 roku etnograf i
folklorysta Dionizjusz Czubala zarejestrowat wytanianie sie nowego porzadku
spotecznego zwigzanego z upadkiem komunizmu. W rozdziale Polskie
sensacje o AIDS odnotowuje bowiem pojawienie sie w obiegu spotecznym

nowego typu opowiesci zwigzanych z zakazeniem wirusem HIV. Ich
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intensywna 1 angazujgca cyrkulacja zaczyna sie wedtug badacza w lecie 1989
roku. Autor nazywa to zjawisko panika czy wrecz psychoza przynoszaca
,,obfity plon w postaci plotek, legend i mitéw” (Czubala, 1993, s. 60), a zrodta
wybuchu upatruje w nagtej widocznosci nosicieli HIV zwigzanej z
nagtosniong w mediach walkg Monaru o dom dla swoich podopiecznych,
ktérzy zostali odrzuceni przez mieszkancéw Kaweczyna i Konstancina, i
okupowali budynki nalezace do stuzby zdrowia w Warszawie i innych
miejscowosciach. Jak pisze Czubala: ,,0d potowy 1989 roku prasa, radio i TV
systematycznie przekazywaty wiadomosci o kolejno nastepujacych
demonstracjach ludnos$ci skierowanych przeciw chorym. Spoteczna agresja
ujawnita sie nawet wobec grup narkomandw, ktérych podejrzewano tylko o
nosicielstwo HIV” (tamze). Przytacza relacje z potowy marca 1990 roku,
kiedy to O$rodek Mtodziezowego Ruchu na Rzecz Przeciwdziatania
Narkomanii ,,Monar” w Gtoskowie zostat odciety od Swiata. ,,W czwartek, 15
marca, 0 godzinie 6 wszystkie drogi prowadzace do Osrodka zostaty
zablokowane. Trzy dni pozZniej, w sobote, Komitet Protestacyjny zatarasowat
ciggnikiem miedzynarodowa trase E-81. Trzeciag akcjg miato by¢ zajecie
budynkow nalezgcych do Osrodka i ich okupacja” (tamze). Temu
spotecznemu wzmozeniu towarzyszyty hasta wskazujace na gteboki
egzystencjalny lek, ktory odnalez¢é mozna takze w historiach zapisanych

przez Czubale.

Jednym z najciekawszych motywoOw zarejestrowanych przez badacza jest
opowiesC 0 namietnej nocy spedzonej przez kogos znajomego z piekng
dziewczyna lub studentka, czasem tez prostytutka, po ktorej rano bohater
odnajduje na lustrze napisane czerwong szminka zdanie ,,Witaj w klubie
AIDS”. Jak pisze autor, jest to bezposrednie zapozyczenie z legend miejskich
opowiadanych w kontekscie AIDS na Zachodzie. Powotujgc sie na ich obfitg

dokumentacje i rozbudowane analizy, Czubala wskazuje na ukryty w tej
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legendzie strach przed zemsta kobiet za seksualng przemoc i gwait. Ta
analiza pozwala stwierdzié, ze legendy o AIDS kanalizujg r6znorodne,
wynikajgce ze spotecznych napiec i nierdwnosci, produkujgce jednak realng
przemoc leki. Kiedy wiec spotecznos¢ zaczyna sobie opowiadac o krgzacych
po centrach handlowych ,,narkomanach”, ktujgcych zakazong strzykawka
przypadkowych ludzi, o zakopanych w plazowym piasku niebezpiecznych
igtach, o kinach i nocnych klubach, gdzie mozna zosta¢ uktutym lub
uwiedzionym, opowiada de facto o tym, ze w potowie 1989 roku nastgpita
radykalna zmiana i w produkowanej przez te zmiane rzeczywistosci granica
miedzy byciem sobg a byciem innym moze zostac¢ przekroczona w sposéb
niezauwazalny, nieSwiadomy i brutalny. Kazdy moze obudzi¢ sie rano,
przynalezac do klubu innosci, odmiennosci, nienormalnosci. Patrzac z tej
perspektywy, w napisie wykonanym szminka na lustrze mozna zobaczy¢
podwojny przekaz: grozby, ale i obietnicy, koszmaru i ukrytego marzenia.
Swoja reprezentacje w tym wyrazistym obrazie znajduje zaréwno lek przed
innoscia, jak i pragnienie bycia wkgczonym we wspélnote - chocby AIDS. W
tej legendzie mozna takze dostrzec ekscytacje konsumpcjg potaczong ze
strachem przed zatraceniem sie w kapitalistycznej obietnicy spetnienia. Jest
tu w koncu zapatrzenie na Zachdéd - kluczowe dla nowego porzadku i nowych
horyzontow, a takze nowych historii i legend, potaczone z lekiem przed

»,Zarazeniem” rozumianym jako akulturacja, pozbawienie wiasnego ,,ja”.

W legendach miejskich i w diagnozowanej przez Czubale panice wokot AIDS
ujawnia sie wiec zrodtowa dla ztozonego charakteru kultury transformacji'
relacja normalnosci z odmiennoscia. Zebrane przez autora wersje tych
historii prezentowane w mediach na prawach faktow, tak jak przywotywane
blokady, protesty i wyzwiska Swiadczag o realnym wykluczeniu i rzeczywistej
przemocy wobec 0s0b seropozytywnych. Tym samym gra z innoscig toczgca

sie w folklorze, w mediach i w sferze publicznej przerodzita sie w spoteczng
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cenzure. W ten sposob w polskiej narracji wokét AIDS uwidacznia sie
interesujacy mnie i kluczowy dla kultury transformacji zwigzek miedzy
innoscig a cenzura, ktory jest gteboka przyczyna rozumienia odmiennosci, a
zwilaszcza nienormatywnosci, pojawiajacej sie w przestrzeni mediow, kultury
i sztuki, jako zawsze juz ocenzurowana. Takie uwiklanie dyskursu innosci
proponuje przesledzi¢ na przyktadzie reprezentacji HIV/AIDS w polskiej

sztuce wczesnych lat dziewieédziesigtych.

Cho¢, jak wynika z przytoczonych rozpoznan Czubali, temat HIV i AIDS byt
obecny w przestrzeni medialnej i spotecznej poczatku nowej epoki, juz pod
koniec 1990 roku intensywnos¢ cyrkulacji plotek i doniesien w mediach
wyraznie spada. Temat jednak nie znika, a stopniowo przesuwa sie ku
marginesom zycia spotecznego i politycznego uobecnianym w codziennosci
raczej poprzez zachodnig popkulture niz zywe doSwiadczenie. Inaczej tez niz
na Zachodzie, AIDS dtugo nie bedzie w Polsce waznym tematem dla sztuki i
artystow. Tym ciekawsze wydajg sie dwie studenckie wystawy, ktore w
latach dziewiecdziesigtych zmierzyly sie z tematem wirusa. Co wazne dla
proponowanej tu perspektywy, pierwsza zostata zapomniana i w ten sposob
wykluczona z historii sztuki, druga zas zostata ocenzurowana i na state

wpisata sie w narracje o polskiej kulturze lat dziewiecdziesigtych.

5000 sztuk

W 1992 roku w warszawskiej galerii Appendix, mieszczacej sie w budynku
Akademii Sztuk Pieknych, Antoni Grabowski pokazat 5000 sztuk. Mozliwosc
przygotowania wystawy byta nagrodg w Konkursie Mtodych Polskich
Artystow organizowanym przez przedstawicielstwo EWG i Pelnomocnika
Rzadu RP do spraw Integracji Europejskiej. Grabowski - rzezbiarz - znalazt

inspiracje do swojego dzieta na dtugo przed wygraniem konkursu.
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Spacerujac po ulicy, zobaczyt kilka mtodych os6b kopigcych karton z
napisem ,,Mam AIDS. Prosze o pomoc”. Smiali sie, ale jednocze$nie wyraznie
bali sie go dotkng¢. Artysta zapamietat wlasne uczucie gtebokiego strachu.
Wzigt zmaltretowany karton w rece za pomoca plastikowych toreb?: W

recenzji dla ,,Chicago Tribune” Linnet Myers cytuje Grabowskiego:

Byt to pierwszy [znak] z jego kolekcji, ktora rozrosta sie do tysiecy.
»Moja pierwsza reakcja byta najwazniejsza dla wystawy” -
powiedziat. ,,W tym momencie zdecydowatem, ze jesli pomnoze ten
znak, bede w stanie wpuscic ludzi, pozwoliC im poczu¢ ten sam
moment, w ktorym ja czutem... Chciatem stworzy¢€ przestrzen, do
ktorej kazdy mogtby wejs¢ i sie ba¢. By mu zagrazata” (Myers,
1992, s. 59).

Ludzie siedzacy na ulicach i proszacy o pienigdze z tego rodzaju zrobionymi
z kartonu znakami byli dos¢ powszechnym widokiem w Warszawie
wczesnego kapitalizmu®. Byty to gltdwnie osoby dotkniete bezdomnoécia, i
uzywajgce narkotykow, Spigce na dworcu kolejowym Warszawa Centralna.
Czasami byty naprawde zarazone, ale nierzadko uzywaty AIDS tylko jako
terminu: w jaki$ paradoksalny sposéb modnego i strasznego zarazem.
GrabowskKi zbierat kartony od uzywajacych ich do zebrania i jednocze$nie
tworzyt z ludzmi relacje. ,,Grabowski wiedziat, ze strach, nawet jesli go na
poczatku poczut, byt absurdalny - nie byto szans, by zarazit sie AIDS od
nalezacego do zebraka kartonu. Kiedy rozpoczat swojg wedrowke ulicami
miasta, jego strach ostabt, a nastepnie zniknat” (tamze). Artysta poczatkowo
wyobrazat sobie wystawe w przejsciu podziemnym pod Krakowskim
Przedmie$ciem, taczgcym owczesnie Akademie Sztuk Pieknych i Uniwersytet

Warszawski, gdzie spotykano ludzi proszacych o pomoc. Powstrzymat go
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jednak brak pieniedzy - nie byt w stanie wynaja¢ straznika, ktéry chronitby
wystawe chociazby przed ogniem. W tym czasie walki z Monarem i jego
podopiecznymi wciaz trwaty, a grozba podpalenia byta bardzo realna.
Ostatecznie Grabowski zebrat okoto tysigca kartonow, ale potem wykonat ich
jeszcze wiecej, kopiujac je technika sitodruku. Gdy wygrat konkurs, byt juz w
stanie wytapetowac catg galerie, w tym podtoge i sufit, kartonami z
btaganiem o pomoc i odwotaniem do AIDS. Instalacja musiata robic jeszcze
wieksze wrazenie ze wzgledu na podkreslany przez widzéw i samego artyste
intensywny i nieprzyjemny zapach kartonow, ktory wypetnit pomieszczenie.
Na parapecie autor umiescit puszke na pienigdze. Jak stwierdzita jedna z
recenzentek: ,,Na parapecie stoi pudetko na pienigdze. Wrzucamy je, by
odejs$¢ ze spokojnym sumieniem. Ta wystawa nie jest tylko o AIDS”
(Jabtonowska, 1992).

Za autorka recenzji mozna powiedziec, ze praca Grabowskiego traktowata
raczej o spotecznym kryzysie cechujgcym okres transformacji niz o samej
chorobie. Bezdomno$c, lek przed Smiercia, relacje zniszczone przez
uzaleznienie, poczucie wykluczenia i wyobcowania wyrazajg sie w instalacji,
ktora nie pokazywata jednak niczego konkretnego. Nachalnie obecne kartony
raczej uobecniaty ten stan, czynigc go mozliwym do odczucia wszystkimi
zmystami. Strach, z ktérym chciat skonfrontowac swoich widzow GrabowskKi,
ujawnit sie wprost w trakcie otwarcia wystawy: artysta pamieta, ze z powodu
zapachu odczuwanego w kontekscie Smiertelnej choroby polscy
przedstawiciele krajow EWG zaproszeni na wernisaz bali sie wejs¢ do sali i

woleli pozosta¢ na zewnatrz.

Projekt Grabowskiego konfrontowat widza z kryzysem. Rzeczywistos¢
transformacji i epidemii zdawaty sie na siebie nachodzi¢ w jego pracy.

Zagtebiajac sie w dokumentacje wystawy, mozna znalez¢ broszure, w ktoérej

05 - Witaj w klubie AIDS 117



znajduje sie zdjecie mtodego cztowieka z twarzg zakrytg kartonowym
znakiem trzymanym w dtoniach. Jest to, zgodnie z tekstem broszury, Tadek.
Grabowski niewiele o nim wiedziat. ,,Ojciec Tadka nie zyje, jego matka jest
alkoholiczkg. «Wiem, ze mieszkat w piwnicy i mieszkat na strychu
opuszczonego domu. [...] Kiedy jest przytomny, jest bardzo mitym facetem.
Ale jest przez wiekszos¢ czasu nieprzytomny i nie ma sposobu, aby z nim
porozmawiac” (Myers, 1992, s. 59). Grabowski jest zty, ze Tadek nie robi nic,
aby zmieni¢ swoj stan, nie podejmuje leczenia ani rehabilitacji. Ale
jednoczes$nie w przestrzen strachu, ktora stworzyt dla widzéw, wprowadza te
nieudang, nienormalng, niezadowalajaca relacje jako przebtysk niemozliwych
jeszcze relacji spotecznych, sposobdéw bycia razem, krétkich spotkan,
towarzyszenia drugiej osobie w przezywanym przez nig kryzysie bez zadnej
sprawczosci, mozliwosci, aby co$ zmieni¢. W jego pracy ujawnia sie nagta

sita takiego gestu.

Choc¢ wystawa miata w wiekszos$ci pozytywne recenzje, w tym te
najwazniejszg i najobszerniejszga w ,,Chicago Tribune”, co z punktu widzenia
logiki okresu transformacji powinno jg czyni¢ tym wazniejsza dla lokalnego
Swiata sztuki, nie wpisata sie ani w historie sztuk wizualnych, ani w historie
emancypacji i nienormatywnosci, ktora w Polsce, tak jak na Zachodzie, w
oczywisty sposéb splata sie z reprezentacjami epidemii HIV/AIDS. W tym
jednak wypadku, inaczej niz w rekonstruowanych przez Pawla Leszkowicza
wczesnych wystawach o AIDS z lat osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych w
Stanach Zjednoczonych, nie doszto do ,,eksplozji aktywistycznej i
empatycznej tworczosci wobec epidemii” (Leszkowicz, 2021, s. 207), a raczej
do wymazania 5000 sztuk ze zbiorowej pamieci. Innos¢ sformatowana nie
jako okreslony zbior tozsamosci, ale jako niebezpieczna i ptynna kondycja
kruchosci, podatnosci na zranienie przez chorobe, uzaleznienie, biede, gtod i

wykluczenie, uobecniona brakiem obecnosci, jedynie zmystowym Sladem
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innego ciata, okazata sie mato no$na dla organizowanej juz wokot leku i

konfliktu z zarazonymi odmiencami spotecznej wyobrazni.

Ja 1 AIDS

Cztery lata pdézniej, w 1996 roku, w zaimprowizowanej w holu
warszawskiego kina Stolica studenckiej galerii Czereja, otwarto wystawe Ja i
AIDS. Kuratorami byli Artur Zmijewski i Grzegorz Kowalski, a swoje prace -
oprocz tej dwojki — pokazali Katarzyna Kozyra, Pawet Althamer, Katarzyna
Gorna, Jacek Markiewicz i jeszcze siedmioro mtodych artystéw zwigzanych z
pracownig Kowalskiego, stynna ,,Kowalnig”, na warszawskiej ASP. Wystawa
byta otwarta przez jeden dzien, po czym zostata zamknieta przez dyrektora
kina Jarostawa Karaczewskiego, ktory stwierdzit, ze zainstalowane w holu
prace, eksploatujgce nagos$c¢, nie nadajg sie dla mtodej publicznosci
odwiedzajacej kino w ciggu dnia. Ochrona dzieci i mtodziezy, ktérg
obcowanie ze sztuka wspotczesng miatoby narazac¢ na niebezpieczenstwo,
jest jednym z najczesciej powracajacych watkéw w ksigzce Jakuba
Dabrowskiego Cenzura w sztuce polskiej po 1989 roku i wtasnie przede
wszystkim to wyttumaczenie dyrektora Stolicy pozwolito zakwalifikowac
zamkniecie wystawy jako akt cenzury, a tym samym wpisac jg w historie

polskiej kultury. Jak referuje Dgbrowski:

Dyrektor zarzucat wystawiajacym, ze nie poinformowali go o
charakterze pokazu i nie przygotowali odpowiednich informacji dla
publicznosci. Grzegorz Kowalski podkres$la jednak, ze dyrektor znat
koncepcje wystawy, a gtbwnym problemem staty sie protesty
personelu technicznego zbulwersowanego werystycznym

rzezbiarskim aktem Dawid (1994) autorstwa Krzysztofa Malca.
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Zmijewski okreslit likwidacje wystawy jako ,,oddolng inicjatywe
cenzorskg”. Ekspozycja Ja i AIDS zostata przeniesiona do galertii
Jacka Markiewicza a.r.t. w Ptocku, a potem byta prezentowana w
Wiezy Cisnien w Bydgoszczy i gdanskiej galerii Wyspa (2014, s.
190).

Jak podkresla autor, nigdzie wiecej wystawa nie wzbudzita kontrowersji.
Mozna wrecz powiedziec, ze jako juz-ocenzurowana wpisata sie w
nabierajgcy wiasnie ksztattu model politycznosci sztuki i bez problemu
weszta w artystyczny obieg. Wskazuje na to Dorota Sajewska w ksigzce Pod
okupacja mediow, gdzie piszac o polskim teatrze politycznym, porownuje
jego oddziatywanie ze sztukg krytycznag lat dziewiecdziesigtych, do kanonu

ktorej Ja i AIDS zostanie wigczone z perspektywy XXI wieku:

Dos¢ blado i niewinnie wypadajag wszelkie ,,narodowe dyskusje”
wokot Shopping and Fucking Pawita tysaka (1999), Oczyszczonych
Krzysztofa Warlikowskiego (2001) czy Psychosis 4:48 [sic!] (2002),
kiedy przywota sie reakcje i debaty, jakie towarzyszyly wystawieniu
Piramidy zwierzat Katarzyny Kozyry (1993), zbiorowej wystawie w
CSW Antyciata (1995), w ktorej udziat wzieli m.in. Althamer, Libera,
Kozyra, Rumas, Zebrowska, czy wreszcie kiedy przypomni sie
znamienng ingerencje w 1996 r. - zamkniecie wystawy
przygotowanej przez Kowalskiego, Kozyre i Zmijewskiego Ja i AIDS
(2012, s. 62).

To wiasnie z perspektywy cenzury Ja i AIDS moze zosta¢ wskazane jako

politycznie znaczace. Luiza Kempinska zwraca jednak uwage, ze decyzja
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dyrektora wynikata ze strachu, ktéry byt gtbwnym tematem wystawy;
potwierdzata wiec niejako skuteczno$¢ artystycznego i kuratorskiego
zamystu (2021, s. 254). ArtySci odnosili sie do AIDS nie jako do choroby, a
raczej kondycji spotecznej tych, ktérzy nie sg chorzy i boja sie zarazenia. W
ulotce towarzyszacej wystawie Malina Weiss — pseudonim Artura

Zmijewskiego - pisata:

Ja i AIDS jest odpowiedzig wystawiajgcych Autorow na istnienie
Zespotu Nabytego Braku Odpornosci. Na tyle ich stac€ i nie
spodziewajcie sie wiecej. Mieli do czynienia z zatozonym tematem, a
nie z doSwiadczeniem choroby. Prawdopodobnie zaden z nich nie
jest zakazony. [...] Temat sformutowano tak, ze zaktada on dystans
Ja od AIDS [...] Wystawa jest forma upublicznienia wiasnego
tchorzostwa, przyznaniem sie do leku i pokazaniem jego przyczyny:
wirusa 1 kontaktu z drugim cztowiekiem. Strach dyktuje dziatania,
strach nieforemny - nieporadny dygot, a wiec nawykli do
obtaskawiania zjawisk i nadawania im formy - artysci FORMUJA
WELASNY STRACH, nadajgc mu atrakcyjny wizualnie ksztatt (1996).

Wystawe w Kinie Stolica zdazyt zobaczy¢ Andrzej Przywara, ktory napisat
recenzje dla ,,Rzeczpospolitej”. O rzezbie Krzysztofa Malca przedstawiajgcej
meski akt pisat jako o ,,przesadnie wyeksponowanym pieknie” (1996 nr 11),
wtorujac Zmijewskiemu, ktory przekonywat, ze jest to ,,monstrancija
meskiego ciata stworzona do adoracji” (Weiss, 1996), uniemozliwiajgca
myslenie o abstynencji seksualnej jako wiarygodnej odpowiedzi na kryzys
AIDS. Wedtug relacji Przywary nastepnie wzrok widza przykuwata rzezba
Pawla Althamera Adam i Ewa: dwa manekiny wykonane z drucianej siatki,

jakiej uzywa sie do stawiania ogrodzen, mezczyzna i kobieta. On, w biatych
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majtkach i ciemnych okularach, stoi w betonowej donicy z kwiatem. Na jego
nadgarstku tyka zegarek. Ona, w biatej bieliZznie i w blond peruce, lezy na
}6zku polowym. Pod nig stoi mate tranzystorowe radio. Jest wigczone i
wydaje dzwieki. Wygladajg jak ,,ludzie-klatki” (1996, nr 11) skazani na
wegetacje, albo jak resztki ludzkich ciat po wybuchu bomby lub innej
katastrofie — majaczacy zarys ludzkiej sylwetki oprawiony przedmiotami -
znaki nowej kapitalistycznej rzeczywistosci, podrobki luksusu i komfortu. W
zbudowanym z czarnej materii przez Jacka Markiewicza namiocie strach
czait sie niemal dostownie. Wchodzacy w panujacg we wnetrzu namiotu
catkowitg ciemno$¢ widz narazat sie na spotkanie z innym, z Markiewiczem,
ktory w tej przestrzeni czekat nago i otwarty na kazdg forme interakcji. Jego
niewidzialnos¢, ciepto i Swiadomos¢ obecnosci drugiego ciata w tej
ograniczonej przestrzeni stawaty sie dokuczliwe i trudne. Monika Osiecka-
Leczew przygotowata trzy blaszane pojemniki przymocowane do $ciany na
réznych wysokosciach. Mozna w nich byto zanurzy¢ dton, jednak, jak pisze
Przywara — w jednym z trzech przypadkow ,,nie bez konsekwencji” (tamze).
Artur Zmijewski pokazat film wideo, ktory potem funkcjonowat pod tytutem
Ja i AIDS*. W filmie widoczne sa dwie postaci, ktére zderzaja sie ze soba jak
samochody podczas crash testéw. Ich ruch pokazywany jest w zwolnionym
tempie, czesto w duzym zblizeniu. Nagie ciata gwattownie tgczg sie i odbijajg
od siebie, deformujg sie w tym ruchu, odksztatcajg w nieuchwytny dla
normalnego spojrzenia sposob. Obserwujemy dwie konfiguracje: dwoch
mezczyzn i mezczyzne z kobietg. Nie ma jednak w zadnym z tych spotkan
intymnosci, bliskosSci, a nawet erotycznego napiecia. Raczej niemozliwosé
spotkania, brak relacji, ciato, ktore staje sie zrédtem zagrozenia, a nie
rozkoszy, ktorego nagos$c jest raczej brutalna niz piekna. Jak pisze Przywara:
,,obraz przypomina symulacje wypadkéw samochodowych stuzgcych do

skonstruowania bezpiecznego, zdrowego modelu pojazdu” (1996) czy tez
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pojazdu, ktéry Swietnie sie sprzeda jako zdrowy i bezpieczny. Na wystawie
byta tez praca Katarzyny Kozyry - fotograficzny tryptyk zatytutowany
Krzysztof Czerwinski i przedstawiajacy pobitego i zdeformowanego widoczna
na skorze (choc€ z historii powstania tej pracy wiadomo, ze niekoniecznie byto
to AIDS®) choroba mezczyzne lezacego nago, ktérego obraz zostat wpisany w
biato-czerwone barwy polskiej flagi. Tylko jedna praca pokazywana na
wystawie byta zwigzana z rzeczywistym doswiadczeniem HIV/AIDS. Byt to
fotograficzny tryptyk Katarzyny Gérnej zatytutowany Nosiciele. Artystka
zrobita zdjecia osobom seropozytywnym, ktére poznata na Dworcu
Centralnym w Warszawie. Ich akty przerobita, dodajgc do nich ptasie maski -
znak kojarzacy sie z epidemia. ,,Chciatam stworzy¢ trojce z maskami ptakow,
ktére w Sredniowieczu lekarze nosili w czasie epidemii dzumy. Nie wyszty mi
te maski” - opowiada artystka w niepublikowanej rozmowie z Szymonem

Adamczakiem i Luizg Kempinska:

HIV to byto w Polsce ogromne tabu. Zachowatam negatywy z tego
czasu. Nie jestem jednak w stanie zidentyfikowac tych oséb, a co
dopiero uzyskac zgode na uzycie ich wizerunku, patrzac na to z
dzisiejszej perspektywy. Trojca to pierwsza wersja tej pracy. W
drugiej, przygotowanej na pokaz wystawy Ja i AIDS w Bydgoszczy,
zdecydowatam sie ztozyC z kawatkow ciat zupetnie inne,
wymieszane ze sobg figury. Mysle, ze miato to wydzwiek queerowy,

choC wtedy tego stowa sie jeszcze nie uzywato.

Pozostate prace przygotowali Edyta Daczka, Andrzej Karas, Grzegorz
Kowalski, Ryszard Lech, Matgorzata Minchberg i Jedrzej Niestro¢j. Wszystkie
dzieta sztuki odwaznie wykorzystywaty ciato jako medium artystyczne.

Mowigc o chorobie i strachu przed zaraza, jednocze$nie ustawiaty cielesnos¢
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jako scene dla tego na wskro$ wspoétczesnego dramatu, ktéry w katolickim
spoteczenstwie polskim mégt by¢ postrzegany jako obsceniczny i

prowokatorski.

To, co jednak kluczowe z prezentowanej tu perspektywy, to wspomniane
przez Katarzyne Gorng ,,queerowe tony” pobrzmiewajace w meskich aktach,
nienormatywnych ciatach i konstelacjach, w dusznej atmosferze ciemnego
namiotu®. Cho¢ relacja miedzy dopiero co wytaniajacym sie dyskursem
tozsamosci i tematem AIDS nie jest jeszcze jasno sformutowana, w
stworzonej przez studentow Kowalni wystawie zwigzek ten wytania sie o
wiele wyrazniej, niz w 5000 sztuk Grabowskiego. Tym samym gest cenzury
spetnia paradoksalng funkcje odstoniecia czy tez przypieczetowania tej
relacji, nie tylko zabraniajgc prezentacji nienormatywnos$ci w miejscu
przeznaczonym ,,dla mtodziezy”, ale zarazem legitymizujgc prace o AIDS jako
wchodzace w pole nienormatywnosci, nadajgc im ,,queerowe tony”. Tym
samym waga tej wystawy, jej stata obecnos¢ w pamieci i dyskursie historii
sztuki Swiadczy o procesie zespajania tego, co inne, z tym co ocenzurowane i
legitymizowania politycznej sity oddziatywania innoSci wtasnie poprzez akt
cenzury. Inno$¢ nieocenzurowana wydaje sie niepolityczna i podlega

zapomnieniu - jak w wypadku wystawy Antoniego Grabowskiego.
Odmiency

Zaleznos$¢ miedzy innoscig i nienormatywnoscig a cenzurg interesujaco
oswietlajg rozwazania Przemystawa Czaplinskiego zawarte w ksigzce Polska
do wymiany. Mierzac sie z rodzimymi narracjami péznej nowoczesnosci,
autor stwierdza, ze to ,,doswiadczenie Solidarnosci jest centralnym watkiem
najwiekszej zbiorowej narracji emancypacyjnej w powojennych dziejach

Polski” (2009, s. 181). Tym samym w centrum jego rozwazan zainstalowana
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zostaje wspodlnota. Opisujac transformacje miedzy innymi jako proces
przemian w dotyczgcych Solidarnosci narracjach, Czaplinski wskazuje na
rozpad ,,wspoélnoty wyobrazonej” i narodziny wspdélnotowej wyobrazni,
przynoszace nadzieje na gruntowng przebudowe narracji i dynamiczne
przedefiniowanie ponowoczesnego ,,my”. Pisze o procesie desolidaryzacji, w
ktérym uproszczony dla celow walki podziat na wiadze i ,,reszte”,
zastepujacy myslenie polityczne w latach osiemdziesigtych, po 1989 musi
ustgpic¢ ,,gwattownie réznicujacej sie zbiorowosci” (tamze, s. 183). Kolejne
fazy tego procesu ukazane zostajg jako dialektyka wytwarzania i burzenia
zarowno z pozycji ideologicznych, jak i krytycznych mitu Solidarnosci jako
wspolnoty otwartej, troszczacej sie, rownosciowej. Stawka tych zmian, ale
takze kluczowym elementem umozliwiajgcym wszelka wspolnotowa narracje,
Czaplinski czyni wiasnie Innego, a wlasciwie zgodnie z przyjetym przez

autora stownikiem, Odmienca’.

»|...] tutaj trzy rzeczy moga cztowieka doszczetnie zniszczy¢, raz na zawsze:
opinia, ze ubek, Zyd, pedat” - pisze cytowany przez Czaplinskiego Janusz
Anderman w powiesci zatytutowanej Caty czas z 2006 roku (zob. tamze, s.
278). Jednak, jak wskazuje autor, zawarte w tym zdaniu poczucie, ze wcigz,
,caty czas”, w polskim zyciu zbiorowym odtwarza sie symetryczny uktad
zaSlepionej ksenofobii i oSwieconej zyczliwos$ci, wspolnoty opartej na
wykluczeniu i wykluczonych Innych, nie pozwala zobaczyc¢ istotnych dla
pOznej nowoczesnosci procesow i scenariuszy. Cofajac sie do lat
osiemdziesigtych, Czaplinski stwierdza, ze stan wojenny ugruntowat podziat
na wiadze kumulujgca cate zto i ,,nienormalnosc¢” rzeczywistosci oraz ,,nas” -
ludzi ,,normalnych, swojskich, polskich, gospodarnych, europejskich,
wyzbytych przemocy i moralnych” (tamze, s. 285). Taki podziat utrwalajacy
poczucie, ze tozsamos¢ zbiorowa jest oczywista i transparentna, sprawit, jak

stwierdza Czaplinski, ze ,,polska komunikacja spoteczna znalazta sie w stanie
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kryzysu” (tamze), w ktorym wszyscy méwig to samo, wiec juz nie sg w stanie
stuchac sie nawzajem. To meczace ujednolicenie moze przerwac tylko Inny i
tak w polskich narracjach od potowy lat osiemdziesigtych pojawiajg sie
,Zyd”,  pedat”, ,,ubek” ale i ,,Ponowocze$nik”, ktorego przyktadem jest
,bogaty dzikus”, ,,Murzyn” z powiesci Marka Nowakowskiego Raport o
stanie wojennym, oraz Kobieta. W Polsce do wymiany Czaplinski Sledzi jak
»Nasi Odmiency” w literaturze lat dziewiecdziesigtych i dwutysiecznych
przemieszczajg sie z pozycji innych, nie tyle uznanych za czes¢ polskiej
wspolnoty, ile poddanych swoistej absorpcji znoszgcej znaczenie rdznicy,
wytwarzajgcej obojetnos¢ raczej niz sprzyjajgce emancypacji
zainteresowanie, na pozycje wykluczonych Obcych (i dopiero z tego miejsca
wracajg do ponowoczesnych, rozproszonych narracji jako niosacy
emancypacyjny potencjat Inni). Kiedy zbiorowos$¢ rozpoznaje swojg innos¢
wobec zachodniego Swiata, do ktérego jednak nie przynalezy, wtedy
wypycha z pozycji innosci Odmiencéw, czynigc ich odpowiedzialnymi za
odczuwang nienormalno$é. W potowie lat dziewiecdziesiatych ,,Zyd”,
»pedat”, ,,ubek”, ,Murzyn” i ,baba” stajg sie Zrédtem permanentnego
zagrozenia dla wspoélnoty. Od tej pory w momentach kryzysu tozsamosci, w
momentach, gdy frustracja indukowanymi przez kapitalizm nieréwnosciami
spotecznymi narasta, gdy nienormalnos$¢ zaczyna dominowac nad pozadana,
propagowang przez reklamy, towary i media normalnoscia, wrogo$¢ wobec
Odmiencow narasta, a dotyczace ich narracje stajg sie coraz bardziej
schematyczne i agresywne. Jednoczes$nie jednak to odmiennos¢ staje sie
motorem nowych narracji: w sztuce, literaturze, teatrze pojawia sie ,,pod
postaciag brudnej cielesnosci, nienaturalnej ptci, zmieszanego pochodzenia i
przynaleznosci do historii” (tamze, s. 368), ustanawiajgc nowe wiezi

wspoélnotowe i nowa politycznosc.
W tej samej ksigzce Czaplinski — i w analogicznym horyzoncie historycznym -

05 - Witaj w klubie AIDS 126



opisuje gre miedzy cenzurg a kanonem, takze ustanawiajgcga nowe modele
politycznego zaangazowania sztuki. Analizujac spor lustracyjny najpierw
wokot przyznanej 1996 roku Wistawie Szymborskiej Nagrody Nobla, a potem
pogrzebu Czestawa Mitosza na Skatce w 2004, Czaplinski zestawia dwie
tendencje w rozumieniu roli kanonu, a co za tym idzie form uczestnictwa w
zyciu zbiorowym, ktore wyksztatcity sie w Polsce po 1989 roku. Jedng
nazywa modernistyczng i nastawiong na pluralizm, rozproszenie kanonu,
wejscie w globalng ponowoczesnosc¢; druga - tradycjonalistyczna - dazy do
reaktywacji fundamentow zycia wspoélnotowego i propaguje XIX-wieczne
rozumienie tozsamosci narodowej wraz z ustanawiajaca je kulturg. Cenzura
staje sie narzedziem w sporze tych dwoch tendencji. Oskarzanie o
wprowadzanie cenzury jest bowiem zawsze wskazaniem na anachronizm i
nienowoczesnos¢, swoistym wykluczeniem tych, ktérzy nie chcg uznacd i
dopuscic¢ do istnienia wybranych tresci i estetyk w polu wspoétczesnej kultury.
Ci z kolei, ktorzy odczytuja te tresci jako niepolskie, wrogie i zagrazajgce
dzieciom, a jednoczesnie czuja sie niewystuchani, w cenzorskim zakazie
upatrujg gest sprawczosci i sity. Jednak istotg tego sporu - jak wskazuje
badacz - jest porazka, jakg wobec aktow cenzury i atakow ze strony
tradycjonalistéw ponosi idea, ze da sie pozegna¢ z kanonem i nie ustanawiac
zadnej hierarchii dziet sztuki, ze da sie funkcjonowac¢ w rozproszeniu, wobec
wielu indywidualnie konstruowanych i dynamicznie zmiennych kanonow.
Okazato sie bowiem, ze wobec ataku na Szymborska i Mitosza jedyng
strategig byto ponowne powotanie instytucji kanonu, a wiec uczestnictwa w
spoteczenstwie opartego na realizacji narzuconych i politycznie

motywowanych wzorcow.

W ujeciu Czaplinskiego cenzura plasuje sie zatem jako narzedzie ustalania
relacji miedzy sztukg a polityka, ktora po upadku komunizmu musi zosta¢ na

nowo wypracowana. Za Jakubem Dagbrowskim mozna dopowiedziec, ze
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obrona przed cenzurg i interwencja polityki w przestrzen sztuki przybiera
posta¢ konstruowania niepodwazalnego kanonu, ale takze legitymizujgcego
ten kanon rynku i tak zwanego $wiata sztuki — grupy ekspertow lepiegj
orientujacych sie w tym, czym sztuka wspotczesna jest i powinna by¢®. Z
drugiej strony akty cenzury, préby zaingerowania w to, co pojawia sie w
nowo ustanawianej przestrzeni publicznej, wyrazaja zarowno polityczny
interes cenzorow korzystajgcych z poczucia wykluczenia osob, ktére sztuka
wspotczesna oskarza lub pomija (na przyktad ustanawiajgc zbyt wysoki
komunikacyjny prég wejscia), jak i potwierdzajg polityczng sprawczos¢
sztuki. Jesli cos zostaje ocenzurowane, staje sie czescig progresywnego
kanonu i politycznie zaangazowanym dzietem sztuki. Jak pokazuje przykiad
wystawy Ja i AIDS, to wiasnie cenzura staje sie osig myslenia o tym, co
progresywne i konserwatywne, zaangazowane i tradycyjne, radykalne i
klasyczne. Skoro jednak, jak wskazuje Czaplinski, pole politycznosci w
polskiej kulturze jest takze zrédtowo powigzane z odmiennoscia, jako
warunkiem wypowiadalnosci, wydaje sie, ze nieuchronnie cenzura staje sie
takze narzedziem negocjowania granicy miedzy tym, co nienormatywne i
normalne, sprawiajac, ze Odmiency w ponowoczesnos¢ wkraczajg nie tylko
,»pod postacig brudnej cielesnosci, nienaturalnej pici, zmieszanego
pochodzenia i przynaleznosci do historii” (Czaplinski, s. 368), ale jako zawsze
juz ocenzurowani i z tej pozycji dopiero sprawczy. W tym uktadzie
emancypacja nie jest drogg ku rozproszeniu, réznorodnosci i ptynnosci, ale
ku statej reorganizacji pola politycznosci za pomoca i wobec cenzury.
Odmiennos$c¢ zaczyna legitymizowac sie statusem ocenzurowanej i
niedopuszczonej do kanonu, jednoczesnie kanonizujgc wiasne jezyki, estetyki
i historie. Paradoksalnos¢ tej pozyciji, jej klaustrofobiczny i patologiczny
charakter, mozna odczytac jako symptom gtebokiego kryzysu zwigzanego z

transformacja, ktory w nieoczywisty, ale uderzajacy sposob ubiera sie w
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metafore AIDS.

Strefa przejscia

Widac to szczegdblnie wyraznie we wspoétczesnych artystycznych powrotach
do tematu HIV/AIDS w Polsce. Na przykiad w wystawie Karola
Radziszewskiego Potega sekretéw pokazywanej w Zamku Ujazdowskim w
2019 roku towarzyszyt plakat z fragmentem pracy AIDS (z serii Kisieland).
Jest to zwielokrotnione stowo AIDS zapisane literkami z naklejkowego
alfabetu z Kaczorem Donaldem. Napiecie miedzy dzieciecymi, zabawnymi,
ale takze kojarzacymi sie z wczesnym kapitalizmem i obietnicg konsumpcji
literami a stowem niosgcym ciezar choroby, Smierci, polityki i historii sztuki
jest uderzajace i prowokujace. W pracy tej Radziszewski wykorzystat
pierwotny gest Ryszarda Kisiela, zatozyciela stynnego gdanskiego
gejowskiego pisma ,,Filo™, ktory wiasnie taka wyklejanke opublikowat w
numerze trzecim z 1986 roku. Napis w pracy Radziszewskiego,
zwielokrotniony na wzor stynnej trawestacji Love Roberta Indiany przez
General Idea, staje sie niejako queerowag formutg doswiadczenia
transformacji, co potwierdzat uktad samej wystawy. Chodzi tu zwlaszcza o
prace zatytutowane 1989 i Barbie. Pierwsza to wykonane specjalnie na
wystawe obrazy na Scianach galerii: wrdzki przerysowane ze szkolnych
zeszytow artysty. Jak mozna przeczytaC w ulotce, na przetomie 1989 i 1990
roku artysta miat dziewiec lat i ,,oyt nie w petni Swiadomym Swiadkiem
procesow transformacyjnych w Polsce. Z jednej strony upadek socjalizmu,
rodzacy sie kapitalizm, gwattowny rozwoj kultury konsumpcyjnej — z drugiej
uprowadzone krolewny, dobre wrozki i seksowne kusicielki” (Radziszewski,
2019, s. 8). Na kolejnej Scianie tym ,,transformacyjnym obrazom”,

wyznaczajgcym zmieniajacg sie epoke i wykluwajaca sie queerowg
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tozsamos$c¢, towarzyszyt cykl zdje¢ Barbie rowniez z 1989 roku (ulepszony i
profesjonalnie wydrukowany w 2019 roku) przedstawiajacy chtopiece
zabawy z plastikowymi lalkami. W tle wytania sie rzeczywistosc lat
dziewiecdziesigtych - w postaci zastony, lampy czy biurka - sprawiajac, ze
patrzenie na nig jest zmystowym doswiadczeniem dla wszystkich, ktérzy
przezyli ten okres. Staje sie jasne, ze te dzieciece wspomnienia punktu
zwrotnego polskiej historii sg réwniez czescig queerowej tozsamosci
Inscenizowanej przez wystawe. AIDS - stuchanie o nim w telewizji, uczenie
sie 0 nim z zachodniej popkultury, plotkowanie o nim, niezrozumienie, co to
naprawde znaczy, a takze bycie ,,nie w petni Swiadomym Swiadkiem”
przemian zachodzacych na wiasnych oczach - jest cze$cia
wschodnioeuropejskiego doswiadczenia. Co wazne z budowanej tu
perspektywy, wystawa Radziszewskiego, celebrujgca inno$¢, queerowosc i
nienormatywnos¢, byta opatrzona przez instytucje informacja o tym, ze tresci
prezentowane w jej ramach przeznaczone sg wytgcznie dla widzéw
petnoletnich. Lek o dzieci i mtodziez stat sie tutaj zaréwno echem, jak i
zapowiedzig kolejnej fali cenzorskich gestow wobec wspotczesnej polskiej

sztuki, ponownie spajajac odmiennos¢ z cenzura.

W sztuce Radziszewskiego brak swiadomosci, swoista Slepota na zachodzace
wokot zmiany, zostaty przepracowane przez dzieciecy Swiat fantazji dajacy
dostep do indywidualnej transformacji. Za Borisem Budenem mozna jednak
wskazac, ze ,,Slepe” doswiadczenie, zapisane przez Radziszewskiego w
metaforze AIDS, jest de facto zrédtem spotecznej traumy i gtebokiego leku.
W ksigzce Strefa przejscia. O koncu postkomunizmu badacz pokazuje, jak
fundamentalne dla zrozumienia postkomunistycznej'® rzeczywistosci
znaczenie ma przemoc wobec innosci. Uzasadniajgc koniecznos$c

opowiadania historii postkomunizmu od konca, Buden pisze:
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W ten sposéb oszczedzimy sobie kilku iluzji, chocby tej, jakoby
postkomunizm stanowit historyczng faze przejsciowa, ktéra zaczyna
sie w okreslonym momencie, a w innym konczy, wypetniajgc tym
samym swoj sens. Jest doktadnie przeciwnie: koniec, od ktorego
zaczyna sie nasza historia, znajduje sie tam, gdzie utracita ona

jakikolwiek sens i odeszta w niebyt (Buden, 2012, s. 9).

Sceng pierwotng postkomunizmu - jego koricem i poczatkiem zarazem - staje
sie tym samym w opowiesci autora wydarzenie z 1993 roku, kiedy serbska
grupa paramilitarna zatrzymata na stacji Strpci pociag z Belgradu do Baru.
Po przeszukaniu wagonow zmusita dwudziestu pasazerow, mezczyzn, do
opuszczenia pociggu. Osiemnastu z nich byto muzutmanami, jeden byt
Chorwatem, wiek i nazwisko ostatniego mezczyzny do dzi$ sg nieznane. Jak
pisze Buden: ,,wiadomo tylko, ze byt «czarny»” (tamze). O ile wiadomo, ze
zabranych z pociggu ludzi spotkaty tortury i okrutna smierc¢ (choC sprawcy
nie zostali do dzis ukarani), o tyle losy ,,czarnego” pozostajg nieznane.
»Dlaczego nic nie wiemy? - pyta Buden. - Poniewaz nikt nie pytat o los tego
cztowieka, nawet sedzia Sledczy. Jak gdyby nikomu go nie brakowato”
(tamze, s. 10). Wedtug Budena ten zwielokrotniony przez zapomnienie gest
przemocy zapowiada dzisiejszy kryzys migracyjny, kolejne dzielgce swiat
mury, ktorych, jak sie okazuje jedynie pozorne, zburzenie miato byc¢
poczatkiem transformacji. Postkomunizm postrzega jako zapadajacag nad
Swiatem czarng noc, a nie stoneczny ranek odnowy. Granice wykluczenia i
przemocy nie znikajg - zostajg jedynie przesuniete i wzmochnione. Logika
transformacji — zrywajgca z przesztoscia, a wyrywajaca sie ku koniecznie
kapitalistycznej przysztosci — nie pozwala na zachowanie struktur
spotecznych | wprowadza nas w epoke postspoteczng. Odnoszac sie do

postfundamentalnej teorii spotecznej, stwierdza, ze zadne spoteczenstwo nie
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ma prawdziwych fundamentéw, ale historycznie zmieniajace sie obrazy
takich podstaw. Tak zwane ,,puste znaczace”, w postaci narodu, wolnosci,
rewolucji lub zwyktego porzadku odgrywaja kluczowa role w budowaniu

spoteczenstwa i jego polityce. Jak stwierdza Buden:

Wociaz beda podejmowane proby ufundowania na czyms
spoteczenstwa, ktére z gory skazane sg na porazke. WHasnie te
proby tworzg fundament spoteczenstwa, jakkolwiek zawsze sie ham
on wymyka i nigdy nie zostanie ustanowiony ostatecznie -
spoteczenstwa nie da sie uzasadniC catkowicie i raz na zawsze. [...]
To, ktorg z tych figur [politycznych, kulturowych, ideologicznych]
hipostazuje sie jako podstawe spoteczenstwa w konkretnej sytuacji
historycznej, zalezy tylko i wytgcznie od efektu realnych starc
politycznych, a wiec od ustanowionej w wyniku tych starc

hegemonii (tamze, s. 69).

Po upadku komunizmu trzeba ustanowi¢ nowe fundamenty i w wiekszosci
przypadkow nie sa to, wbrew nadziejom zachodnich obserwatorow, wartosci
liberalne i kapitalistyczne, ale nacjonalizm i religia. Autor komentuje, ze ,,nie
wzbudzito ono [rozczarowanie] jednak zadnych watpliwosci na temat
historycznej misji i ideologicznej przewagi liberalno-demokratycznego
kapitalizmu. Przeciwnie, wzmocnito tylko jego roszczenia do wiadzy” (tamze,
s. 70). Spowodowato to ciggta potrzebe korekty w demokratycznym porzadku

,howej” Europy.

Zanim jednak nowe fundamenty pojawity sie w Swiadomosci spotecznej i
politycznej Wschodu, koniec komunizmu otworzyt otchtan, a spoteczenstwo

»ZWisa nad przepascig” (tamze, s. 71). Ten moment jest dla Budena
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definiowany nie przez polityke (zbidr zasad, instytucji, partie polityczne), ale
przez ,,polityczno$¢” — doswiadczenie zakwestionowania wiasnych
fundamentow spotecznych. Przetom lat 1989 i 1990 otworzyt przepasc
skutkujacy ,,historycznym kryzysem fundamentow spoteczenstwa” (tamze, s.
72), pozwalajac ,,politycznosci” wlac sie w sfere polityki i naznaczajgc ten
historyczny zwrot jako poczatek epoki ,.kondycji postfundacyjnej”, w ktérej
poszukiwanie wspdlnej podstawy spotecznej jest jednoczesnie konieczne i
daremne. To jest prawdziwe znaczenie przejscia, ktdre opisuje moment
miedzy obaleniem starego fundamentu a budowg nowego. Jest to rowniez
moment ,,politycznosci”, ktory jest przezywany jako utrata spoteczenstwa.
Buden pokazuje dalej, jak ta sytuacja, jak ten specyficzny moment
historyczny tworzy podmiot nazwany za Paolo Virno ,,bedgcym-nie-w-swoim-
domu”, ktéry stracit wsparcie spoteczenstwa, bedac réwniez daleko od
»,Substancjalnej wspoélnoty”, ktéra zasadza sie na powtarzajacych sie
nawykach 1 zwyczajach. W rezultacie niesamowity stan ,,bycia-nie-w-swoim-

domu”, jest réwniez doswiadczeniem egzystencjalnego leku, poniewaz

[...] wspolnota sama jest odpowiedzig na uczucie, w ktorym
przejawia sie strach przed konkretnym zagrozeniem, jak
bezrobocie, zubozenie na starosSc, choroba czy po prostu niepewna
przysztos¢ dzieci. To strach, ktérego doswiadcza sie w ramach
wspolnoty, to znaczy w ramach ustanowionych, stabilnych i znanych
form zycia oraz stosunkow spotecznych [...]. Ale na zewnatrz, poza
wspolnota, strach ten traci swoje konkretne i scisle okreslone
przyczyny, staje sie wszechobecny, nieprzewidywalny i staty. Krotko

mowiac: poza wspoélnotg strach staje sie trwogg (tamze, s. 76).

Twierdze, ze to uczucie trwogi opisane przez Budena jako spowodowane
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brakiem wspdlnoty, na ktérej mozna polegaé, pojawia sie w miejskich
legendach z 1989 roku oraz w opisanych tu artystycznych interpretacjach
epidemii HIV/AIDS z lat dziewiecdziesigtych. Przeziera takze przez
fantazyjny Swiat wrézek i lalek, kiedy stajg sie sposobem na oddanie
nieSwiadomosci zachodzgcych wokét zmian, a dzieciece litery z Kaczorem
Donaldem uktadaja sie w napis AIDS w pracy Radziszewskiego. Politycznosc,
o ktorej pisze Buden, objawia sie w napieciu miedzy innoscig a obcoscig
opisywanym przez Czaplinskiego, a takze okresla nowe miejsce sztuki w
spoteczenstwie. Z tej perspektywy akty cenzury stajg sie niejako
permanentng rekonstrukcjg pierwotnej przemocy fundujacej wedtug Budena

porzadek postkomunistyczny i zarazem go unicestwiajgcej.

Czy jednak sposobem na emancypacje i wyjscie z petli powtorzen gestow
przemocy jest identyfikowanie innosci jako ocenzurowanej? Czy jej
definiowanie jako tego, co podatne na przemoc i zakaz, kanonizowanie i
przypisywanie wiekszej politycznej sprawczosci temu, co przemocowo
uciszone lub zastoniete, nie jest przestanianiem przemocy i nie owocuje de
facto jej powtdrzeniem, ktore ufundowato wedtug Budena postkomunizm?
Moze w zapomnianych, pominietych, porzuconych strategiach odstaniania i
ostaniania kruchej kondycji odmiennosci, jak w nieudanej relacji Antoniego
Grabowskiego z Tadkiem, jak w nieudanych ptasich maskach Katarzyny
Gornej i anonimowych juz dzisiaj postaciach utrwalonych przez nig na
negatywach, kryje sie mozliwosc¢ ustanowienia innosci poza cenzura,
przemoca, lekiem i konfliktem wyznaczajgcymi w (post)transformacyjnej

kulturze jej granice.

Tekst powstat na podstawie badan prowadzonych w ramach projektu

»~Epidemie i wspolnoty w krytycznych teoriach, artystycznych praktykach i
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Przypisy

1. Pojecia ,,kultura transformacji” uzywam za Michaelem D. Kennedym i jego ksiazka
Cultural Formations of Postcommunism. Emancipation, Transition, Nation, and War z 2002
roku. Autor pisze o ,,kulturze transformacji” (transition culture) jako kulturowej formacji
wywotanej wydarzeniami 1989 roku, upadkiem komunizmu i wprowadzeniem liberalizmu
oraz kapitalizmu w krajach Europy Wschodniej. W podobnym duchu pojecia transformacja
uzywa Magda Szczesniak, 2016, s. 14-23.

2. Wszystkie wspomnienia Antoniego Grabowskiego, jesli nie zaznaczone inaczej, na
podstawie mojego wywiadu z artystg przeprowadzonego 2 marca 2021 roku.

3. Jak w ksigzce Kto w Polsce ma HIV? Epidemia i jej mistyfikacje wskazuje Jakub
Janiszewski, za zrddto kanonicznych obrazéw os6b seropozytywnych obecnych w polskim
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imaginarium AIDS mozna jednak uznac nie tyle opisane przez Grabowskiego doswiadczenie,
ile amerykanski program telewizji PBS ,,AIDS Quaterly” z jesieni 1990 roku, w ktérym
widzowie mogli zapoznac sie z sytuacjg w Polsce - z perspektywy Ameryki. Zob. Janiszewski,
2013, s. 17/128.

4. Warto wspomnieé, ze jeszcze do niedawna film ten byt dostepny na platformie Ninateka,
jednak - czy w gescie ponownej cenzury? - zostat usuniety.

5. Zob. Katarzyna Kozyra, Krzysztof Czerwinski,
http://katarzynakozyra.pl/projekty/krzysztof-czerwinski/ [dostep: 6 X 2022].

6. W rozmowie z Arturem Zmijewskim z 2000 roku opublikowanej w tomie Drzace ciata,
Markiewicz opowiada: ,,To byto moje zblizenie sie do ludzi. Spotkanie sie z nimi w zupetnie
inny, bardziej intymny sposob. Miatem tez przykre zdarzenie as wystawy w Ptocku bytem
obmacywany przez jedng osobe dos¢ powaznie, ze tak powiem. MyS$latem, ze jest to
dziewczyna i przeszty mnie ciarki, kiedy sie zorientowatem, ze to byt ktos zupetnie inny.
Wiem, ze ten kto$ jest homoseksualistg chorym na AIDS” (Zmijewski, 2008, s. 282) Cytat ten
wskazuje na daleki od emancypacyjnego, ale uwiktany w nierozpoznang jeszcze queerowosc
charakter wystawy.

7. Co istotne, autor Swiadomie odrzuca w swoich rozwazaniach uzycie kategorii ,,queer”,
ttumaczgc w przypisie: ,,W swoich rozwazaniach terminu «odmieniec» uzywam w znaczeniu
szerszym niz przyjeto w tradycji anglo-amerykanskiej, gdzie «queer» jest kojarzony
wytgcznie z odmiencem piciowym (a nawet jeszcze wezej [sic!] - z homoseksualistg)” (tamze,
S. 276) Teza o zawezajacym znaczenia odmiennosci charakterze kategorii ,,queer” jest
dyskusyjna i wydaje sie rzucac ciekawe Swiatto na pozycje autora, z ktérej zresztg jest on w
stanie w poczet odmienncow wpisac takze taka grupe spoteczng jak kobiety.

8. Zob. Dgbrowski, 2014, s. 138, gdzie autor cytuje Ande Rottenberg: ,,W Swietle
dotychczasowych strategii stosowanych przez srodowisko artystyczne manewr wykonany w
Norblinie nabiera cech symbolicznych: wpisuje sztuke w nowg rzeczywistos¢ polityczng
czasOw «rozsgdnych kompromiséw» i «trzezwych wyboréw». Pozwala takze przy okazji
troche pohandlowac. W koncu chodzi przeciez o stworzenie w Polsce rynku na sztuke
wspotczesng”.

9. Role ,,Filo” i wydawanej w ramach Kowalni ,,Czerei” dla nieheteronormatywnej sztuki
analizuje Luiza Kempiniska w tekscie Rozproszone praktyki, 2019 nr 5.

10. Buden uzywa w swojej ksigzce analizujgcej proces transformacji ustrojowej po upadku
komunizmu, ze szczegbélnym uwzglednieniem Chorwacji, pojecia postkomunizm na
oznaczenie projektu politycznego, ktéry zgodnie z rozpoznaniem autora jest zrédtowo
nieudany i szkodliwy. Postkomunizm u Budena wyznacza niemozliwy horyzont transformacji.
W polskiej tradycji intelektualnej postkomunizm wiaze sie przede wszystkim ze znaczeniami
nadanymi temu pojeciu w ksigzce Jadwigi Staniszkis Postkomunizm (Gdansk 2001), gdzie
jest to polityczno-ekonomiczna formacja oparta na starciu procesow globalizacyjnych i
uktadow oligarchicznych wytaniajgcych sie z likwidowanych stuzb specjalnych. Ze starcia
»zachodnich” i ,,wschodnich” strategii kapitalistycznych i politycznych rodzi sie specyficzny
uktad, ktéry po przejsciu przez faze post-tradycjonalistyczng (powrotu do dyskursu
narodowego i narodowych symboli) ma doprowadzi¢ do rzeczywistej modernizaciji i
nowoczesnosci. W moim tek$cie uzywam stowa postkomunizm za Borisem Budenem - stad
wspotwystepowanie tego pojecia z pojeciem ,,transformacji”’, co nie miescitoby sie w bez
zastrzezen w tradycji wyznaczonej przez Staniszkis i jej ksiazke.
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CENZURA | AUTOCENZURA

»,Klatwa” w Teatrze Rozrywki. Cenzura w
afekcie

Aneta Glowacka Uniwersytet Slaski w Katowicach
The Curse at the Teatr Rozrywki. Censorship in Affect

The subject of the article is the circumstances of the production of The Curse, directed by
Oliver Frlji¢, at the Teatr Rozrywki (Entertainment Theatre) in Chorzow in August 2017 as
part of the Wakacyjny Przeglad Przedstawien (Holiday Performance Festival). This was the
first presentation of this play outside the house of the Powszechny Theatre in Warsaw. For a
few weeks while the show was on sale nothing foreshadowed the subsequent protests to
block its presentation. Recalling the events of five years ago, | do not only reconstruct the
course of events, but also analyse the documentation that could be collected at the theatre
and the experiences of the staff, as well as the role of the media, the Catholic Church and
local politicians in the creation of events. The actions aimed at cancelling the performance
fall into the category that Grzegorz Niziotek calls censorship of passion as the passionate
emotions surrounding the performance significantly influenced the way it was organised.

Keywords: preventive censorship; emotional censorship; The Curse; Oliver Frlji¢; affective
economies

1.

Tematem mojego artykutu sg okolicznosci pokazu spektaklu Klgtwa w
rezyserii Olivera Frljicia w Teatrze Rozrywki w Chorzowie w sierpniu 2017

roku w ramach Wakacyjnego Przegladu Przedstawien oraz podejmowane
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przez Srodowiska prawicowe préby cenzury prewencyjnej. Pokaz spektaklu
miat by¢ pierwszg jego prezentacjg poza siedzibg Teatru Powszechnego im.
Zygmunta Hubnera w Warszawie. Przez kilka tygodni, gdy tytut byt w
sprzedazy, wszystko wskazywato na to, ze na Gornym Slasku spektakl
Frljicia zostanie zagrany bez zaktocen, mimo ze jego pokazom w Warszawie
niemal od premiery towarzyszyly protesty. W rekonstrukcji wydarzen sprzed
lat wykorzystam nie tylko zebrang przez chorzowski teatr dokumentacje
(m.in. petycje, listy protestacyjne czy wiadomosci przesytane do teatru), ale
przyjrze sie tez doniesieniom medialnym, ktére odegraty znaczaca role w

kreowaniu nastrojow wokoét przedstawienia.

Dziatania podjete na Slasku w celu odwotania spektaklu mozna za
Grzegorzem Niziotkiem okresli¢ mianem ,,cenzury w afekcie”, ktora po 1989
roku zastgpita cenzure instytucjonalng. Polega ona na wykorzystaniu
afektywnej presji norm kulturowych wyznawanych przez wiekszosc czy tez
grupe, ktdra obsadza siebie w roli reprezentanta wiekszosSci. Jej specyfika
polega tez na tym, ze ,,[p]o jednej stronie jest ona rozpoznana i odczuta, po
drugiej pozostaje niewidzialna i nieodczuwalna” (Niziotek, 2016, s. 264),
emocje bowiem nadajg normom spotecznym efekt naturalnosci. W
rozpoznaniu sposobéw oddziatywania afektow na przestrzen publiczng
niezwykle przydatna wydaje sie rowniez koncepcja ekonomii afektywnych
Sary Ahmed. Filozofka, tgczac psychoanalize Sigmunda Freuda i teorie
przeptywu pienigdza Karola Marksa, pokazuje, w jaki sposéb afekty krazg
pomiedzy réznymi obiektami i znakami, tgczgc indywidualnosci w grupy i
ksztattujgc nie tylko normy spoteczne, ale réwniez pojecie narodu jako
afektywnej wspolnoty. ,,W takich ekonomiach afektywnych emocje dziatajg i
sprzymierzaja jednostki ze spotecznosciami - albo tez przestrzen cielesng z
przestrzenig spoteczng - poprzez ich bardzo intensywne powigzanie”, petnig

funkcje posrednika pomiedzy tym, co psychiczne a tym, co socjalne,
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indywidualne a zbiorowe (Ahmed, 2013, s. 18). Emocje mozna wiec uznac za
forme kapitatu. Krazac pomiedzy obiektami, zamieniaja sie w afekt, ktory
,nie rezyduje w znaku czy towarze, ale jest produkowany jako efekt tej
cyrkulacji” (tamze, s. 19). ROwniez emocje nie sg przypisane do rzeczy czy
ciat, ktore zdaniem Ahmed petnig raczej role punktu weztowego ,,tej
ekonomii niz jej punkt wyjscia lub dojscia” (tamze, s. 20). Im intensywniejsza
jest rotacja znakow, tym bardziej stajg sie afektywne, a akumulacja ich
wartosci afektywnej rosnie wraz z uptywem czasu. Co wiecej, emocje dzieki
,lepkim” skojarzeniom (tatwo sklejaja ze sobg poszczegdlne podmioty) maja
mozliwos¢ przemieszczania sie zarowno w ptaszczyznie poziomej pomiedzy
znakami, figurami i obiektami biorgcymi udziat na przyktad w toczacych sie
debatach spotecznych, jak i pionowo, docierajgc do tego, co wyparte, i
przywotujac pamiec o przesztych emocjach i traumach, bowiem ,,to, co
«lepkie» jest zarazem powigzane z «nieobecng obecnoscia» historycznosci”

(tamze, s. 18).

W kontekscie analizowanego przeze mnie przypadku cenzury prewencyjnej
nie mniej istotne niz rekonstrukcja chronologii wypadkow wydaje sie
przyjrzenie krgzacym woéwczas w przestrzeni spotecznej emocjom i afektom,
ktére miaty znaczacy udziat w kreowaniu wydarzen. Katarzyna Bojarska

zauwaza, ze:

[a]fekt i poznanie nie sg rozdzielne; mysli sie bowiem zawsze w
jakims ciele (myslenie jest wcielone), a afekt jest nieodzownie
zwigzany z zyciem ciata wsrod ciat. Bycie w Swiecie i wymiana z
jego innymi elementami odbywa sie zatem [...] na dwdch
ptaszczyznach osobnych, cho¢ nierownych: jedna bedzie

ptaszczyzng znaczenia, a druga czucia (2013, s. 8).
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Przygladanie sie wspdélnocie z perspektywy afektéw pozwala zarejestrowac
to, co nietrwate, niestate i mniej spdjne, bo ,,[a]fekt pojawia sie pomiedzy, w
prze$witach, w peknieciach, w niedostosowaniu do siebie ptaszczyzn
porozumienia i rozumienia, w nagromadzeniach intensywnosci, w akumulacji
przezyc, ktore nie zawsze w petni przyswajane nekaja naszg narracje o nas

samych” (tamze, s. 8).

Istnieje kilka teoretycznych ujec afektu. Na gruncie psychologii definiuje sie
go w kontekscie osadzenia w ciele i angazowania wiadz poznawczych
odnoszgcych sie do systemu kulturowego. Patrzy sie na niego rowniez jako
na konstrukt spoteczny i kulturowy, czy tez ,,nieSwiadoma, ukorzeniong w
ciele i fizycznosSci intensywnosc” (tamze, s. 20). Afektem sg wiec ,,wszelkie
krotkotrwate stany uczuciowe o matej intensywnosci, przyjemne lub przykre,
ktore nie przekroczyty progu swiadomosci i nie zostaty opracowane przez
wiadze poznawcze podmiotu, pozostajac swego rodzaju protoemocjg”
(Kolanczyk, 2004, s. 19). Afekt jest wiec czynnoscig automatyczna,
nieSwiadoma, sprowadzajgca sie do podstawowych ocen i osgdéw podmiotu.
Jak pisze Brian Massumi, afekt wywotujg czynniki znajdujgce sie poza
kontrolg podmiotu, jego Swiadomoscia i wolg, a charakteryzuje go silne
wzburzenie, nagtos$¢, intensywnosc, nie da sie go sprowadzi¢ do aktywnosci
intelektualnej. Afekty ,,ujawniajg sie pomiedzy rozpoznanymi juz stanami
emocjonalnymi w intensywnosci i akumulacji przezy¢”, naleza do sfery
najblizszej uczuciom i najmniej zaposredniczonej kulturowo, w
przeciwienstwie do emocji, ktore sg przeksztatconymi i rozpoznanymi
afektami, a ich forma jest uwarunkowana kontekstem spoteczno-kulturowym
(Massumi, 2013, s. 117). W przypadku afektow znika pojecie indywidualizmu
I tatwe rozgraniczenie miedzy podmiotem a jego otoczeniem, ,,bariera skory
- zauwaza Teresa Brennan - przestaje chroni¢ przed «czyms, co wisi w

powietrzu»” (2004, s. 1-23). W wiekszosci ujec teoretycznych
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przeciwienstwem afektu jest emocja. Postrzega sie ja jako przynalezng
jednostce 1 wyrazajgca indywidualne uczucia. O ile afekt jest
»~intensywnoscig” odtgczong od ,,znaczacej kolejnosci i narracji” (Massumi,
2013, s. 117), o tyle emocja ma strukture narracyjng, funkcje i znaczenie. Z
kolei Sianne Ngai dodaje: ,,Afekt bytby uczuciem opisanym z perspektywy
obserwatora (analityka), a emocja - uczuciem «nalezacym» do méwigcego

lub «ja» analizanta” (2021, s. 40).

2.

Pomyst na zaproszenie Klgtwy Olivera Frljicia w ramach Wakacyjnego
Przegladu Przedstawien pojawit sie w lutym 2017 roku, czyli tuz po
premierze spektaklu®. Prezentacje przedstawien z Teatru Powszechnego
rozwazalisSmy z dyrektorem Teatru Rozrywki, Dariuszem Mitkowskim,
znacznie wczesniej, bo juz na poczatku sezonu. Pracowatam wéwczas w
teatrze na stanowisku specjalistki ds. impresaryjnych, a moim zadaniem byto
m.in. programowanie wakacyjnego przegladu, zapraszanie i czuwanie nad
organizacjg goscinnych spektakli i koncertéw w trakcie catego roku. Zamiar
pokazania w Chorzowie trzech badz czterech spektakli z jednego teatru
wynikat z idei i formuty przegladu, ktéry organizowany byt co roku i miat
charakter monograficzny. Jego celem od poczatku istnienia, czyli od 1998
roku, byto prezentowanie w okresie letnim, kiedy tradycyjnie instytucje
teatralne sg zamkniete, najciekawszych przedstawien z Polski, wybranego
teatru badz zrealizowanych przez jednego rezysera’. Zdarzaty sie tez edycje,
kiedy zapraszano do Chorzowa przedstawienia ze znanymi i lubianymi
aktorami, co byto obliczone na zaspokojenie bardziej popularnych gustow
lokalnych widzéw. Podczas tamtej, dziewietnastej edycji, oprocz Klatwy
pokazalismy Juliusza Cezara Barbary Wysockiej i Kuronia w rezyserii Pawia

tysaka. Najbardziej intensywne rozmowy toczyly sie wokét Klgtwy i nie
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dotyczyty one wylacznie warunkdéw techniczno-organizacyjno-finansowych.

Decyzja o zaproszeniu Klagtwy, ktdorg uznaliSmy za wazne przedstawienie,
zapadta dosc¢ szybko. W krétkim czasie zostaty sprawdzone warunki
techniczne, a dalsze negocjacje dotyczyly przede wszystkim kwestii
finansowych. Istotnym ttem prowadzonych rozméw byty odbywajace sie pod
Teatrem Powszechnym protesty przeciwko graniu Klatwy®. Musielismy braé
je pod uwage i rozwazyc¢ przede wszystkim dwie kwestie: czy teatr udzwignie
organizacje spektaklu w sytuacji, gdy podobny protest odbedzie sie w
Chorzowie, a wiec czy bedziemy mogli zapewnic bezpieczenstwo widzom,
aktorom oraz pracownikom obstugujacym spektakl. Po drugie, choC nie mniegj
wazne dla instytucji publicznej: czy teatr poradzi sobie z prezentacjg
spektaklu pod wzgledem finansowym, zwlaszcza ze duzag czes¢ budzetu
pochtonie zapewnienie warunkéw bezpieczenstwa. Dodam, ze na
organizowane co roku przeglady wakacyjne teatr nie otrzymywat celowych
dotacji od swojego organizatora, czyli Marszatka Wojewddztwa Slaskiego.
Nigdy tez nie udato sie uzyskacC wsparcia od Ministerstwa Kultury i
Dziedzictwa Narodowego, poniewaz przeglad miat charakter lokalny, byt
skierowany przede wszystkim do mieszkancow Gornego Slaska. Niewielkie
kwoty - biorgc pod uwage skale przedsiewziecia — udawato sie pozyskac od
sponsorow. Wakacyjny Przeglad Przedstawien w 2017 roku byt wiec
finansowany ze Srodkow teatru, ktore udato sie uzyskac ze sprzedazy biletéw
na inne wydarzenia oraz z wejs¢ zakupionych przez widzoéw na Klgtwe.
Zaréwno protesty pod Teatrem Powszechnym, niezwykle emocjonalne
komentarze w mediach, jak i skala wydatkéw finansowych, ktére nalezato
ponies$c¢, powodowalty, ze zaproszenie spektaklu wigzato sie z duzym

ryzykiem i niepewnoscia, czy teatr poradzi sobie z wyzwaniem.

Po przeprowadzeniu formalnosci zwigzanych z przegladem, podpisaniu
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umoéw, uzgodnieniu warunkdéw wspotpracy z chorzowska policjg i firma
ochroniarska, majacg czuwac w teatrze nad bezpieczenstwem publicznosci i
pracownikéw, pod koniec czerwca ruszyta sprzedaz biletéw. Nie byty one
tanie. Najtansze, na balkonie, kosztowaty szescdziesigt piec¢ ztotych,
najdrozsze na parterze - sto siedemdziesiat, co nawet jak na ceny Teatru
Rozrywki, oscylujgce w granicach stu ztotych za miejsca na parterze, byto
niematg kwotg. Ogromne zainteresowanie ogolnopolskich mediéw
warszawskim spektaklem, daleko wykraczajgce poza publicystyke
po$wiecong kulturze, a takze reklama szeptana zapewne wptynety na szybka
sprzedaz biletow. W potowie lipca w kasie teatru mozna byto kupi¢ ostatnie
miejsca. Zapewne w widzach, ktdrzy Sledzili skandal zwigzany z warszawska
Klatwa, rodzito sie przekonanie, ze nalezy zobaczy¢ spektakl, ktory wywotat
afektywng burze na skale od dawana niespotykang w teatrze, w efekcie
ktérej r6zne o$rodki whadzy i grupy nacisku (przedstawiciele Kosciota
katolickiego, prawicowi politycy i publicysci, osoby zwigzane z radykalnymi
prawicowymi badz religijnymi organizacjami) probuja stosowac wobec
przedstawienia cenzure prewencyjng. Na spotkaniach organizacyjnych
cieszyliSmy sie zaréwno z duzego zainteresowania widzéw, ktére Swiadczyto
o trafnym doborze repertuaru, jak i szybkiej sprzedazy biletéw, co pozwolito
zminimalizowa¢ wydatki na reklame. Wysoka frekwencja byta tez waznym
argumentem pozwalajacym odeprzec¢ ewentualne ataki przeciwnikéw Klagtwy,
zarzucajgcych dyrektorowi teatru niegospodarnos¢. Takiej krytyki
spodziewaliSmy sie, obserwujac, co dzieje sie w Warszawie. To wpltyneto tez
na decyzje o opublikowaniu na stronie internetowej i wprowadzeniu w zycie
dodatkowego - poza juz istniejacymi zasadami rezerwacji i sprzedazy
biletéw® - regulaminu uczestnictwa w spektaklu, ktéry obowigzywat w dniach
od 2 do 4 lipca 2017 roku, czyli w okresie trwania przegladu®. Ten regulamin

réznit sie od zwyczajowo stosowanych zasad zaostrzeniem wymogow
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zapewniajacych bezpieczenstwo. Ponadto Teatr Rozrywki jako organizator
zastrzegat sobie prawo do odwotania spektaklu bez wczeéniejszego
uprzedzenia albo zmiany daty jego prezentacji, z przyczyn od niego
niezaleznych, a takze, gdyby byto to zwigzane z koniecznoscig zapewnienia

bezpiecznego, komfortowego i niezaktéconego odbioru przedstawienia.

Przygotowania do prezentacji przebiegaty nadspodziewanie spokojnie.
Widzowie kupowali ostatnie bilety na Klgtwe, dopytujac o kolejne terminy;
zespoty obu teatréw uzgadniaty przebieg wydarzenia od strony technicznej;
policja opracowywata strategie zapewnienia bezpieczenstwa artystom i
widzom. Wydawato sie, ze na Gornym Slasku nikt sie tym spektaklem
szczegolnie nie emocjonuje, a zainteresowane nim sg tylko osoby, ktére
kupity bilety. W tym przekonaniu utwierdzat nas fakt, ze od rozpoczecia
sprzedazy na fasadzie teatru wisiat duzy i widoczny transparent informujacy
0 programie przegladu. Tytut Klgtwa, namalowany czarng farba na biatym
ptotnie, byt widoczny z duzej odlegtosci, nie spowodowat jednak zadnych
reakcji lokalnej spotecznosci. Mozna wiec przypuszczac, ze nie budzit
negatywnych emocji, a jesli juz, to z catag pewnoscig nie zostaty one
uzewnetrznione w postaci wykonanych do teatru telefonéw czy wiadomosci
wysytanych pocztg elektroniczng. By¢ moze tytut na fasadzie budynku nie
kojarzyt sie z warszawskim spektaklem, chociaz nazwa Teatru Powszechnego
byla zauwazalna na transparencie. Biorgc pod uwage afekty, ktore od niemal
pot roku Klgtwa budzita w Warszawie, w Chorzowie panowat zaskakujacy
spokoj — az do 16 lipca. W tym dniu w katowickim dodatku ,,Gazety
Wyborczej” ukazata sie zapowiedz Wakacyjnego Przegladu Przedstawien
autorstwa Marty Odziomek, zatytutowana: Czy ,,Klgtwa” wywota protest? Na
poczatku sierpnia pokaze jg Teatr Rozrywki (2017). Jego autorka
syntetycznie i rzeczowo omawiata zaproszone do Chorzowa spektakle, ale tez

w sensacyjnym tonie informowata, ze ,,[w] Chorzowie okryta (zta) stawg
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Klatwe bedzie mozna zobaczy¢ w czwartek 3 sierpnia” i zastanawiata sie,
»[C]zy w dniu prezentacji czekajg na nas manifesty niezadowolonych
narodowcow i obroncéw religii?” (tamze). Do dnia ukazania sie artykutu do
teatru nie dotarty zadne wiadomosci o przygotowywanych protestach, a
widzowie, ktérzy kontaktowali sie z Biurem Obstugi Widza w sprawie Klgtwy,
wyrazali zadowolenie, ze beda mogli zobaczy¢ u siebie spektakl, o ktorym
mowi cata Polska. Biorgc to wszystko pod uwage, jak réwniez pdzniejsze
zdarzenia, mozna wysnuc teze, ze dopiero zapowiedz przegladu w ,,Gazecie
Wyborczej”, obliczona na wzrost zainteresowania artykutem w lokalnym

medium z powodu opisywanego skandalu, uruchomita cenzorskga machine.

3.

Artykut Marty Odziomek byt pierwszym tekstem, w ktorym pojawity sie
informacje o przegladzie. Pozostate lokalne media pisaty o Klgtwie w sposob
stonowany - jak ,,Dziennik Zachodni”, gdzie w krotkiej nocie czytelnicy byli
informowani o programie przegladu bez zwracania szczegolnej uwagi na
kontrowersyjny spektakl (£, 2017) - albo nie pisaty wcale. By¢ moze
powsciagliwosc¢ wynikata z dziennikarskiej odpowiedzialnosci: nie chciano
wywotywac niepotrzebnej sensacji, o warszawskim spektaklu i tak byto
gtosno, a moze redakcje nie uznaty programu wakacyjnego przegladu za

istotny temat na Slasku.

Zainteresowanie lokalnych mediéow wzmogto sie dopiero tydzien pozniej, gdy
w niedziele, 30 lipca, w chorzowskich kosciotach zostat odczytany list
arcybiskupa metropolity katowickiego Wiktora Skworca, datowany na 27
lipca 2017 roku® (Redakcja, 2017). Duchowny, postugujac sie stownictwem

silnie nacechowanym emocjonalnie, wyrazat oburzenie i ,,zasmucenie”
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planowanym wystawieniem ,,skrajnie kontrowersyjnego spektaklu Klgtwa”.
Siebie stawiat w roli reprezentanta ludzi wierzacych i mieszkancow
wojewoddztwa Slaskiego, przy czym zrownywat obie te kategorie, dajac sobie
legitymizacje do wypowiedzi w imieniu wszystkich obywateli regionu. Pod
adresem Teatru Rozrywki i jego dyrekcji kierowat powazne oskarzenia
»Zaburzania spokoju spotecznego”, recenzowat rowniez przedstawienie,
zarzucajac jego tworcom przekroczenie granic wolnosci artystycznej, ktorg
precyzowat jako brak szacunku do tego, ,,co wartosciowe i Swiete dla
wspotobywateli”. Uznat, ze przedstawienie ,,w sposob niegodny, obrazliwy i
Swietokradczy traktuje postacie, symbole i tre$ci” stanowigce dla cztowieka
wierzacego ,,tresc zycia”. Zaktadat, ze wszystkie osoby mieszkajace na
Gornym Slasku podzielaja jego wiare i poglady. Na poparcie tezy o
homogenicznej tozsamosci regionu, opartej na wartos$ciach chrzescijanskich,
przywolywat stereotypowy argument o przywiazaniu mieszkancow Slagska do
religii, nie tylko katolickiej, lecz takze ewangelickiej, a w przesztosci -
zydowskiej, prébujac wzmocnié przekaz o tamaniu przez teatr zasad
spotecznego wspodtzycia: ,,Gorny Slask jako region [...] ma sta¢ sie miejscem,
w ktorym publicznie moze dojs¢ do ich [wartosci chrzescijanskich — AG]

bluznierczego i Swietokradczego sponiewierania”.

List arcybiskupa, chociaz rozestany do chorzowskich parafii, nie byt - jak sie
wydaje - skierowany wytgcznie do ludzi wierzacych, uczestniczacych w
niedzielnych nabozenstwach. Duchowny przypominat w nim politykom, ze
Srodki publiczne, ,,na ktére wszyscy pracujemy i powierzamy naszym
przedstawicielom - w tym przypadku Urzedowi Marszatkowskiemu
Wojewddztwa Slaskiego” powinny byé zagospodarowane ,,dla wspdlnego
dobra, a nie dla jego dewastacji”. Wreszcie, sytuujac siebie na pozycji
reprezentanta suwerena, a wiec potencjalnych wyborcow, prébowat wywrzeé

presje, ocierajacg sie o szantaz, na Swieckich organach wladzy i w
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zawoalowany sposob wyrazat oczekiwanie podjecia dziatarn zmierzajgcych do
odwotania spektaklu: ,,Wyrazamy rowniez nadzieje, ze odpowiedzialni za
dobro wspdlne naszej matej Ojczyzny podejma wiasciwie kroki, aby Gorny
Slask pozostat miejscem szacunku dla podstawowych wartosci, drugiego
cztowieka i miejscem tworzenia kultury wartosci”. Nie sprecyzowat przy tym,
0 jakie wartosci chodzi, mozna sie domyslac, ze mieszczace sie w
konserwatywnym repozytorium, ktore wyklucza jakgkolwiek debate
publiczng na temat pozycji i roli KoSciota katolickiego w Polsce. W ostatniegj
czesci listu Wiktor Skworc namawiat wiernych do ,,ekspiacji, postu i
modlitwy”, a wiec do podjecia dziatan religijnych majacych na celu
przywrocenie naruszonej grzechem tzw. jednosci z Bogiem, a takze szukat

wsparcia u sw. Floriana, patrona Chorzowa.

Silny afekt zdeponowany w liscie, ktory mozna opisac¢ jako mieszanke
oburzenia z poczuciem zagrozenia wyznawanych wartosci i koniecznoscig ich
obrony, uruchomit realne dziatania. Jak pisze Deborah Gould - analizujgc
emocje i afekty w przestrzeni publicznej oraz ich polityczne oddziatywanie -
stany afektywne skupiajg nasza uwage, poczucie przynaleznosci i
identyfikacji, jedne przekonania wzmacniajg, a inne ostabiajg (Gould, 2010,
s. 18-44). W odpowiedzi na komunikat z katowickiej kurii chorzowskie
parafie ogtosity czwartek, w ktérym prezentowany byt spektakl, dniem
~pokuty i ekspiacji za grzechy bluznierstwa”. W Parafii Ducha Swietego
znajdujacej sie niedaleko Teatru Rozrywki zorganizowano w tym dniu
,nabozenstwo ekspiacyjne i adoracje Najswietszego Sakramentu” w
godzinach trwania spektaklu’. Usytuowanie siebie w roli ofiary broniacej
wartosci, ktorym nadaje sie uniwersalny charakter, nieraz okazywato sie
spotecznie i politycznie korzystne dla KoSciota katolickiego. Trzeba jednak
powiedziec, ze tym razem przekaz ptynacy z listu Skworca byt peten

sprzecznosci: z jednej strony arcybiskup przemawiat jako przedstawiciel
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wiekszosci, z drugiej — ofiara, ktérej zagraza mniejszos¢. Jednoczesnie
otwarcie ujawniat prawdziwe ambicje KoSciota katolickiego jako politycznego
gracza, dazgcego do utrzymania hegemonii w sferze symbolicznej.
Oczywiscie zupetnie inaczej czyta sie list dzisiaj, po ujawnieniu w 2021 roku
zaniedban arcybiskupa, ktory w czasie, gdy kierowat diecezjg tarnowska,

chronit podlegtych mu ksiezy pedofilow (Flis, 2021).

Catos¢ badz fragmenty listu arcybiskupa, opatrzone komentarzami
dotyczacymi prezentowanego w Chorzowie spektaklu, natychmiast pojawity
sie w ogolnopolskich i lokalnych mediach, reprezentujgcych rézne opcje
Swiatopogladowe, co spowodowato wzrost zainteresowania spektaklem.
Widzowie pytali o bilety, ktérych juz nie byto. Jak wynikato z relacji
pracownikéw odpowiedzialnych za sprzedaz biletow, duza czesc¢ osob
zainteresowanych przedstawieniem dowiedziata sie o nim w koSciele.
Tymczasem w reakcji na afektywny komunikat hierarchy - bowiem afekty
majg charakter relacyjny - przedstawiciele ruchu spotecznego ,,na rzecz
wolnosci sztuki i badan naukowych” wystosowali apel o nieograniczanie
prawa do obejrzenia spektaklu, przypominajac o konstytucyjnych prawach
,,do wolnosci wypowiedzi, wiary i pogladow, a takze odbioru sztuki” i
oczekujac, ze beda one respektowane réwniez przez wiadze Kosciota
katolickiego. Sygnatariusze apelu rzeczowo zbijali poszczegélne argumenty
arcybiskupa, przypominajac, ze réwniez z ich podatkow utrzymywane sg
instytucje kultury, a w zwigzku z tym, ze wielu z nich jest praktykujacymi
katolikami, jego list nie reprezentuje ich pogladow. Na koniec zaapelowali ,,0
zajecie sie realnymi problemami zaréwno Kosciota, jak i lokalnej
spotecznosci, nie zas sztuka, ktdra o tych problemach opowiada” (Kampania
Wolno$¢ Sztuki i Nauki, 2017). List byt utrzymany w rzeczowym tonie, cho€ z
cata pewnosciag narodzit sie w silnym afekcie niezgody na komunikat

metropolity, zgodnie z logikg, o ktérej pisze Ahmed, podkreslajac, ze afekty
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nie sg przypisane do przedmiotéw czy znakéw, lecz ,,stanowig konsekwencje
cyrkulacji pomiedzy obiektami i znakami”. Im bardziej intensywna jest ich

rotacja, tym bardziej stajg sie intensywne (2013, s. 20).

Niemal w tym samym czasie do urzedu marszatkowskiego trafity pisma
protestacyjne, podpisane miedzy innymi przez Marie Nowak, bytg postanke
PiS, jedna z 0sOb najbardziej zaangazowanych w odwotanie Klatwy. Urzad
marszatkowski po raz pierwszy informowat o otrzymanych petycjach 26
lipca, a wiec dzien przed podpisaniem komunikatu przez metropolite
katowickiego (Malinowska, 2017). Zbieznos¢ w czasie mogtaby swiadczyC o
wspotdziataniu wiadzy koscielnej z prawicowymi politykami. W sumie do
konca lipca do urzedu marszatkowskiego sptyneto osiemnascie petycji, ktore
podpisato tysigc oséb. Z kolei petycje zatozong na portalu Protestuj.pl
poparto nieco ponad dwa tysigce 0séb®, co jednak nie jest, jak sie wydaje,
liczbg reprezentatywna dla czteromilionowego wojewddztwa. Na zgdania
cenzury prewencyjnej odpowiedziat Henryk Mercik, cztonek zarzadu
odpowiedzialny za kulture, ktory w sposob zdystansowany podkreslat, ze
jego rola nie jest cenzurowanie spektakli: ,,Nigdzie w moich kompetencjach
nie widnieje zapis o tym, ze moge cenzurowac czy dobierac repertuar. Tym
zajmuje sie dyrektor placowki, ktéry duzo lepiej zna sie na teatrze niz ja”
(Odziomek, 2017). Bardziej emocjonalnie na temat Klgtwy wypowiadat sie
dyrektor Teatru Rozrywki, ktéry na pytanie, czy kontrowersyjny tytut zejdzie
z afisza przegladu, zauwazyt, ze nie moze powiedzie¢ widzom
zainteresowanym spektaklem, ze go odwotuje, bo ulegt ,,naciskom osob,
ktére do teatru nie chodzg w ogole. To bytby brak szacunku”. A odnoszac sie
do apelu arcybiskupa Skworca, Mitkowski stwierdzit: ,,Nie wiem, na ile
arcybiskup jest znawca teatru, ale wolatbym o jakosSci teatru rozmawiac z
innymi autorytetami. Ja na pewno nie wypowiadatbym sie publicznie na

tematy wiary”. Odniost sie réwniez do kwestii finansowych poruszonych w
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komunikacie rozestanym do chorzowskich parafii:

W apelu arcybiskupa padt takze moj ,,ulubiony” argument, ze
spektakl zostat zaproszony za pienigdze publiczne. Otéz to
pienigdze z podatkéw, ktére ja tez ptace! Co wiecej, podatki idg
takze na kosScioty i rézne inicjatywy, z ktébrymi moge sie nie
zgadzac. A jednak nie protestuje przeciw takim praktykom,
poniewaz wiem, ze jest to po prostu pewna umowa spoteczna

(tamze).

Ta wypowiedz, cho¢ merytoryczna i konkretna, moze wydawac sie dosadna
na tle innych komentarzy, ktorych autorzy starali sie raczej tonowac¢ emocje i
obnizac temperature publicznej debaty. Dyrektorzy $laskich teatrow,
zapytani o opinie, z reguty popierali decyzje Mitkowskiego. Robert Talarczyk
z Teatru Slaskiego w Katowicach stwierdzit, ze dyrektor ma ,,prawo
pokazywac kazdg sztuke, ktorg uzna za wartosciowa, a ludzie majg prawo
protestowac. Jednak to, co sie teraz dzieje, zakrawa na paranoje”.
Podobnego zdania byt Mirostaw Neinert, prowadzacy prywatny Teatr Korez,
deklarujgc: ,,.Sztuka nie moze by¢ szantazowana, tak jak to ma miejsce teraz.
Owszem, istnieje porzadek spoteczny, ale istnieje rowniez porzadek sztuki.
Oba te porzadki nalezy rozgranicza¢”. Bardziej zachowawczy byt Witold
Mazurkiewicz z Teatru Polskiego w Bielsku-Biatej, ktory potwierdzit, ze
»dyrektor ma Swiete prawo” do wolnosci tworczej, cho¢ asekuracyjnie dodat,
ze o ile jest ,,zwolennikiem twdrczej wolnosci”, to jednak ,,nie takiej, ktora w
bezposredni sposob ranitaby czyjes uczucia”. W podobnym tonie
wypowiedziat sie Grzegorz Krawczyk z Teatru Miejskiego w Gliwicach,
twierdzac, ze nie zaprositby Klgtwy, bo nie przemawiajg do niego ,,tak mocne

prowokacje w sztuce”, ktére ,,czynig wiecej szkody niz pozytku, bardziej
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dziela, niz tacza i kulturze dobrze nie stuzg” (Bednarek, 2017). Mozna
powiedzieé, ze wypowiedzi te stuzyty neutralizowaniu interwencyjnej sity
Klatwy, ktéra wyostrzata istniejace podziaty polityczne, zgodnie z tym, jak
Chantal Mouffe postrzega role sztuki krytycznej, majacej za zadanie
uwidoczni¢ to, co ,,dominujgcy konsensus prébuje zaciemniaé i zamazac”,
oddaé gtos tym wszystkim, ,.ktdrym w ramach istniejgcej hegemonii zamyka
sie usta” (Mouffe, 2015, s. 100).

,Gazeta Wyborcza” i ,,Dziennik Zachodni”, dwa najwieksze regionalne
dzienniki, Sledzity na biezaco zdarzenia rozgrywajace sie wokot Klgtwy,
komentowaly je i staraty sie stworzy¢ przestrzen dla publicznej debaty, choé
tatwo byto wyczuc krytyczne nastawienie do préb cenzury. Z kolei
ogolnopolskie i lokalne portale wiadomosci ze Slaska przekazywaty w trybie
informacji. Zgota inaczej te same zdarzenia byty prezentowane w
prawicowych mediach, a przede wszystkim na stronie ,,Polonia Christiana.
PCh24”, gdzie krzyczace nagtowki wzywaty do podpisania protestu, ktéry
zatrzyma ,,ohydne bluznierstwo” (Watach, 2017). Autor jednego z tekstow
zarzucat organizatorom przegladu ignorowanie faktu - w imie medialnego
rozgtosu i komercyjnych korzysci - ze przeciwko przedstawieniu toczy sie
zardwno proces o ,,0braze uczuc religijnych”, jak i ,,w sprawie publicznego
nawotywania do zbrodni” (tamze). Negatywne emocje autorow podzielali
czytelnicy, ktérzy zamieszczali pod tekstami komentarze. Pisano o
,upodleniu i przekraczaniu granic wolnosci stowa” oraz nawotywano
arcybiskupa Skworca do dziatania, powotujgc sie na Slgskie wartosci i
przywiazanie Slazakéw do kosciota. Wytwarzat sie rodzaj wspdlnoty oséb
dzielacych to samo emocjonalne doswiadczenie, choC chyba nie do konca
zainteresowanych, czy ich komunikat dotrze do adresata. Z internetowych
wypowiedzi, pisanych szybko, czesto bez interpunkcji i znakéw

diakrytycznych albo z licznymi wykrzyknikami, przebijaty ztos¢, gniew czy
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frustracja, tak jakby czytelnicy przejmowali temperature i intensywnos$é
afektéw od autoréow artykutdéw, zgodnie zresztg z mechanizmem, o ktérym
pisze Maria Jarymowicz, ze afekt ma charakter dyfuzyjny, dlatego tatwo
rozlewa sie na inne podmioty, zaburzajgc nie tylko ocene sytuacji, ale tez w
nieSwiadomy sposob wptywa na osady, przekonania, procesy zapamietywania

I zapominania (2007, s. 22).

W dniach poprzedzajgcych prezentacje przedstawienia do chorzowskiego
magistratu wptynety dwa zawiadomienia o zamiarze zorganizowania
zgromadzenia publicznego podczas spektaklu Klatwa pod siedzibg teatru.
Whnioskodawcami byty osoby prywatne: mieszkancy Siemianowic i Bytomia. Z
informacji przekazanych przez urzad miasta policji oraz teatrowi wynikato,
ze organizatorzy protestu spodziewali sie udziatu od stu do trzystu oséb, te
liczby podawaty rowniez media. Chorzowska policja pozyskata informacje, ze
ws$rod protestujgcych znajdg sie sympatycy Obozu Narodowo-Radykalnego i
kibice miejscowej druzyny pitkarskiej Ruch Chorzéw. W zwigzku z tym dzien
przed pokazem teren przed teatrem zostat zabezpieczony barierkami, ktére
miaty oddziela¢ protestujgcych od linii tramwajowej biegnacej wzdtuz
budynku Teatru Rozrywki oraz od widzéw udajacych sie na spektakl. W
centrum miasta stanety policyjne radiowozy w liczbie, ktéra mogta kojarzy¢
sie z derbami na stadionie Ruchu Chorzéw. Teatr zalecat widzom
skorzystanie w dniu prezentacji Klgtwy z komunikacji publicznej oraz
parkowanie samochoddéw w duzej odlegtosci od instytucji. W budynku teatru
policja przygotowata stanowiska, z ktérych funkcjonariusze mieli

obserwowac okolice za pomocg dronow.
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4.

Widzowie, ktorzy trzeciego sierpnia przybyli na spektakl, wchodzili do teatru
nie tylko chronieni barierkami i szpalerem policji. Kazda osoba byta
kontrolowana przez ochroniarzy za pomoca sprzetu do wykrywania metalu,
sprawdzano takze zawartosc¢ toreb i plecakéw. W powietrzu wyczuwato sie
podekscytowanie, ktore towarzyszy wchodzeniu na wyczekiwany koncert
albo wazny mecz. Widzowie mowili pdzniej, ze obecnos¢ na tym spektaklu
kojarzyta im sie z uczestniczeniem w tajnym wydarzeniu. W tym czasie pod
teatrem od godziny 17.00 protestowata ponadstuosobowa grupa, a wiec
mniejsza niz zapowiadano, ktorej sktad zmieniat sie w trakcie trwania
zgromadzenia. Czasami protestujgcy skandowali stowo ,,hanba” lub
wykrzykiwali cos do wchodzacych do teatru widzéw. Pikiete zorganizowato
stowarzyszenie Slaskie Centrum Kultury w Siemianowicach Slaskich, do
ktérego dotgczyly osoby zwigzane z Obozem Narodowo-Radykalnym, Ruchem
Narodowym i Miodziezg Wszechpolska, a takze kibice Ruchu Chorzéw.
Dyrektorka SCK Katarzyna Olszewska przyznata dziennikarzom, ze nie
widziata spektaklu, a zna go jedynie z fragmentéw, o ktérych styszata:
»Mysle, ze na tej podstawie mozna ocenic spektakl; nieprawdg jest, ze trzeba
go ogladac w catosci, zeby stwierdzic, ze jest on bluznierczy i sg w nim
sceny, ktore tamig prawo polskie” (PAP, 2017). Przekonywata rowniez, ze
»protest jest pokojowy, namawiamy do wspdlnej modlitwy i publicznego
rozanca”. Drugim organizatorem byta Krucjata Rézancowa. Jej cztonkowie od
wczesnych godzin popotudniowych gromadzili sie pod budynkiem i
odmawiali rézaniec. Kaptan przewodzacy grupie przekonywat w mediach, ze
sita pikietujacych ,,jest w Panu Bogu. Mozecie sie z nas nasmiewac.

Zobaczymy kto bedzie smiat sie ostatni” (OSZ, 2017).

Zarowno on, jak i Olszewska zarysowywali ostrg granice miedzy swoimi i
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tymi, ktdrzy nie podzielajg ich pogladéw, co niejako odwzorowywato i
wyostrzato podziat od kilku lat istniejgcy w polskim spoteczenstwie,
spowodowany silnym dziataniem afektow w konstruowaniu tozsamosci
politycznej. Jednoczes$nie bliskie byto nacjonalistycznemu imaginarium
budowanemu na podziatach i uprzedzeniach. W tonie wypowiedzi
protestujgcych, ktore koncentrowaty sie wytgcznie na artykulacji sprzeciwu,
gniewu i wsciektosci, uderzato fanatyczne przekonanie o potencjalnym
zagrozeniu. Jak pisze Ahmed, obrzydzeniu czesto towarzyszy wsciektos¢
spowodowana tym, ze ,,przedmiot znalazt sie na tyle blisko, by wywotac zte
samopoczucie, opanowac i wyprowadzi¢ z rownowagi. Poza wszystkim za$ -
odczuwac wstret to by¢ afektowanym (affected) tym, co sie odrzucito” (2014,
s. 174). Jednocze$nie wyrazenie wsciektosci, ktéra bedzie skuteczna, bo
wywota oczekiwany efekt, wymaga wspotobecnosci Swiadkow,
wspotuczestnikéw lub widzéw (tamze, s. 184). Ogromne wrazenie robita
rowniez rozrzucana ulotka: jej jezyk nacechowany byt militarystycznie, a
tekst zaczynat sie od stow: ,,Panie Jezu, we Krwi zanurzam ten teatr, jego
mury, podium, scene, miejsca dla publicznosci, wszystkie przedmioty w nim
znajdujace sie. Niech Twoja Krew zmyje z niego wszelki brud duchowy,
wszelkie bluznierstwa, wszelkie zto i oczysci go”. Zastosowane w modlitwie
strategie retoryczne przenosity Swiatopogladowy spér na poziom mistycznej
ofiary. Rzeczywisto$¢ polityczna sklejata sie wiec z religijng symbolika, co
jest charakterystyczne dla nacjonalizmu, ktory - jak pisze Gerardus van der
Leeuw - ,,ma zawsze charakter religijny” (1978, s. 320), dochodzi w nim do

sakralizowania rzeczywistosci narodowej.

Jako pracownicy teatru, obserwujacy, co dzieje sie pod budynkiem,
odczuwalismy podekscytowanie tym, ze wydarza sie cos spotecznie waznego,
ale tez lek przed zagrozeniem, obawe o bezpieczenstwo widzéw, ktorzy byli

stownie zaczepiani przez protestujgcych. Podobny niepokodj wyrazali tez
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aktorzy grajacy w Klatwie. Na spotkaniu po spektaklu Klara Bielawka
mowita: ,,Jest to dziwna sytuacja, gdy jedzie sie do teatru i ma sie zatozy¢
kostium, a wokét teatru stoi kordon policji. Zaczynamy ten spektakl w stresie
innego rodzaju, bo nigdy nie wiemy, czy cos sie nie wydarzy w trakcie”
(Bollin, 2017). Pokaz Klgtwy, zabezpieczany na widowni przez firme
ochroniarska, odbyt sie bez zaktdcen. Krotko po rozpoczeciu przedstawienia
letnia burza zakonczyta pikiete przed teatrem. Wydaje mi sie, ze wszyscy,
ktérzy braliSmy udziat w organizacji tego pokazu, mieliSmy satysfakcje, ze
teatr nie ulegt presji Srodowisk prawicowych i katolickich i udato sie pokazac
spektakl. Tym bardziej ze odbior przedstawienia byt bardzo dobry. Po
pokazie odbylo sie spotkanie z aktorami i dyrekcjg Teatru Powszechnego, na
ktérym zostato ponad trzysta oséb - to rekordowa liczba w historii
organizowanych przez Teatr Rozrywki spotkan z publiczno$cia. W trakcie
trwania spektaklu do teatru przyjechat prokurator powiadomiony przez SCK
o mozliwosci popetnienia przestepstwa. Gdy na widowni trwato spotkanie,
prokurator na scenie przy opuszczonej kurtynie wykonywat czynnosci
$ledcze. Jednak puentg tamtego wieczoru, taczgca porzadek sztuki z
porzadkiem spotecznym, okazata sie wypowiedz starszej kobiety, ktora
podczas spotkania opowiedziata o swoim doswiadczeniu molestowania przez
ksiedza. Mitkowski w rozmowie dla ,,Dialogu” rok pézniej tak relacjonowat to

spotkanie, jak mi sie wydaje, dobrze oddajgc jego atmosfere:

Przeprosita, ze nie umie, bo nigdy do mikrofonu nie méwita. |
opowiedziata, ze jak byta czternastoletnig dziewczynka i zaczeta
kwitng¢, to zorientowata sie, ze dyrektor szkoty jakos jg osacza. Nie
wiedziata, co z tym zrobic. Jest cos bardzo charakterystycznego dla
tamtych czasow w tym, ze w ogole nie pomyslata, ze mogtaby

powiedzie¢ rodzicom. Wracajgc ze szkoty, skrecita do kosciota. |
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proboszcz dokonczyt dzieta. To byto wstrzgsajgce. Nikt juz nawet
nie mowit, nie myslat o fellatio na figurze papieza, o co byta cala

awantura. Wszyscy stuchali w ciszy (Morawski, Sieradzki, 2018).

Po zakoriczonym spotkaniu widzowie wyrazali wdziecznosc i uznanie dla
naszych dziatan, mieliSmy wiec powody do zadowolenia. Oprocz wiadomosci
z pogrozkami kierowanymi do dyrektora, ktore od kilku dni przychodzity do
teatru, czy listami wyrazajgcymi rozczarowanie jego programem, pojawity sie
tez stowa poparcia, ktore w czasie, gdy rozkrecata sie afektywna burza wokot
Klatwy, byty niezwykle wazne dla instytucji i panujgcej w niej atmosfery. Jak
wspominat Mitkowski, w zespole zdarzaty sie tez pojedyncze przypadki
niezadowolenia z powodu zaproszenia warszawskiego spektaklu: ,,Pewna
pani z administracji, w wieku juz emerytalnym, przyspieszyta swoje odejscie
z teatru, zeby w tym nie uczestniczyC. Byly rozmaite gadaniny w bufecie.
Najgorsze, ze zaczety sie w zespole takie sarkania «czy to nam przypadkiem
nie zaszkodzi?». Musiatem to przecig¢, nawet dosyc¢ ostro. I, jak widac, nie
zaszkodzito” (Morawski, Sieradzki, 2018), cho€ nie zakonczyto tematu
Klatwy. W tej samej rozmowie wspominat, ze obawiat sie realizacji grozby
karalnej, ktorg ustyszat od postanki z Tarnowskich Gor, razem z nim biorgcej
udziat w dyskusji zorganizowanej przy okazji Klgtwy przez Ewe

Niewiadomskg w Radiu Katowice:

Przebieg spotkania byt wysoce pouczajacy, bo przed wejsciem do
studia prowadziliSmy uroczg rozmowe, gdzie postanka opowiadata,
ze budzi sie co rano z mys$la, jak urzadzic¢ Swiat lepszym i
piekniejszym, a po dyskus;ji, ledwie wytgczono mikrofony,
ustyszatem, ze ona i tak mnie wyrzuci z roboty, a i co$ gorszego

moze mnie spotkac (tamze).
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Rozmowa, o ktérej wspominat, unaocznia rowniez nabierajgcy wowczas
rozpedu na Gérnym Slasku proces zawlaszczania przestrzeni sztuki przez
konserwatywng ideologie i prawicowych politykéw, podejmujacych bez
jakichkolwiek merytorycznych kompetencji dziatania reorganizujgce lokalng

kulture, co - jak przyznat Mitkowski — budzito w nim uczucie bezradnoSci:

W trakcie audycji probowatem przekonywac, ze czasy sie zmienity,
ze pewne narzedzia przekazu w teatrze staty sie nieaktualne, ze w
staroswiecki sposob nawet o bardzo szlachetnych kwestiach méwic
sie ze sceny po prostu nie da. ,,Da sie”, sykneta pani postanka,
chyba nawet nie czujac, jak jej wsciekle zaciskaja sie szczeki. |
moze wobec tej niekontrolowanej ztosci w zacisnietych zebach,
ztoSci amatora u wiadzy, ktéry lepiej ode mnie wie, jaki teatr sie da,

a jakiego nie da zrobi¢, poczutem sie tak bardzo bezradny (tamze).

Pokaz Klatwy odbyt sie w wakacje poprzedzajgce ostatni sezon Mitkowskiego
na stanowisku dyrektora Teatru Rozrywki w Chorzowie, ktére zajmowat do
wielu lat. Rok p6zniej, zgodnie z wczesniejszymi planami, odszedt na

emeryture.

5.

Proby ocenzurowania programu Wakacyjnego Przegladu Przedstawien
podejmowane w tygodniu przed pokazem Klgtwy nie byly ostatnim akordem
w tej sprawie. Zaangazowanie Kosciota katolickiego, ktory uruchomit
Srodowiska prawicowe, cho¢ mozna przypuszczac, ze przeptyw afektow
odbywat sie we dwie strony, wykorzystali lokalni politycy. Pod koniec

sierpnia radni Sejmiku Wojewodztwa Slaskiego z ramienia PiS ztozyli
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wniosek o odwotanie marszatka wojewddztwa Wojciecha Satugi, jako powdd
podajac fakt, ze nie zgodzit sie na cenzure prewencyjng. Powotywali sie na
podnoszony juz wczesniej argument, ze wysuwajac takie zgdania,
reprezentujg interesy i przekonania wierzacej wiekszosci mieszkancéow
Gérnego Slaska, dla ktorych ,,obraza krzyza to jest profanacja” (Babak,
2017). Na te argumenty odpowiedziat marszatek, oceniajac, ze wolnosé
artystyczna jest zagrozona, bo ,,[s]a srodowiska, ktore chcg ingerowac, jakie
maja by¢ spektakle, kiedy wystawiane, gdzie i dla kogo. Musimy sie temu
przeciwstawiac, poniewaz zagarniecie kultury to jest zagarniecie naszych
sumien, naszych dusz”. Podkreslit, ze o programie teatru decyduje dyrektor,
a widzowie o tym, czy chca kupic¢ bilet, czy nie (tamze). Mozna wiec
powiedziet, ze w kwestii realizacji konstytucyjnych praw, zapewniajacych
obywatelom wolny dostep do sztuki, wiadze samorzadowe i policja wypetnity
swoje zadania. Dalsza, koncyliacyjna wypowiedz marszatka, gdy stwierdza,
ze nie byt na spektaklu i sie na niego nie wybiera, a to, co dzieje sie wokét
Klatwy, robi temu przedstawieniu niepotrzebng promocje, ,,nadmierng wobec
tego, na co zastuguje” (tamze), zdradza jednak, gdzie jego zdaniem na Slasku

lokuje sie wiadza.

Sprawa Klatwy byta jeszcze omawiana na komisji kultury Sejmiku
Wojewodztwa Slaskiego, gdzie Mitkowski trumaczyt sie ze swoich decyzji. Jak
sie wydaje, tamta dyskusja nie przekonata, bo tez nie mogta przekonac,
radnych z Prawa i Sprawiedliwosci, ktorzy trzykrotnie skiadali wotum
nieufnosci wobec Satugi. Wowczas, bedacy w opozycyjnej mniejszosci
politycy PiS, nie osiagneli celu. Kiedy jednak rok pozniej wybory
samorzadowe ostatecznie, bo nie bez wyborczego oszustwa’, wygrato Prawo

I Sprawiedliwosc, sprawa Klgtwy powrocita w formie realizowanej przez

instytucje autocenzury.
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Niziotek zwraca uwage na psychospoteczng dynamike aktow cenzury. Méwi
0 cenzurze strukturalnej, ktora nie dziata w ewidentny sposéb za pomoca
instytucji politycznych, lecz niejako podskérnie za pomoca afektywnej presji
norm kulturowych, najczesciej postrzeganych jako neutralne (2016, s. 262).
Stoja za nig afekty, ktére - jak pisze Ahmed - przyklejajg sie do niektorych
obiektéw, a inne omijaja. ,,Krazenie emocji polega na przeksztatcaniu innych
w obiekty uczuc¢” (2014, s. 11). Afekty wywotane przez zamieszczong w
mediach zapowiedz spektaklu, interpretowanego jako bezwzgledna krytyka
KosSciota katolickiego, wyrastaty z leku hierarchow koscielnych przed
zdestabilizowaniem spotecznego status quo i zachwianiem pozycji wiadzy
reprezentowanej przez nich instytucji. Szybko jednak zostaty wykorzystane
przez prawicowych politykéw do polaryzacji opinii publicznej i zréwnania
obrony intereséw Kosciota z tzw. dobrem obywateli czy tez narodu, co w
kolejnych krokach, zgodnie z logikg prawicowego populizmu, pozwolitoby
przejac polityczng wladze. Dos$¢ dtugo sSrodowisku zwigzanemu z teatrem
udawato sie odpiera¢ argumenty prawej strony sceny politycznej,
postrzegane wowczas jako niedorzeczne. Dzi$ jednak, kiedy wiadza trafita do
prawicowych politykdéw, chyba zaden z dyrektoréw instytucji kultury
podlegajacych pod Urzad Marszatkowski nie zdecydowatby sie na pokazanie
sztuki, ktéra moze budzi¢ kontrowersje zaréwno z obawy o0 zmniejszenie
dotacji, jak i, a moze przede wszystkim, z leku o utrate stanowiska. Nastapit
proces swiadomego korygowania tworczosci z tresci, ktére moga byc¢
postrzegane jako niemieszczgce sie w obowigzujgcym, lub tak
zdiagnozowanym, spotecznym kanonie lub Swiatopogladzie. Teatr Rozrywki
za nowej dyrekcji najpierw zrezygnowat z wakacyjnego przegladu, a dwa lata
pOZniej zorganizowat skromniejsze wydarzenie pod inng nazwa, odcinajac sie

w ten symboliczny sposob od przesztosci.
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Przypisy

1. Premiera Klgtwy w rezyserii Olivera Frljicia odbyta sie 18 lutego 2017 roku.

2. Od poczatku istnienia przegladu odbyto sie dwadzie$cia edycji, ostatnia w 2018 roku. Zob.
https://teatr-rozrywki.pl/projekty/wakacyjny-przeglad-przedstawien.html [dostep: 10 X
2022].

3. Na temat Klatwy i jej spotecznego oddziatywania ukazato sie wiele artykutow, felietondw i
innego rodzaju wypowiedzi medialnych. O afektach, ktore uruchomit spektakl, pisata m.in.
Agata Adamiecka, zob. Adamiecka-Sitek, 2015.

4. Mowa o Regulaminie rezerwacji i sprzedazy biletéow w Teatrze Rozrywki w Chorzowie.
https://teatr-rozrywki.pl/bilety/zasady-rezerwacji-i-sprzedazy-biletow... [dostep: 10 X 2022].
5. Regulamin uczestnictwa w spektaklu obowigzujgcy w dniach 2/3/4.08.2017 r. podczas 19.
Wakacyjnego Przegladu Przedstawien na terenie Teatru Rozrywki w Chorzowie.
https://teatr-rozrywki.pl/50-wakacyjny-przeglad-przedstawien-aktualny/7... [dostep: 10 X
2022].

6. Petna tres¢ komunikatu ukazata sie na stronie internetowej Archidiecezji Katowickiej, a
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nastepnie zostata opublikowana w catosci lub we fragmentach na stronach internetowych
portali informacyjnych i lokalnych dziennikéw. W tekscie odwotuje sie do petnej tresci listu,
zachowujgc oryginalng pisownie, opublikowanej na stronie internetowej ,,Dziennika
Zachodniego”.

7. Tres¢ ogtoszenia przytaczam na podstawie materiatow zgromadzonych w Teatrze
Rozrywki.

8. Stop bluznierczej ,,Klgtwie” w Chorzowie - apel do Marszatka Wojewodztwa:
https://www.protestuj.pl/stop-bluznierczej-klatwie-w-chorzowie---apel-d... [dostep: 18 X
2022].

9. Wojciech Katuza, ktory zdobyt mandat radnego do Sejmiku Wojewddztwa Slaskiego z
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decydujac o przejeciu wiadzy w wojewddztwie przez te partie.
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Source URL.: https://didaskalia.pl/artykul/klatwa-w-teatrze-rozrywki-cenzura-w-afekcie
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didaskalia
Garehn featrnaleoa

DOSTEPNOSC EDUKACII ARTYSTYCZNEJ
Godnosc, widzialnosc i profesjonalizm

Z Sandrg Johansson, Dennisem Nilssonem i Barbarg Wilczek-
Ekholm rozmawia Monika Kwasniewska

W 2020 i 2021 roku odbytam serie rozmow pod tytutemDostepnosc edukacii
artystycznej. Byt to projekt zainicjowany przez Teatr 21 w ramach Centrum
Sztuki Wiaczajacej. Przeprowadzitam wywiady z osobami reprezentujgcymi
europejskie grupy teatralne i osrodki edukacyjne prowadzace kursy
aktorskie dla os6b z niepetnosprawnoscig intelektualng. Ponizej prezentuje
skrocong wersje dwoch z szesciu wywiadow. W 2023 roku opublikujemy

kolejne rozmowy.

Moomsteatern to szwedzki teatr dla ludzi z trudnosciami w uczeniu sie,
zatozony w 1987 roku. Jego cele sg artystyczne, a nie edukacyjne lub
terapeutyczne. W 2005 roku pieciu aktoréw z Moomsteatern ukonczyto
Akademie Teatralng w Malmd. Nastepnie zostali zatrudnieni przez teatr na
takich samych warunkach, jak wszyscy profesjonalni aktorzy w Szwecji. Od

2010 do 2012 roku teatr prowadzit tez Akademie Tymczasowg
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Moomsteatern, ktérg ukonczyli niektérzy obecni cztonkowie zespotu.

Sandra Johansson jest dyrektorka wykonawcza Moomsteatern od 2018 roku,
ale wspotprace z grupa rozpoczeta w roku 2006 jako producentka. Dennis
Nilsson to aktor, ktory rozpoczat swojg kariere w Moomsteatern jako student
Akademii Tymczasowej Moomsteatern. Barbara Wilczek-Ekholm jest
emerytowang wyktadowczynig Akademii Teatralnej w Malmo, gdzie od 1977

roku uczyta sztuki aktorskiej poprzez ruch, taniec i choreografie.

Czy mozecie przedstawi¢ dziatalnos¢ Moomsteatern i ludzi, ktérzy

tworzag ten teatr?

SANDRA JOHANSSON: Na wstepie chce tylko powiedzieé, ze nasz aktor
Dennis Nilsson nie méwi po angielsku [rozmowa odbywata sie w jezyku
angielskim - M.K.]. Bede mu ttumaczy¢ pytania i przekazywac jego

odpowiedzi.

Moomsteatern zaczeto dziatalno$¢ trzydziesci lat temu. Zatozycielami byli
Kjell Stjernholm oraz organizacja Studieforbundet Vuxenskolan -
stowarzyszenie poswiecone edukacji dla dorostych. We wczesnych latach
dziewiecdziesigtych XX wieku Moomsteatern zostato czescig lokalnego
systemu stuzby zdrowia. Pietnastu aktorow pracowato na caty etat, ale w
ramach opieki zdrowotnej, co znaczy, ze nie byli zatrudnieni, ale dostawali
dodatek inwalidzki. Bedac w ramach systemu wspierajgcego osoby z
niepetnosprawnosciami, pracuje sie nad zadaniami terapeutycznymi i
dotyczacymi rozwoju spotecznego. Cele Moomsteatern natomiast od
poczatku do dzis$ sg artystyczne. Skupiamy sie na widowni, spektaklach,

opowiadaniu historii i tworzeniu teatru o wysokiej jakosci artystycznej.
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Dzisiaj pracuje u nas siedmiu aktoréw z trudnosciami w nauce. Kilkoro z nich
jest na etacie, kilkoro ma ditugoterminowy staz, ktérego celem jest
zatrudnienie. Wszyscy pracujg zawodowo i dostajg pensje zgodnie z
Porozumieniem Unii Teatrow. Nie sg juz czescig systemu opieki zdrowotnej.
Nasi aktorzy wystepujg z aktorami bez niepetnosprawnosci, ktorych
zatrudniamy na umowe zlecenie. Jedng z najwazniejszych kwestii sg réwne
warunki zatrudnienia. W 2005 roku pieciu aktorow zaczeto nauke w

Akademii Teatralnej wiasnie po to, by zarabiac tak jak zawodowcy.

Jaki jest zwigzek miedzy edukacja teatralng z wynagrodzeniem?

SANDRA JOHANSSON: Wspotpraca z Akademig Teatralng w Malmd miata na
celu zaoferowanie naszym aktorom szansy rozwiniecia umiejetnosci
aktorskich. To byt najwazniejszy, ale niejedyny powdd. W tym czasie bylismy
gotowi zakonczyC nasz zwigzek z opiekag zdrowotng i stac sie catkowicie
profesjonalnym teatrem. Zatozenie, ze pracujemy z aktorami zawodowymi,
miato podstawe w tym, ze zespot aktorski byt juz bardzo doswiadczony. W
Szwecji jednak jeste$ uznawany za profesjonaliste, jesli skonczytes studia
aktorskie. Kiedy wiec Moomsteatern opuscito sektor opieki zdrowotnej i
stwierdzito, ze aktorzy sg zawodowi, kwestionowano ich profesjonalizm ze
wzgledu na brak wyksztatcenia uniwersyteckiego. Wspotpraca z Akademig

Teatralng miata wyeliminowac ten argument.

Czy w szkotach teatralnych w Szwecji sg miejsca dla oséb
niepetnosprawnych? Méwie o réznych niepetnosprawnosciach: w
uczeniu sie, fizycznych, sensorycznych, neurologicznych lub

psychicznych.
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BARBARA WILCZEK-EKHOLM: Na uczelni jest duzo poradni dla oséb z
dysleksja czy poruszajacych sie na wdzku, jest tez pomoc psychologiczna. Ale
najpierw trzeba sie dostac¢ na studia. Aktorzy z Moomsteatern nie zdawali
egzaminoéw. Trzeba to od razu wyttlumaczy¢, by nie powstato wrazenie, ze na
Akademii Teatralnej mamy kursy specjalnie dla 0sob z niepetnosprawnosciag
intelektualng. To byt wyjatek. Pracowatam wtedy w teatrze i prowadzitam
edukacje teatralna (obecnie jestem juz na emeryturze). Sledzitam
Moomsteatern, widziatam wszystko, co robili w Malmd. Wiedziatam, ze to
wyjatkowy teatr. Sama mam cérke z zespotem Downa, co tez motywowato

mnie do dziatania.

Kjell Stjernholm i jego producent Per Torngvist najpierw zaczeli szkote
teatralng w obrebie Moomsteatern. Pigtka aktorow, ktéra potem przyszia do
Akademii Teatralnej, miata juz za sobg rok edukacji w Moomsteatern. Kiedy
Per przyszedt do mnie i powiedziat, ze chciatby, by kontynuowali
profesjonalng edukacje w naszej szkole, stwierdzitam, ze mozemy opracowac
dla nich specjalny program. Na uczelni tylko ja i Marek Kostrzewski byliSmy
chetni do realizacji tego pomystu. To byt program ptatny, co pomogto w jego
realizacji. Nie byloby to mozliwe z egzaminami wstepnymi. Nie wtedy, moze

dzisiaj.

ZaczeliSmy od jednego kursu. Ostatecznie aktorzy z Moomsteatern zaliczyli
trzy segmenty, zebrali potowe punktow do licencjatu. Pierwszy segment
edukacyjny byt taki sam, jaki robiliSmy z pierwszorocznymi studentami.
Drugim byta realizacja spektaklu wyrezyserowanego przez Kostrzewskiego.
Trzeci zrobitam wraz Markiem - to byt projekt Szekspirowski. UzyliSmy
naszego standardowego programu i go zaadaptowaliSmy. Codziennie
wprowadzaliSmy nowe zmiany, nasze szare komoérki pracowaty na wysokich

obrotach.
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Ukonczenie tych kursow byto wielkim sukcesem nas wszystkich. Przede
wszystkim jednak aktoréw z Moomsteatern. MieliSmy wtedy w Szwecji
,Katalog Artystow” - ksigzke, w ktorej byli wszyscy zawodowi aktorzy. Gdy
potrzebowano aktorow do filmu, tam sprawdzano, jak wygladaja, ile majg
wzrostu, jaki kolor wloséw... Byli tam najwazniejsi szwedzcy aktorzy, a obok
nich aktorzy z Moomsteatern. Wspaniale byto widziec, ze pewne rzeczy sg
mozliwe. Aktorzy z Mooms zdobyli wyksztatcenie uniwersyteckie, przeszli na
poziom zawodowych aktorow, co dato im poczucie godnosci i widzialnos¢ w
spoteczenstwie. Tego, czego sie nauczyli w Akademii Teatralnej, mogli sie
tez nauczy¢ w Moomsteatern. Teraz pomysSlatam o tym, ze w tym projekcie
nie chodzito tylko o nabycie umiejetnosci. Awans spoteczny zwigzany z

edukacja uniwersyteckg byt wazniejszy.

SANDRA JOHANSSON: Zgadzam sie. Na poczatku, gdy zaczelismy
zatrudniac¢ naszych aktorow, méwiono im: ,,JestesScie objeci opiekg
zdrowotna, spoteczenstwo opiekuje sie wami. Dlaczego chcecie to porzuci¢?
Po co? Dla pieniedzy?”. Czesciowo, oczywiscie, chodzi o pienigdze. Mozesz
byC bardziej niezalezny, jesli masz staty dochdd. Ale chodzi tez o wiasny
wizerunek oraz profesjonalizm. To daje naszym aktorom duzo pewnosci

siebie.

Barbaro, powiedziatas, ze opracowatas nowy program nauczania dla

0s6b z Moomsteatern. Co musiatas zmieni¢ w swoim nauczaniu?

BARBARA WILCZEK-EKHOLM: Nie tak duzo. Robitam to samo, tylko
musiatam pos$wieci¢ na to wiecej czasu lub powtarzaé niektore rzeczy. Kazdy
z tej pigtki studentéw byt inny. Studenci bez niepetnosprawnosci, ktérych

zwykle jest dwanascioro, nie sg az tak zréznicowani. To bardzo utatwia
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edukacje. To, co méwisz, juz za pierwszym razem trafia przynajmniej do
dziesieciu os6b. W przypadku studentow z Moomsteatern niemal wszystko
musiatam przekazywac na piec réznych sposobdw. Dla nas, pedagogow, to
byto pouczajace. Nigdy dotad nie przesztam przez bardziej inspirujacy i
wymagajacy proces. Miatam tez duzo uprzedzen, kiedy planowatam te
prace... MyS$latam, ze co$ zajmie, na przyktad, pie¢ tygodni, a okazywato sie,
ze po dwdch tygodniach byto gotowe. Nie miatam zadnych punktow

odniesienia do tego typu pracy.

Czy doswiadczenie uczenia aktorow z Moomsteatern wptyneto na

twoje metody nauczania?

BARBARA WILCZEK-EKHOLM: Absolutnie tak, cho¢ trudno powiedziec
doktadnie, co zmienitam. Do mojej wlkasnej metody pracy z ciatem dodatam
cwiczenie, ktére nazywam ,,Kontrakt”. Pomogto mnie i moim studentom brac
za siebie odpowiedzialno$¢ w procesie pracy. Nie wiem, jak osoby, ktore
ucze, sie czujg, co w nich tkwi; one same powinny to wiedziecC i o siebie
zadbac... Nawet podczas przestuchan méwie kandydatom: ,,Podpiszemy
kontrakt, ktory zaktada, ze bierzesz odpowiedzialnos¢ za siebie, ze zadbasz o
siebie. | jesli to zrobisz, zadbasz tez o mnie”. To nie byto mozliwe z aktorami
Moomsteatern, ale moze wiasnie dlatego praca z nimi byta zalgzkiem tego
pomystu. Wielu moich bytych studentéw mowito mi, ze to byto najwazniejsze
cwiczenie, ktérego ich nauczytam. Gdy podczas castingu rezyser prosi, aby,
powiedzmy, spuscili spodnie, oni powiedza: ,,Nie, mam z tym problem. Nie

zrobie tego, jesli nie rozumiem, po co”.
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Jakie byly relacje miedzy studentami bez niepetnosprawnosci i

wyktadowcami a aktorami Moomsteatern?

BARBARA WILCZEK-EKHOLM: Kiedy zaczeliSmy prace w Akademii,
oprowadziliSmy ich po budynku, ale nikt im nie asystowat na state. W ramach
opieki zdrowotnej pracuje sie codziennie pomiedzy 9.00 a 17.00, a my nie
uczymy w tych godzinach. Ostatecznie musieliSmy sie dostosowac, co byto
jak podwojny etat, czy wrecz potrojny, jesli liczy¢ dostosowywanie programul.
Byto to wyczerpujace. Musielismy towarzyszy¢ aktorom w przerwach, mimo
ze chcielismy odpoczac, porozmawiac. Na konsultacje i planowanie
kolejnego dnia czas mieliSmy dopiero w nocy. Tak byto podczas pierwszego
segmentu nauki. Podobato mi sie to, ze moi studenci spotykajg sie z
Moomsteatern na przykitad w kuchni. Ale oni potrzebowali kogo$, kto ugotuje

Im positki.

SANDRA JOHANSSON: Dzisiaj taka sytuacja nie miataby miejsca, zawsze

mamy kogos do pomocy. Barbaro, poznatam osoby z branzy teatralnej, ktore
studiowaty w Akademii Teatralnej w Malmd w tym okresie. Mowili, ze byli na
roku razem z naszymi aktorami. To byty mieszane klasy z naszymi aktorami i

twoimi studentami?

BARBARA WILCZEK-EKHOLM: Nie do konca. W trzecim roku nauki
chcieliSmy jakiegos wyzwania. Prowadzitam lekcje ruchu i spytatam kilku
studentow, czy dotgczag do nas, by wspdlnie z aktorami z Mooms odbywac
treningi teatru fizycznego. To byto fantastyczne, ale mysle, ze moich
studentow byto za mato. Z Mooms byto pie¢ oséb, a moich studentéw byto
dwdch, trzech. Powinno byc¢ piec na pie€. Marek zrobit tez spektakl, w
ktorym grali aktorzy z Mooms i aktorzy zawodowi. Gdyby studia Mooms

trwaly jeszcze czwarty lub pigty rok, wtedy na pewno potaczylibySmy grupy.
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Niclas Lendemar, jeden z aktorow, ktorzy ukonczyli Akademie
Teatralng w Malmo, wcigz pracuje w Moomsteatern. Czy on dzieli sie

swoim doswiadczeniem i praktyka z Akademii z innymi aktorami?

SANDRA JOHANSSON: Mineto juz pietnascie lat. Mysle, ze nie jest w stanie
przypomniecC sobie tego, co sie dziato tak dawno temu i czego sie wtedy
nauczyt. Cecha jego niepetnosprawnosci jest to, ze zyje tu i teraz. Trudno mu
pamietac cos, co sie stato kilka miesiecy temu. Ale to, czego sie nauczyt, jest
podstawag tego, jakim jest dzis aktorem. | on sie tym dzieli poprzez praktyke.
Nie jest nauczycielem, nie moze innym powiedzieC, co majg zrobi¢. Mysle
jednak, ze wszyscy nasi aktorzy ucza sie od siebie nawzajem poprzez
obserwacje. Dennis mowi, ze kiedy on byt nowy w Moomsteatern, czworka
aktoréw, ktérzy uczyli sie w Akademii Teatralnej w Malmo, byta w zespole.

Pamieta, ze duzo sie od nich wtedy nauczyt.

Jak rozumiem, projekt wspotpracy miedzy Moomstertern a Akademiag

Teatralng nie byt kontynuowany?

BARBARA WILCZEK-EKHOLM: Nie, ale potem Per Térngvist, moj byty
student, prowadzit Akademie Tymczasowg Moomsteatern, z tymi samymi

nauczycielami, co my w Akademii.

SANDRA JOHANSSON: W Moomsteatern nauka nigdy nie zostata przerwana.
Zawsze znajdowalisSmy sposoby edukowania naszych aktoréw. Program na
Akademii Teatralnej byt opracowany dla nas, a nie po to, by ogolnie
edukowac osoby z niepetnosprawnosciami. Mysle, ze to tez Swiadczy o
stopniu zapotrzebowania w branzy. Nasz teatr jako jedyny w Szwecji

zatrudnia aktorow z trudnosciami w nauce. Z punktu widzenia uczelni nie ma
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sensu ksztatci¢ wiecej aktoréw, bo nie beda mieli gdzie pracowac.

BARBARA WILCZEK-EKHOLM: Edukacja aktorow z Moomsteatern nie byto
czescig programu Akademii. Prawdg jest, ze teatr niejako kupit ten program.
Moze gdyby byto wiecej pieniedzy, ktos by zrobit to samo. Mysle, ze Teatr 21
jest grupg, ktéra mogtaby to samo zrobi¢ w Polsce, co nie znaczy, ze
Akademia Teatralna w Warszawie zacznie kursy dla 0sob z

niepetnosprawnosciami. Rynek jest za maty.

Musimy jednak w edukacji otwierac sie na réznorodnosc. W Szwecji, i tym
bardziej w Malmd, potowa mieszkancéw urodzita sie za granicg albo ma
rodzicow z zagranicy. Jest wiele kolorow skéry. Nie mozemy byc¢ tacy, jak
dotychczas. Mamy szkote policealng, Fridhems Folkhdgskola, w ktérej
uczymy muzyki, tanca, teatru. Ambicjg szkoty byto sprowadzanie ludzi z
roznych kultur i dziedzin. Bytam w komisji rekrutacyjnej. Mielismy za
zadanie zrekrutowac potowe Szweddw i potowe obcokrajowcéw. Ostatecznie
grupa bylta trojjezyczna. Tam tez mogg uczyc sie osoby z

niepetnosprawnosciami.

Sandro, opowiedz o Akademii Tymczasowej w Moomsteatern. Co to

byt za pomyst, dla kogo przeznaczony, kto w niej uczyt?

SANDRA JOHANSSON: Kilka lat po wspotpracy z Akademig Teatralng jeden
z aktorow opuscit zespét. Zostato tylko czterech zatrudnionych aktoréw.
Chcielismy powiekszy¢ nasza grupe, dlatego powstata wewnetrzna Akademia
Tymczasowa. Sfinansowalismy jg dzieki Swedish Foundation. Nasz dyrektor
artystyczny Kjell Stjernholm, nasz producent Per Térnqgvist (ktory zostat

dyrektorem artystycznym po Kjellu) odwiedzali szkoty i1 grupy amatorskie,
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ktdére robity teatr z osobami z niepetnosprawnosciami i zaprosili trzech
utalentowanych aktorow do naszej Akademii. Dennis byt jednym z nich.
Celem byto zatrudnienie ich po zakonczeniu edukacji. Wiec ponownie -

edukacja wynikata z zapotrzebowania Moomsteatern na nowych aktorow.

Per i Kjell opracowali program zainspirowany Akademiag Teatralng w Malméo.
Nauczycielami byli cztonkowie naszego teatru oraz kilka oséb z branzy
teatralnej. Duza czesc edukacji to byto uczenie sie poprzez dziatanie, na
przyktad udziat w jednej z naszych produkcji. Edukacja zakonczyta sie
projektem egzaminacyjnym, ktéry polegat na wspotpracy ze studentami

robigcymi magisterium w Akademii Teatralnej.

Ciekawi mnie, dlaczego Dennis zdecydowat sie na edukacje teatralng

w Moomsteatern.

SANDRA JOHANSSON: Dennis mowi, ze byt cztonkiem amatorskiej grupy
teatralnej. Zostat ,,znaleziony” przez Pera | zaproszony na warsztat w
Moomsteatern, a potem do Akademii Tymczasowej. Kocha aktorstwo, ale
nigdy nawet nie marzyt, ze to moze by¢ jego zawodd. Uczyt sie na kucharza,
bo widziat w tej branzy szanse na prace. Ale péjscie do Akademii
Tymczasowej Moomsteatern otworzyto go na nowy Swiat. Nie miatby innych

szans na zostanie zawodowym aktorem.

Czy program zaoferowany w Akademii Tymczasowej byt dla niego
interesujgcy? Ktore praktyczne aspekty byly dla niego najcenniejsze i

dlaczego?
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SANDRA JOHANSSON: Program byt dwuletni. Aktorzy pracowali z tekstem,
z ciatem, nad koncentracja, praca w zespole i budowaniem postaci. Ta
edukacja, jak mowi Dennis, jest fundamentem jego umiejetnosci aktorskich.
Ale w pracy aktora nauka nie konczy sie nigdy. Edukacja stanowita

fundament, ktory on caty czas rozwija.

Dlaczego Akademia Tymczasowa przestata dziatac? Jakie macie plany

na przysztosS¢? Beda podobne projekty edukacyjne?

SANDRA JOHANSSON: Nie kontynuujemy z tego samego powodu, z ktorego
nie kontynuujemy wspotpracy z Akademiag Teatralng w Malmd. Oba
programy zostaty opracowane specjalnie dla tych aktorow, ktorzy na nie
uczeszczali. Nasza Akademia Tymczasowa powstata po to, aby wyszkolic¢
trzech aktorow, ktérzy potem zostali zatrudnieni. Naszym celem nie byto
opracowanie programu szkolenia aktorow, ktorych potem wysytamy w swiat.

Szkolimy tylko na witasne potrzeby.

Obecnie mamy inne sposoby rekrutacji. Sprowadzamy aktorow na
dtugoterminowe, czyli dwuletnie lub trzyletnie staze. Nadal sg oni cze$cig
systemu opieki zdrowotnej, ale robig staz w Moomsteatern. To jest czas ich
edukacji, aby mogli wejs¢ w nasza prace, zrozumiec ja, zdoby¢ umiejetnosci.
Efektem koricowym ma by¢ ich zatrudnienie. Przede wszystkim jednak
podstawg naszego zespotu jest edukacja i budowanie kompetencji. Aktorzy w
naszym zespole prébujg i tworzg spektakle, ale poza tym caty czas sie

edukujg, a my ich w tym wspieramy.

Jakie sg wasze metody edukacji i tworzenia spektakli?
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SANDRA JOHANSSON: Nasze metody sa oparte na indywidualnosci.
Przygladamy sie, co kazdy aktor przynosi, jakie ma umiejetnosci, opinie,

talenty, ale tez, jakie wyzwania przed nim stojg, czego musi sie nauczyc.

Inng zasadg jest wsparcie. Wazne jest, aby aktorzy mieli kogos, kto ich
wspiera. Na przyktad wiekszosci naszych aktorow nie mozesz po prostu da¢
scenariusza i powiedziec: ,,Przeczytaj, naucz sie go. Do zobaczenia na
probie”. To tak nie dziata. Kto§ musi im pomoc w uczeniu sie tekstu, w
analizowaniu go. Jednak, kiedy wspieramy, dajemy aktorowi takze wyzwania,
nie chcemy wspierac za bardzo. Zawsze trzeba da¢ mu szanse na zrobienie
czegos, co wydaje sie przerastac jego mozliwosci. Widziatam zespoty, gdzie
sie pomaga aktorowi zawigza¢ sznurowadta albo zjeS¢. Nasze wspieranie
koncentruje sie na tym, zeby aktorzy mogli wykonywac swoéj zawod.
Cokolwiek to znaczy, na przykiad nauczenie sie scenariusza, zrozumienie

swojej roli lub koncentracja na probach.

Na swojej stronie internetowej piszecie, ze teatr to instytucja

demokratyczna. Co to dla was znaczy?

SANDRA JOHANSSON: Nie sgdze, ze dzi$ jestesSmy bardziej lub mnigj
demokratyczni niz inne teatry. Mysle, ze budowanie organizacji
demokratycznej miato wieksze znaczenie dwadzie$cia lat temu, kiedy byliSmy
czescig systemu opieki zdrowotnej, otoczeni ludzmi, ktérzy decydowali za
naszych aktorow. Wytworzenie systemu demokratycznego wowczas
oznaczato oddanie aktorom wiekszej sprawczos$ci. Od czasu, gdy staliSmy sie
profesjonalnym teatrem, w ktérym aktorzy sg zatrudnieni na sprawiedliwych
warunkach, bardziej interesujgca jest rozmowa o wigczaniu. Jak sie tworzy

wigczajacy zespot? Nie tylko na scenie, ale w zespole, pomiedzy
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pracownikami. Na przykiad na poczatku mysleliSmy, ze wigczanie oznacza,
ze aktorzy zawsze sg na spotkaniach. Jednak siedzenie na spotkaniu i
stuchanie niezrozumiatych rozméw nie jest inkluzywne. Musimy ponownie
przemyslec¢, jak sie komunikowac ze wszystkimi, biorac pod uwage to, ze

mamy inne metody postrzegania i rozumienia.

Mysle, ze jako profesjonalny zespdt naprawde wierzymy w rozwijanie swoich
umiejetnosci zawodowych. Pyta sie mnie czasami, czy aktorzy decydujg o
tym, jakie role dostajg albo jakie spektakle robimy. Nie uwazam, by
gtosowanie byto dobrym sposobem podejmowania odpowiedzialnych decyzji
repertuarowych. Ostateczna decyzja powinna by¢ w rekach kogos takiego jak
dyrektor artystyczny. A zawodowym zadaniem aktordéw jest granie.
Demokracja polega na tym, ze kazdy z nas, aktor lub nie, petnosprawny lub
nie, moze wyrazic sugestie i opinie, ale ostateczna decyzja nalezy do

dyrektora artystycznego.

Czy teatry, a takze szkoty teatralne w Szwecji sg hierarchiczne?

BARBARA WILCZEK-EKHOLM: Nie. I to jest czasami problem, gdy mamy
studentow z innych krajow. Dochodzi wtedy do zderzenia réznych postaw.
Nasi studenci majg duzo przemyslen na temat programu studiow. Po kazdym
segmencie nauki, a jest ich dziesiec, wyrazajg je w anonimowych ankietach.
Jesli przez dwa, trzy lata sg te same uwagi, woéwczas musimy zareagowac.
Nie mozemy, na przykiad, pozwalac na seksistowskie zachowania.
Oczywiscie wiemy, ze szef to szef. Ale bycie szefem polega na stuchaniu. Jesli
szef lub lider cos$ chce zmienic, idzie z tym najpierw do nauczycieli i

studentow.
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SANDRA JOHANSSON: Tak jest w catej naszej branzy. Nawet w duzych
teatrach. Za dobrego lidera w Szwecji uwaza sie tego, ktory wszystkich

stucha.

Wzor cytowania:

Godnos¢, widzialnosc i profesjonalizm, z Sandrg Johansson, Dennisem
Nilssonem i Barbarg Wilczek-Ekholm rozmawia Monika Kwasniewska,
,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2022 nr 172,

https://didaskalia.pl/pl/artykul/godnosc-widzialnosc-i-profesjonalizm.

Z numeru: Didaskalia 172
Data wydania: grudzien 2022
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DOSTEPNOSC EDUKACIJI ARTYSTYCZNE]

Zawodowcy

Z Petal Pilley i Jennifer Cox z Blue Teapot rozmawia Monika
Kwasniewska

Blue Teapot w Galwey w Irlandii to teatr wspottworzony przez osoby z
niepetnosprawnoscig intelektualna, ktory prowadzi rowniez wiasng szkote
teatralng. Rezyserka Petal Pilley peini funkcje dyrektorki naczelnej i
artystycznej tego teatru od 2007 roku. Jennifer Cox jest aktorkag Blue Teapot
Theater Company od 2013 roku, kiedy ukonczyta szkote teatralng
prowadzong przy tym teatrze. Zadebiutowata w spektaklu ID w 2014 roku.
Wystepowata tez w gtosnym filmie fabularnym Sanctuary oraz w projektach

Town Hall Theater w Galway.

Kiedy powstat teatr Blue Teapot, a kiedy 1 po co funkcjonujaca przy

nim szkota aktorska?

PETAL PILLEY: Jestem zwigzana z Blue Teapot od 2007 roku. Zauwazytam,

ze W tym teatrze sg fantastyczni aktorzy, ale nie majg teatralnego
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wyksztatcenia. Zalezato mi na prowadzeniu w naszym teatrze szkolenia, zeby
ludzie nie mylili braku przygotowania aktorskiego z niepetnosprawnoscia.
Pilotazowy projekt przeprowadziliSmy w 2008 roku, a dwa lata p6zniej

moglisSmy juz stworzy¢ stalg strukture edukacyjna.

Czy osoby z niepetnosprawnosciami, w tym niepetnosprawnosciag
intelektualng, mogg studiowac¢ w publicznych szkotach teatralnych w

Irlandii?

PETAL PILLEY: Tak, osoby z niepetnosprawnoscig intelektualng moga
uczeszczac do takich szkot. Bardzo czesto sg dodatkowe optaty z tym
zwigzane, organizowane jest bowiem jakies wsparcie. Wszystko zalezy od
stopnia niepetnosprawnosci. Inaczej sprawa przedstawia sie w przypadku
edukacji aktorskiej. W 2010 roku osoby z niepetnosprawnoscig intelektualng

nie mogty studiowac w publicznej szkole aktorskiej. Teraz sie to zmienia.

Jennifer, rozumiem, ze najpierw uczytas sie w szkole teatralnej przy
Blue Teapot, a potem trafitas do zespotu. Stad decyzja, zeby zaczac

studia aktorskie?

JENNY COX: Ktos do mnie zadzwonit w tej sprawie... Na poczatku nie
wiedziatam, co zrobic¢, porozmawiatam o tym z mama. To wszystko byto dla
mnie nowe. Nigdy wczesniej nie myslatam, ze mogtabym uczyc¢ sie aktorstwa.
W Blue Teapot spotkatam kilka oséb, ktore znatam juz wczesniej, ale

poznatam tez nowych przyjaciot.
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Jak przebiega rekrutacja i ile osOb uczy sie w waszej szkole?

PETAL PILLEY: W 2010 roku mielismy bardzo maty zespét. Szkota
organizowata wiec przestuchania dla chetnych w postaci catodziennych
warsztatéw. Szukatam w tych ludziach, ktérzy sie zgtaszali, pasji i
wewnetrznego ognia. Niewazne byto doswiadczenie artystyczne. W ciggu
nastepnych lat przyjmowaliSmy kolejne osoby, caly czas zastanawiajgc sie,
kto bedzie najlepiej pasowat do naszego zespotu. Teraz pewne rzeczy moze
sg mniej oczywiste niz na poczatku. Mamy juz staty zespot, wiec nie
zatrudniamy wszystkich absolwentéw. Kiedy$ mogliSmy przyjmowac
maksymalnie osiem 0sOb na kurs trzyletni, a po trzech latach ponawiac
rekrutacje. Od 2019 roku mozemy co roku przyjac pieciu nowych studentéw.
Wcigz zbieramy fundusze, zeby mozna byto prowadzi¢ tg edukacje w trybie

ciggtym.

llu jest chetnych?

PETAL PILLEY: W 2020 roku byto szesnastu kandydatow. Przyjelibysmy

wiecej, gdybysmy mieli takie mozliwosci finansowe.

Jennifer, to chyba byto duze wyréznienie, ze zostatas przyjeta?

JENNY COX: Kiedy dowiedziatam sie, ze zostatam przyjeta, bytam
zaskoczona i szczesSliwa. Chciatam bycC czescig takiego zespotu, takiej grupy
teatralnej. Powiedziatam mamie i tacie: ,,Dostatam sie. Mam to”. A moi
rodzice powiedzieli: ,,Super, Jenny. Oby tak dalej”. Jesli pracujemy nad

czyms, czegos$ bardzo chcemy i uparcie do tego dgzymy, to da sie to

08 - Zawodowcy 182



osiggnac.

Jak wyglada program edukacji? Czy wzorowaliscie sie na programach
edukacji aktorskiej w innych szkotach teatralnych, czy raczej

wypracowywaliscie wlasne strategie edukacyjne?

PETAL PILLEY: Na poczatku staraliSmy sie odpowiada¢ na potrzeby osob,
ktore przyjmowalismy, by rozwijac¢ ich talenty. Kiedy uznaliSmy, ze nasza
edukacja powinna byc¢ bardziej sformalizowana, dotgczyliSmy do programu
publicznych, akredytowanych szkot teatralnych. Zajeto nam troche czasu,
zeby wypracowac z naszymi studentami wiasny program, w ramach ktorego
moglibySmy osiggna¢ zatozone w publicznym systemie edukacji aktorskiej
rezultaty. Na drugim i trzecim roku przygotowalismy studentéw, ktorzy
konczyli szkote, zeby byli na poziomie pierwszym i drugim w ramach szkot

publicznych i zdali potwierdzajace to egzaminy.

Nasi studenci pracujg z roznymi praktykami, ktorzy byli pod wielkim
wrazeniem ich talentéw. Oczywiscie kazdy z nich stosowat wlasng
metodologie, ale jednoczes$nie to byli ludzie bardzo otwarci na to, by
dopasowywac swoje edukacyjne mozliwosci i do predyspozycji naszych

studentow, i do wymogow szkot publicznych.

Jakie przedmioty sg w waszym programie?

PETAL PILLEY: Wspotczesny taniec, teatr i sztuki teatralne, kostiumologia,
wydarzenia artystyczne, uczestnictwo w sztuce. Mamy tez moduty, ktore

opracowaliSmy w ciggu ostatnich kilku lat, uczgce niezaleznosci, aby nasi
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absolwenci potrafili zajac sie sobg, podrézowac. W ramach tych schematéw
jestesSmy elastyczni. Dostosowujemy sie do mozliwosci i predyspozycji oséb
uczacych sie oraz do wymogow edukacyjnych. Natomiast interpretacja
programu edukacyjnego dzieje sie troche intuicyjnie. Na przykiad studenci,
ktérzy rozpoczeli nauke w 2020 roku, to osoby w spektrum autyzmu. To jest
dla nas nowa sytuacja, wiec znéw musimy dopasowac hasz program,
przepisa¢ go, zeby utatwi¢ prace z osobami studiujgcymi. Caty czas myslimy
przede wszystkim o tym, z kim pracujemy, jakie osobowosci, jakie talenty

mamy u siebie.

Wazng inspiracja dla waszej pracy jest metoda Stanforda Meisnera.

Dlaczego? W jaki sposéb z niej korzystacie?

PETAL PILLEY: Dorastatam w wedrownej trupie teatralnej i tam duzo sie o
tej metodzie nauczytam. Wniostam to doswiadczenie do Blue Teapot. Kiedy
eksperymentowaliSmy z grupa aktoréw pracujgcych w profesjonalnym
teatrze, dosztam do wniosku, ze kluczowe w pracy aktorskiej sg
spontanicznosc i kontakt. Technika Meisnera nie bazuje na intelekcie, lecz
na dziataniu. Tekst jest w niej obecny, ale na niego naktadana jest kreatywna
warstwa ruchu. To daje wolnosc¢ i sprawia, ze nasze dziatania w sposob
naturalny pozwalajg na budowanie potaczen i wiezi. W naszym podejsciu
chcemy znalez¢ taki punkt wejscia, ktory bedzie odnosit sie do danych
okolicznosci, stwarzat warunki do spontanicznej improwizacji. Widze, ze nasi
aktorzy dziatajg wiasnie w ten sposob. Chodzi tutaj o uczciwosc, szczerosc

grania.
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Jennifer, jakie umiejetnosci, ktore zdobytas w szkole, okazaty sie

potem dla ciebie najwazniejsze?

JENNIFER COX: Pracowatam na przykitad nad strunami gtosowymi i
sposobem mowienia. Chodzi z jednej strony o sposdb modulacji gtosu, z
drugiej - o artykulacje stéw. W teatrze moge zobaczyc, jak ludzie reagujg na
to, co méwie. Nauczono mnie wykorzystywac gtos. Robitam rézne ¢wiczenia.
Czasami mowie za gtosno lub za szybko i okazuje sie, ze musze troszeczke
$ciggnac ten gtos w doét i uspokoic sie, zeby ludzie mogli mnie zrozumiec.

Nigdy nie wiedziatam, ze moge miec taki gtos.

Czy cos jeszcze sprawiato ci szczegdlng trudnosc¢ w trakcie nauki

aktorstwa?

JENNIFER COX: Trudne bylo tez wyjscie na zewnatrz, przed ludzi, pokazanie
sie. Kocham by¢ z ludzmi. Wierze w siebie. Lubie podrézowac i teatr daje mi
do tego duzo okazji. Chciatabym kiedys byc¢ czeScig czegos, czego wszyscy

pragna, jak na przyktad Hollywood.

Jak wyglada ewaluacja nauczania? Czy jest duzo egzaminéw w ramach
studiow? Czy jest takie ryzyko, ze ktos, na przykiad, bedzie musiat

zakonczy¢ edukacje, poniewaz nie zda egzaminow?

PETAL PILLEY: W naszych programach mamy state ocenianie, trzeba spenic
konkretne wymogi. W naszej szkole mamy na to dodatkowy czas, co jest dla
nas bardzo wazne. Jak dotad, przez dziesieC lat nikt nigdy nie dostat

negatywnej oceny, nie odpadt. Informacja zwrotna od zewnetrznych
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egzaminatorow jest bardzo pozytywna, a oni duzo wymagaja od naszych
studentow, bez taryfy ulgowej. Wydaje mi sie, ze wszyscy tutaj pracujg w
bardzo racjonalny sposdb, zeby upewnic sie, ze studenci otrzymujg to, czego
potrzebuja, w czasie, ktory jest na to przeznaczony. Zalezy nam na jakosci
pracy z ludzmi. Bardzo jest dla nas wazne, zeby studenci mieli dobre
doswiadczenia, zeby uzyskali wsparcie i wykorzystali wszystkie mozliwosci,
jakie mozemy im zapewnic¢. Wydaje mi sie, ze wiasnie dlatego nasza edukacja
jest efektywna. Dlatego, mimo ze zewnetrzni fundatorzy naktaniajg nas do

tego, nie bedziemy przyjmowac wiecej niz dziesie¢ oséb rocznie.

Czyli oprécz egzamindw prowadzonych przez osoby uczgce w Blue
Teapot Performing Arts School jest takze komisja zewnetrzna? Jak to

sie odbywa?

PETAL PILLEY: Nasi instruktorzy oceniajg kazdego studenta. Raz do roku z
kazdego przedmiotu mamy tez zewnetrznego egzaminatora, ktory patrzy na
ocene nauczycieli i przekazuje swojg informacje zwrotng na ten temat.
Czesto okazuje sie, ze nasze oceny sg surowsze niz oceny zewnetrznych
egzaminatorow. Nie odczuwam jednak, by egzaminatorzy patrzyli z gory na
naszych nauczycieli czy studentéw, aby traktowali nas protekcjonalnie.
Wspinamy sie w tych ramach krajowych na kolejne poziomy.
Nieprzekraczalng cezurg sg jednak poziomy, ktore wymagaja pracy pisemnej
(piaty i szésty), gdyz nasi studenci nie sg w stanie jej napisac. Obecnie
lobbujemy za wiekszg elastycznoscig wymogéw krajowych, zeby uczacy sie u
nas aktorzy mogli osiggna¢ wyzsze poziomy zaawansowania edukacyjnego.
Moze mogliby zrobic prezentacje ustng albo wideo na zadany temat, np.
dramatow Moliera czy dramatu europejskiego... Bardzo wazna jest tez

publiczna ceremonia rozdania dyplomow - ma ogromny wptyw na naszych
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studentOw oraz na catg spotecznosé.

Jennifer, czy egzaminy byly stresujgce?

JENNIFER COX: Tak, pamietam je bardzo dobrze. Zdawatam kolejne
egzaminy i cieszytam sie, ze dostatam taka szanse, ze moge konczyc¢ kolejne
poziomy. Bardzo emocjonujacym przezyciem byto skonczenie szkoty, bo to

oznaczato rozstanie z przyjaciotmi... Brakuje mi mojej grupy.

Petal, mowitas o indywidualnym podejsciu do osob studiujgcych. W
formularzu rekrutacyjnym pytacie, jaki rodzaj sztuk performatywnych
kandydat czy kandydatka lubig. Czy to znaczy, ze potem pod tym
katem indywidualizujecie edukacje, zeby osoba, ktéra lubi np. taniec,
miata wiecej zajeC€ z tanca, a ta, ktora preferuje pantomime, ¢wiczyta

sie w niej?

PETAL PILLEY: Staramy sie uczy¢ roznych form wyrazu. Kilka lat temu
mielismy studenta, ktory byt bardzo utalentowanym aktorem, ale byt tez
bardzo nieSmiaty. Staralismy sie wiec rozwija¢ jego umiejetnosci w ramach
sztuk wizualnych. Po trzech latach edukacji w Blue Teapot, dostat sie do
National Design College, czyli do szkoty projektowania. | to wtasnie szkolenie

w designie, ktore u nas odbyt, pomogto mu dostac sie do szkoty wyzszej.

Mamy tez znakomity program taneczny. Na fali jego sukcesu powstata
osobna szkota tanca w Galway. Nasi studenci moga tez probowac swoich sit
w profesjonalnym teatrze. Sg wiec rézne mozliwosci. Nie mozemy

wyprébowacé wszystkiego, ale szukamy mozliwosci dla naszych studentow,
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przysztych aktordow, zeby mogli realizowac swoje indywidualne talenty.

Jeden z waszych spektakli, Sanctuary (potem powstat tez film pod tym
samym tytutem, w ktoérym graja aktorki i aktorzy z Blue Teapot),
dotyczy seksualnosci os6b z niepetnosprawnoscia intelektualna.
Konsekwencjg ruchu #MeToo w teatrze jest intensywna rozmowa o
koordynacji intymnosci. Laczac te dwa watki, chciatabym zapytac, czy

wspotpracujecie z koordynatorem intymnosci?

PETAL PILLEY: Jest taki modut edukacyjny opracowany przez osobe, ktéra
pracuje z osobami z niepetnosprawnosciami. W jego ramach mowimy o
seksualnosci w aspekcie fizycznym, o napastowaniu seksualnym, wstydzie,
mieszkaniu z rodzicami. Wszystkie te tematy dotyczg réwniez intymnosci
oraz infantylizowania dorostych osob z niepetnosprawnosciami. Dyskutujemy
w bardzo delikatny i nieformalny sposéb, nie uciekajac jednak od trudnych
tematow. W czasie pandemii, kiedy mieliSmy zajecia online, wigczyliSmy do
programu sporo materiatdow dotyczacych przemocy seksualnej w internecie.
Nasi studenci moga by¢ celem r6znych atakéw, rozmawiamy wiec o tym, co
ich moze spotkac w sieci. Oprocz tego mowimy o komunikowaniu intymnosci,
prawie do mitosci, prawie do seksu i seksualnosci. Rozmawiamy o
wchodzeniu w zwiagzki matzenskie. Kiedys Sluby oséb z niepetnosprawnosciag
intelektualng byty w Irlandii zabronione, ale widzimy, ze w praktyce bardzo

duzo zalezy od rodzicow.

Kto uczy w Blue Teapot?

PETAL PILLEY: Mamy silng grupe nauczycieli — artystek i artystow
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specjalizujacych sie w r6znych dziedzinach. Rachel Parry, choreografka i
tancerka, jezdzi po $wiecie, ale mieszka w Galway, wiec uczy w naszej

szkole. Aine Lawless prowadzi zajecia ze sztuk wizualnych, z silnym
naciskiem na design. To w Irlandii bardzo stawna artystka. Dave Donovan ma
z kolei trzydziestoletnie doswiadczenie w pracy z réznymi modelami

uczestnictwa w sztuce...

Czy w kadrze pedagogicznej sg osoby z niepetnosprawnosciami, w tym

wiasnie z niepetnosprawnoscig intelektualng?

PETAL PILLEY: Teraz nie. Natomiast nasi aktorzy, ktorzy jako pierwsi
ukonczyli edukacje i teraz pracujg w teatrze, pracujg tez ze studentami,
starajac sie rozwija¢ swoje umiejetnosci dzieki mentoringowi i dzieleniu sie
swoim doswiadczeniem. Ta sama grupa chciataby tez pracowac z dziecmi,

wiec bedziemy podgzac w tym kierunku.

Jennifer studiowata, a potem zostata przyjeta do zespotu. Jak
powiedziatas, nie wszyscy po ukonczeniu szkoty trafiajg do Blue

Teapot. Od czego to zalezy, kto zostaje w zespole?

PETAL PILLEY: Jenny ma mnostwo talentéw. Jest tez bardzo pracowita i
niezalezna, rowniez z dala od domu, lubi podrézowaé. Szukamy nie tylko
talentow, ale tez takiej gotowosci do podjecia zycia zawodowego, takiego

gtodu pracy, jaki jg cechuje.

A co z tymi osobami, ktére konczg szkote, ale nie trafiajg do zespotu?
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PETAL PILLEY: W 2014 roku przeprowadziliSmy badania w$rdd rodzicéw i
ucznidéw, ktérzy powiedzieli nam, ze bardzo martwili sie o to, co bedzie po
zakonczeniu szkoty, jak to sie przetozy na ich pdzniejsze doswiadczenia, jak
beda mogli wykorzystac to, czego sie nauczyli. Dla nas to byto jasne, ze nie
mozemy wszystkich zatrzymac u siebie. Na naszg prace pozytywnie
odpowiedziaty jednak instytucje zajmujace sie osobami z
niepetnosprawnoscia. Sa trzy osrodki, ktore zostaty zorganizowane po 2015
roku, kladgce nacisk na kreatywnos¢... Dwa z nich opracowaty dtugofalowe

projekty oparte wiasnie na takim modelu.

Nasza oferta musi byC jasna dla nas i dla naszych studentéw oraz ich
rodzicéw. W czasie rekrutacji odbywamy rozmowe z rodzicami o tym, jakie
mamy mozliwosci, ze to sg tylko trzy lata, méwimy, czego spodziewamy sie
nauczyC w tym czasie. Niektdrzy studenci rzeczywiscie rozkwitaja, zyskuja
duzo pewnosci siebie. To jest cos, co jestesSmy w stanie zaoferowac. Ale co
pozniej? Z drugiej strony, mamy programy kontaktu z naszymi absolwentami.
Sa, na przyktad, angazowani do wiekszych projektow - jak spektakle

plenerowe czy parady.

Nie ma juz z nami Jennifer, bo musiata wczesniej opuscic spotkanie.
Wiem jednak, ze wspotpracuje tez z Town Hall Theater, teatrem
miejskim w Galway. Jak doszto do tej wspoipracy? Jak czesto zdarza
sie, ze aktorki czy aktorzy z Blue Teapot wspotpracuja z innymi

teatrami lub graja w filmach?

PETAL PILLEY: W ostatnim czasie takie mozliwos$ci rzeczywiscie sie
pojawiaja. W stosunku do tego, jak byto dwanascie lat temu, sytuacja bardzo

sie zmienita. Rezyserzy, inne osoby twdrcze, grupy, zespoty teatralne
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kontaktujg sie z nami w celu podjecia wspotpracy. Jest tez coraz wiecej
scenariuszy, w ktérych pojawiaja sie postaci z niepetnosprawnos$ciami. Osoby
pracujace w branzy kreatywnej wiedzg juz, ze wspoétpraca z aktorkami i
aktorami z niepetnosprawnosciami jest mozliwa. WHasnie o takg zmiane mi

chodzi.

Jak finansowany jest teatr i szkota? Czy studia sg ptatne?

PETAL PILLEY: Nikt nie musi za nic ptaci¢ w Blue Teapot. JesteSmy
osrodkiem dziennym dla os0b z niepetnosprawnosciami. Finansowanie
wyglada tak, ze na kazdego studenta przypada okresSlona kwota z ramienia
Ministerstwa Zdrowia i z Ministerstwa Edukacji. Mamy réwniez
finansowanie charytatywne. To pomogto nam rozwing¢ szkote, wprowadzic¢

ciggig rekrutacje.

Jezeli chodzi o zespét teatralny, to bardzo dtugo trwato, zanim uzyskaliSmy
roczne finansowanie z Irlandzkiej Rady ds. Sztuki’. Wniosek o nie musimy
sktadac¢ co roku. Na ogot finansowane sa projekty, wiec sktadamy osobne
wnioski na kazdy spektakl. Nasi aktorzy dostajg tez finansowanie ze wzgledu
na swoja niepetnosprawnosg, ale to sg mate kwoty. W ciggu roku sktadamy
wnioski do réznych firm o wsparcie. Bardzo wazna jest tez sprzedaz biletéw.
Najwieksze wyzwania dotyczg wiec zabezpieczenia finansowania zespotu

teatralnego.

Czy aktorzy Blue Teapot zarabiajg? Dostajg statg pensje lub honoraria

za spektakle?
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PETAL PILLEY: Tak, to jest dla nas bardzo wazne, zeby nasi aktorzy byli
wynagradzani tak, jak inni aktorzy w Irlandii. Proces dochodzenia do tego
stanu byt interesujacy. Kiedy dotgczytam do Blue Teapot, aktorzy nie
dostawali wynagrodzenia. Honoraria wywotaty spory opér, réwniez
niektorych rodzicow, ktdrzy nie chcieli, zeby ich dzieci dostawaty pienigdze.
A okazato sie, ze one doskonale wiedzg, czym sa pienigdze i czemu stuza.
Bywa, ze nasi aktorzy sg zapraszani do zewnetrznych projektéw, ale zaptatg
za ich prace ma by¢ doswiadczenie i nauka. Nie zgadzam sie na takie
warunki. To sg zawodowcy, wiec powinni dostawac zwyczajne

wynagrodzenie.

Czy zesp6t Blue Teapot dostaje statg pensje, czy wynagrodzenie za

zagrane spektakle?

PETAL PILLEY: Obecnie dostaje wynagrodzenia za proces prob i za
przedstawienia. W ciggu nastepnych dwadch lat zaczniemy wyptacac im
miesieczng pensje. Staramy sie, zeby byli traktowani jak pracownicy teatru,
a nie uczestnicy dziatan dziennego osrodka dla oséb z

niepetnosprawnosciami.

Wz6r cytowania:

Zawodowecy, z Petal Pilley i Jennifer Cox z Blue Teapot rozmawia Monika
Kwasniewska, ,,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2022 nr 172,

https://didaskalia.pl/pl/artykul/zawodowcy.
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Przypisy

1. O systemie edukacji w Irlandii mozna poczyta¢ na stronach:
http://www.krk-www.ibe.edu.pl/pl/aktualnosci/285-irlandzki-system-kwali...;
https://www.gov.pl/web/irlandia/informacja-na-temat-systemu-edukac